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1. Einleitung

In dieser Arbeit sollen die Darstellungen des Milieus der Pariser russischen Emigration mit
seinen spezifischen Identitatsfragen und Existenzproblemen im Prosawerk N. A. Téffis (d. i.
Nadezda Aleksandrovna Lochvickaja, verheiratete BuCinskaja, 1872-1952) analysiert werden.
Teéffi war bereits im vorrevolutiondren Russland eine etablierte und sehr populdre Autorin;
hier soll nicht zuletzt untersucht werden, in welcher Weise sich ihr Stil und ihre Themen mit
der Emigration, die als entscheidende ‘Grenze’ in ihrem Schaffen zu betrachten ist,'
veriandern. In den Texten Téffis, dieser ‘Chronistin des russischen Paris’? werden — manchmal
in humoristischer, manchmal in nostalgischer Form — alle zentralen Themen und wichtigen
Probleme dieses Milieus behandelt. Diese Texte, die oft zu Unrecht auf ihren rein
‘humoristischen’ Aspekt reduziert werden, bieten damit — jenseits des bloBen Amiisements —
ein sehr interessantes ‘kulturhistorisches’ Panorama der Pariser russischen Emigration.’
Besonderes Augenmerk wird darauf zu legen sein, wie Téffis Texte verbreitete Motive und
‘typische’ Themen der russischen Exilliteratur variieren, originelle Zugénge zu Fragen und
Problemen entwickeln, die viele ihrer Zeitgenossen beschiftigen. Die Analyse wird sich auf

folgende drei Themenbereiche konzentrieren:

Ceou u yysycue: Identitit und Identitiatsverlust in der Emigration

Téffi schildert die schwierige ,,Doppelexistenz* der ,,JIeprocce®’ zwischen der Bewahrung
der eigenen ‘russischen’ Identitit und der sprachlichen und kulturellen Assimilation, das
Geflhl der Isolation in einer fremden Gesellschaft einerseits, die Angst vor dem drohenden
Identitatsverlust andererseits. Das russische Paris erscheint hier als ‘Stadt in der Stadt’ (so in
ihren Erzdhlungen aus dem Band mit dem bezeichnenden Titel I'opooox), ja sogar als
russisches ‘Ghetto’ (,,B 9TOM 3aKOJJOBAHHOM KPYTY, B 3TOM 3MHIrpaHTCKOM rerro’), aus dem

auszubrechen gar nicht so leicht fillt. Die ‘entwurzelte’ Existenz vieler Emigranten, die an der

' Vgl. D. D. Nikolaev, Konyenyus "xknueu" 6 meopuecmee H.A. Togpgpu, in: O. N. Michajlov / D. D. Nikolaev /
E. M. Trubilova (Hrsg.), Teopuecmeo H. A. Taghpu u pycckuil numepamyphwiti npoyecc nepeoil noaiosunsvi XX
sexa. Moskva: Nasledie, 1999, S. 20-39, hier S. 27.

? Vgl. Gleb Struve, Pycckas numepamypa 6 usenanuu. Paris / Moskva: YMCA-Press / Russkij Put’, 1996, S. 85.
? Zur Geschichte der Pariser russischen Emigration vgl. insbesondere Robert Harold Johnston, Paris: Die
Hauptstadt der russischen Diaspora, in: Karl Schlogel (Hrsg.), Der groffe Exodus. Die russische Emigration und
ihre Zentren 1917 bis 1941. Miinchen: Beck, 1994, S. 260-278, sowie den Abschnitt /7Tapuoic in Bronistaw
Kodzis, Jlumepamypnuie yenmpul pyccrkoeo 3apybeoicos 1918-1939: Iucamenu. Teopueckue 0b6vedunenus.
Ilepuoouxa. Knueoneuamanue. Miinchen: Sagner, 2002, S. 29-73.

* Frank Gobler, Gibt es eine Poetik des Exils?, in: Frank Gobler (Hrsg.), Russische Emigration im 20.
Jahrhundert: Literatur — Sprache — Kultur. Miinchen: Sagner, 2005, S. 151-168, hier S. 154.

> Téffi, Coceo, in: Toghghu (Bubnuomera muposoii nosennvi). Moskva: Zvonnica-MG, 1999, S. 229-234, hier S.
234,

8 Teffi, Meacoynapoonoe obuecmeso, in: Toghpu (Bubnuomexa muposoii nosennvt), S. 264-269, hier S. 264.



Hoffnung auf eine baldige Riickkehr nach Russland festhielten und oft kaum bereit waren,
sich liber die alltidglichen Lebensnotwendigkeiten hinaus zu assimilieren, nimmt in diesen
Texten manchmal einen traumhaften, irrealen Charakter an: die Pariser Russen leben in einer
seltsamen Parallelwelt, die mit ihrer fritheren russischen Existenz ebenso wenig zu tun hat wie
mit dem Leben ihrer franzosischen Umgebung. Téffis Texte spiegeln den schwierigen Prozess
dieser Identitdtsfindung unter den Bedingungen der Emigration wider. ‘Identitdt’ erscheint
hier nicht mehr als einfach gegeben, sondern als mehr oder weniger gelungene Inszenierung.
Schon der humoristische Effekt vieler Texte Téffis aus der vorrevolutiondren Periode beruht
wesentlich auf der Spaltung zwischen ‘Wahrheit’ und ‘Illusion’, zwischen ‘Realitit’ und
‘Inszenierung’: es scheint, dass in der Emigration eben diese Thematik weiter entfaltet wird —
hier geht es um ‘Rollenspiele’, um ,3ayuennsie mossr’ in weit groferem MaBstab, um

Inszenierungen von Kultur und von kultureller Identitit.

Die Krankheit Nostalgie: Ambivalenzen der Erinnerung

Das Zentrum des Lebens in der Emigration scheint oft in der Vergangenheit zu liegen. Nach
Auffassung vieler unter ihnen hatten die Emigranten das ‘eigentliche’, das ‘wahre’ Russland
mitgenommen. Schon 1920 spricht auch Téffi von der ‘Mission’ der russischen Emigration,
dieses ‘wahre’ Russland — weit abseits des geographischen Russlands — zu erhalten; Russland
misse in den Emigranten selbst lebendig bleiben. Fiir Téffi steht nicht der Kampf gegen die
Sowjetunion, sondern die Bewahrung Russlands, der eigenen russischen Vergangenheit — als
moglicher Zukunft — im Vordergrund. Doch diese Mission war alles andere als einfach zu
erfiillen; die eigene ‘russische’ Identitit wird fiir die Emigranten zum sténdigen Problem, zum
Gegenstand stdndiger Reflexionen. Die Erinnerung erscheint in diesem Kontext als sehr
ambivalente Grofe: sie wirkt einerseits identititsstiftend — die Emigranten definieren sich
wesentlich iiber eine gemeinsame russische Vergangenheit — andererseits aber auch
identitdtsgefahrdend: die Vergangenheit mischt sich stindig stérend in die Gegenwart, der
Kult des Vergangenen erlaubt es nicht, sich in der Gegenwart des fremden Landes ein neues,
gutes oder auch nur ertrigliches Leben zu schaffen. Sowohl das Gliick, die Magie der
Erinnerung, die vergangene Welten wiederauferstehen lédsst, als auch das Elend der
Erinnerung, einer Obsession der Vergangenheit, die jede Mdglichkeit von Leben in der
Gegenwart zerstort, werden in den Texten Téffis reflektiert. Diese Texte, die das spezifische

‘Zeitgefiih” der Emigranten zeigen, erfiillen eine ‘mnemopoetische’® Funktion: hier soll am

" Teffi, Bananvnas ucmopus, in: Toghghu (Bubnuomexa mupogoii nosennwt), S. 131-136, hier S. 132.
¥ Der Begriff der ,,mnemopoetischen Moderne” zur Charakterisierung der Literatur der ersten ‘Welle’ der
russischen Emigration (zur historischen Einteilung der ‘Wellen’ der russischen Emigration vgl. Wolfgang
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Beispiel Téffi auch gezeigt werden, wie Literatur in der Emigration zum Medium der

Erinnerung wird.

Hawu 60camcea: Literatur, Sprache und Identitit

In Téffis Texten wird nicht zuletzt die groBe Rolle deutlich, die Sprache und Literatur im
Milieu der russischen Emigration beim Versuch der Definition der ‘wahren’ russischen
Identitit spielten.” Russland, die eigene russische Vergangenheit wird in der Literatur und in
der Sprache bewahrt, die es nicht zuletzt gegen die ‘Verunreinigung’ oder gar Zerstorung der
russischen Sprache in der Sowjetunion zu verteidigen gilt. Gerade die ‘Sprachenfrage’ ist
iibrigens ein Thema, bei dem Téffi einige Originalitidt beweist. Teffi ist einerseits eine grofie
Liebhaberin der russischen Sprache; in einer Reihe von Texten beschwort sie die
‘Reichtiimer’ des Russischen (vgl. das Feuilleton Hawu 602amcsa), beschiftigt sich liebevoll
mit sprachlichen Feinheiten und Nuancen. Andererseits wendet sie sich in ihren Texten immer
wieder gegen die verkrampften Versuche der Emigranten, die russische Sprache in ihrer
‘Reinheit’ um jeden Preis zu konservieren, sie gegen ‘Fehler’ und gegen ‘Neuerungen’ aller
Art zu verteidigen. Auch in belletristischen Texten schildert Téffi in ihrer humoristischen
Manier, wie Angehdrige des Milieus einander ‘sprachpolizeilich’ iiberwachen. Teffi dagegen
betont, dass Sprache etwas Lebendiges sei und bleiben solle — in Russland habe sich
schlieBlich auch niemand Gedanken dariiber gemacht, ob man nun ‘richtig’ spréche, alle
moglichen Dialekte, Soziolekte, Akzente hitten nebeneinander existiert; es gab ein passendes
Idiom fiir jede Lebenslage, wéhrend man in der Emigration alle gleichermaflen zu einer
‘toten’ akademischen Sprache zu verpflichten versuche und das lebendige Russisch damit
‘unterdriicke, austrockne, ersticke’ (,,J{aBsit, cymar, aymar!“'"). In ihren eigenen Texten zeigt
Teéffi, wie sehr eben jene viel kritisierten ‘Fehler’ und ‘Neuerungen’, die das Russische
angeblich verderben, auch kreatives Potential besitzen: Teffi kannte, wie ZoS¢enko
kommentierte, ‘das Geheimnis der lachenden Warter’'' — und sie bringt Worter auch und

gerade dort ‘zum Lachen’, wo sie sie {iber Sprachgrenzen wandern ldsst, frohlich Franzdsisch

Kasack, Die russische Schriftsteller-Emigration im 20. Jahrhundert: Beitrdge zur Geschichte, den Autoren und
ihren Werken. Miinchen: Sagner, 1996, S. 11ff.) wurde von Kissel geprigt (vgl. Wolfgang Kissel, Im Exil: Die
mnemopoetische Moderne (1922-1940), in: Klaus Stiadtke (Hrsg.), Russische Literaturgeschichte. Stuttgart /
Weimar: Metzler, 2002, S. 277-289, hier S. 277).

? Vgl. Marc Raeff, Russia Abroad. A Cultural History of the Russian Emigration, 1919-1939. New York /
Oxford: Oxford University Press, 1990, S. 10f.

' Teffi, O pycerom asvixe, in: Toghgpu (Bubnuomexa muposoii nogennwi), S. 332-335, hier S. 332.

'"'vgl. Ljubov’ Kaljuznaja, Vorwort, in: Tohhu (Bubnuomera mupogoii nosennwi), S. 3-6, hier S. 3.
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und Russisch mixt — das ‘Emigranten-Pidgin’, das ,,smurpanTckuii Bomamok* -~ vor allem der

weniger gebildeten Angehorigen des Milieus zeigt hier durchaus auch ‘poetische’ Qualitéten.
% sk ok

Eine kurze personliche Bemerkung zum Abschluss dieser einleitenden Worte sei erlaubt.
Selbst ‘Emigrantin’ (wenn auch unter weniger dramatischen historischen Umstdnden als
seinerzeit die Autorin) und beruflich in der Jugend- und Erwachsenenbildung fiir Einwanderer
in Osterreich titig, habe ich die intensive Auseinandersetzung mit dem Werk N.A. Téffis
nicht nur wissenschaftlich, sondern auch personlich als auBlerordentlich bereichernd und
aufschlussreich empfunden. Immer wieder konnte ich nur staunen, wie aktuell und treffend
Teffis Darstellungen der oft schwierigen, aber oft auch gliicklichen Emigranten-Existenz sind.
Es tiberraschte mich wie viele Momente, die mir aus meiner eigenen Emigrations-Erfahrung
und aus der meiner Schiiler nur allzu vertraut waren, ich in diesen vor Jahrzehnten verfassten
Texten wieder gefunden und wieder erkannt habe — von der ‘Sprachenfrage’ iiber die
typischen Generationen-Konflikte in der Emigration bis hin zu der wohl allen Emigranten
vertrauten Gratwanderung zwischen der Treue der eigenen Herkunft gegeniiber und der
Assimilation an die Gesellschaft des neuen Heimatlandes. Die Texte Téffis bringen auch
heutige Emigranten (und nicht nur Emigranten) zum Lachen (nicht zuletzt tiber sich selbst),
aber auch zum Nachdenken. Diese Texte waren im letzten Jahr, da diese Arbeit geschrieben
wurde, nicht nur Gegenstand meines wissenschaftlichen Interesses; sie haben auch mein
Alltags- und Berufsleben begleitet und oft in ironischer Weise kommentiert. Ich mochte sie,
mit einem Wort, nicht mehr missen — und an dieser Stelle noch einmal betonen, fiir wie

aktuell und fiir wie lesenswert ich das Werk dieser Autorin auch und gerade heute noch halte.

12 Vgl. Struve, Pyccras mumepamypa 6 usenanuu, S. 86.



2. N.A. Teffi: Bio-Bibliographische Ubersicht

2. 1. Téffi im vorrevolutioniren Russland

Téffi alias Nadezda Aleksandrovna Lochvickaja (1872-1952) wurde als Tochter einer
intellektuellen Adelsfamilie in Petersburg geboren. Ihr Vater war ein beriihmter Advokat,
Experte fiir Kriminalistik und Verfasser diverser juristischer wissenschaftlicher Werke; ihre
Mutter, franzdsischer Herkunft, war eine hoch gebildete und kiinstlerisch sehr interessierte
Frau. Literarische Interessen waren in der Familie weit verbreitet: schon die Kinder
amiisierten sich damit, Gedichte zu verfassen und einander mit den jeweiligen lyrischen
Produktionen zu necken, wie Teffi selbst scherzhaft in ihren autobiographischen Texten wie
Kax s cmana nucamenvruyeti 13 berichtet: ,,B Halel ceMbe BCe AETH MUCAId CTUXU. Ilucamu
BTaiiHe JAPYr OT JApyra CTHXHU JIMPUYECKUEC, COUYMHSIIA BMECTE CTHXH HOMOPUCTHUYECKUE,
nHorma skcrpomtHbie. Teéffis dltere Schwester Mirra Lochvickaja wurde eine berithmte
Lyrikerin, die Bunin sogar als ‘russische Sappho’ bezeichnete.'* Wie Nikolaev meint, habe
Teffi, die selbst von einer literarischen Karriere trdumte, lange Zeit auf die Publikation ihrer
eigenen Werke verzichtet, um der schon bekannten Schwester nicht in die Quere zu kommen
und einen familidren Konkurrenzkampf zu vermeiden.”” Von einer dhnlichen
geschwisterlichen ‘Abmachung’ erzdhlt auch Téffi selbst in dem zitierten Text Kax s cmana

nucamenbHuyel:

s TOTrAa nevaTtarbCia HEC XO0TEIa, IOTOMY 4YTO OJHA U3 MOUX CTapIIUX CECTEp, MI/Ippa HOXBI/ILIKaH, yKe
JaBHO U C YCIICXOM Ii€4aTajia CBOHU CTUXH. MHe Ka3ajaoch Y4eM-TO CMCIIHBIM, €CJIN BCEC MBI II0JIC3EM B

JIUTeparypy. Mexay npouuM, Tak OHO U BBIILIO.

“Teffi’, die sich noch nicht so nannte, heiratete relativ frith Vladislav Bucinskij, Richter in
Tichvina, mit dem sie nach der Geburt des ersten Kindes auf einem Gut bei Mogilev lebte.
Nach zehn Jahren, als das Ehepaar schon drei gemeinsame Kinder hatte, lieB Lochvickaja /
Bucinskaja sich scheiden und ging nach Petersburg, um sich ihrer literarischen Tétigkeit zu
widmen. Thr eigentliches literarisches Debiit fand 1901 statt, als eines ihrer Gedichte in der
illustrierten Petersburger Wochenzeitung Cegep verdffentlicht wurde (es heilit, Freunde der

Autorin hétten das Gedicht ohne ihr Wissen in die Redaktion geschickt). Dieses erste Gedicht

13 Text verfligbar auf www.teffy.ru.

' Kaljuznaja, Vorwort zu To¢u (Bubruomexa muposoii nosennvi), S. 4.

5D, D. Nikolaev, Bepa, Haoeoicoa, Jlb6oev (Vorwort), in: N. Téffi, Tax orcunu. Moskva: Olma-Press, 2002, S.
5-12, hier S. 5.



hatte N. A. Lochvickaja noch unter ihrem richtigen Namen veroffentlicht. Im gleichen Jahr
1901 unterschrieb die Autorin zum ersten Mal ein Werk als ‘Téffi’, zundchst noch ohne
Initialen — und zwar das Vers-Feuilleton loxasuusiii oens (Dramatische Szene in einem Akt;
erschienen zuerst in Nr. 51 der Zeitschrift Teamp u uckycemeo).'® Lyrische Texte
unterzeichnete sie aber auch 1902 und 1903 noch mit ihrem Familiennamen. ‘Téffi’ war also
noch nicht als universeller literarischer ‘Name’ in Gebrauch, sondern schien fiir bestimmte

Genres bzw. Inhalte reserviert:

Taxum 06p8.30M, MBI MOXCEM YTBEPKAAaTh, UTO IICCBAOHUM CIHIC HC MPEBPAIIACTCA B YHUBCPCAJIBHOC

n n

COOCTBEHHO JIUTCPATYPHOC Mg ; C€ro HCIOJb30BaHUC WM HCHUCIIOJb30BAHUC OIIPCACIIACTCA

17
COACPIKAHNECM KOHKPCTHOI'O IMIPONU3BCACHHUS.

Nachdem auch Téffi voriibergehend von ‘revolutiondrer’ Begeisterung erfasst worden war,
arbeitete sie kurze Zeit an der radikalen Zeitung Hosas Kusus mit, in deren Redaktion sich
fiir eine Weile sehr unterschiedliche politische und literarische Personlichkeiten gemeinsam

wiederfanden:

OmHMM W3 TaKMX YJIWBUTENBHBIX SBJICHMH, BO3MOXKHBIX TOJBKO cpa3y mocie Manudecra, Oblia
«Hosas XXuznap», Beixonupmas B [lerepOypre ¢ 27 okts6ps mo 3 HosOpst. Coruan-1eMoKpaTsl, OCTPO
HYKJaBIIHAECS B JIETaJFHOM II€YaTHOM OpTaHe, PEIIA BOCIOIb30BATHCS pa3pelieHNeM Ha BBITYCK
razerbl, BBIIAHHBIM TO3Ty-nekafaeHty H. M. MuHCkOMy, y KOTOpPOro HE XBaTajo CpeACTB Ha
cobctBenHoe m3manue. Jlemprn moctan M. ['opekuit. Takum o0Opa3oMm, B pedakiud OObEIHHUIIUCH
B. 1. Jlennn, B. Boporckmii, M. Onemunckuii, A. Jlynagapckuii, M. ['opekuit 1 — JI. Aanpees,
K. bamemont, W. bynun, 3. Benrepoa, B. Bepecaes, JI. Bunpkuna, O. [IsiMoB, E. Ympukos.
Penaxrtopom Obm1 H. Munckuii, cekperapem pemakiuuu — II. Pymsnanes. [Ipenmonaranock Takke

18
yuactue 3uHauasl ['unnuyc.

Den Hohepunkt ihres allerdings wohl nie ganz ernst gemeinten ‘revolutionidren’ Engagements
markiert die Veroffentlichung des Gedichts [Tuenxu, das Téffi im Friihjahr 1905 verfasst
hatte. Dieses Gedicht war zundchst nur im Freundes- und Bekanntenkreis verbreitet worden,

wurde dann aber, unbekannt von wem, auch Lenin nach Genf geschickt; unter dem Titel

' Nikolaev, Bepa, Hadeowcoa, Jlio6oss (Vorwort), S. 5.

D, D. Nikolaev, K onpocy o npoucxoscoenuu ncesdonuma Trgh¢hu, in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova
(Hrsg.), Teopuecmso H. A. Taghgpu u pyccruii aumepamyprulii npoyecc nepgoii nonosutrvt XX éexa, S. 252-259,
hier S. 254.

8D, D. Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrkozo omopa, aus: N. A. Teffi, FOmopucmuueckue pacckazvi / Uz
«Bceobweii ucmopuu, obpabomannoii “Camupuxonom”y» (Ed. D. D. Nikolaev). Moskva: Chudozestvennaja
Literatura, 1990 (verfiigbar auf www.teffy.ru).



3namsa c60600bt wurde es in der Zeitung Bnepeo verodffentlicht, ohne Nennung des Namens
der Autorin."’ Die Kooperation zwischen den so unterschiedlichen ‘Parteien’ in der Redaktion
von Hosas JKusnws ging nicht lange gut; bald kam es zum Bruch, und nach ihrem Ausscheiden
wurde Téffi in dieser Zeitung sogar direkt verspottet — so in einem Gedicht, das Nikolaev
zitiert: ,,JTama Topdpu crarer npauxoii [...]**°

Téfti publizierte in diesen Jahren aber auch in einer ganzen Reihe von anderen Zeitungen und
Zeitschriften, so in Huga, den Hosocmu oder in Teampansnasa Poccus. Thre ‘schirfsten’ Texte
verdffentlichte sie in satirischen Zeitschriften wie 3apruyst, Cucnan oder Kpacuuiii Cuex.”!
Eine neue Etappe in Téffis Schaffen begann mit ihrer Mitarbeit an der Zeitschrift Camupuxon,
die 1908 aus der humoristischen Wochenzeitschrift Cmpexosa hervorgegangen war.*
Wihrend der Zeit der Mitarbeit am Camupuxon fand Téffi ithre wichtigsten Themen, ihre

Helden, ihre ‘Stimme’, wie Spiridonova schreibt:

bonbmas gacth AOPCBOJIONUOHHOTO TBOPYCCKOr0 IMYyTHU IMMUCATCIbHUIBI CBA3dHA C CAaTUPHUYCCKHUM
CXKCHCACIBbHUKOM «CaTI/IpI/IKOH», TAC TOIyJIdpHas (I)GJ'IBCTOHI/ICTKEI us3 «BI/Ip)KGBbIX BC,I[OMOCTCI‘/'I»
Haluia CBOU TIJIaBHBIC TCEMbI, CBOHUX TICPOCB U cBoi roioc. B LHCHTPEC BHUMAHUMA TSq)(bI/I —

KaXIOJHCBHAs )KU3Hb OGBIBaTeJ'ISI, 3adaBJICHHOI'O KOIIIMapoOM pOCCHfICKOfI HeﬁCTBHTCHLHOCTH.23

Die Zusammenarbeit mit anderen Autoren im Rahmen des Camupuxon gestaltete sich sehr
produktiv; es entstanden sogar gemeinsame Werke, so die berithmte Bceobwas ucmopus,
oopabomannas “Camupurxonom”. Doch schon zu dieser Zeit hatte Teffi klar ihren eigenen
Stil gefunden, ihre eigenen humoristischen Verfahren entwickelt; wie Nikolaev schreibt, war

Teffis Humor in vieler Hinsicht subtiler als der einiger anderer Mitarbeiter des Camupuxon:

B otnmume ot qpyrux npo3ankoB «CaTtupukoHa» (A. ABepueHko, Bi. AzoBa, A. byxosa, O. /IpiMoBa,
O. I’Opa), Taddu penxo npuberaer Kk pe3koMy MpeyBETHUCHHIO, K IBHOH Kapukarype. Ee pacckasbl
MIpesleNbHO AOCTOBEpHHI. [I1carenbHNLIa HE CTPEMUTCS BBIAYMAaTh KOMUUECKYIO CUTYaIHI0, OHA YMEET
HaiTH cMelHoe B OOBIICHHOM, BHEIIHE cepbe3HOM. Ecnu ocTanbHBIE CAaTHPUKOHIBI, KaK IPaBHIIO,

CTPOAT MPOU3BCACHUA HA HAPYHICHUU TIEPCOHAKEM «HOPMED», TO TB(b(i)I/I CTapacTCd MoKa3aTb KOMHU3M

1% Nikolaev, JKemuyarcuna pycckozo omopa.
20 1ha:
Ibid.
*! Ibid.
* Ibid.
L. A. Spiridonova, ITpomusnenue 3ny cmexom. H.Toghgpu, aus: L. Spiridonova, Beccmepmue cmexa:
Komuueckoe 6 numepamype pyccroeo 3apybedices. Moskva: Nasledie, 1999 (verfligbar auf www.teffy.ru).



camMou «HOPMBD», C TOMOIIBKO HE3HAYUTCIBHOI'O 3a0CTPCHUA, MajJ03aMETHOM ,I[e(bOpMaLII/II/I
noA4YCpKUBas HCJICIIOCTh O6H.I€HpI/IH$IT0F0.24

Schon hier zeigte sich Téffis besondere Kunst, das Ungewdhnliche, das Schone, aber auch das
Schreckliche mitten im banalen Alltag, die verborgenen Seiten vermeintlich vollig trivialer
Figuren und Ereignisse zu sehen: ,,Tadpdu yxuTpsmace HaxoIuTh BCe HOBBIE M HOBBIC
CIOXKETBI, YMella YBHJCTh YTO-TO MHTEPECHOE W LECIUIAIONISe AYIly B CaMOM OOBIACHHOM
COOBITHH, 3aypSTHOW JMYHOCTH, He3HAJameld OBITOBOM menour.“” Auch Nikonenko weist
darauf hin, dass Teffi sich im Gegensatz zu anderen Humoristen weniger kiinstlich ‘lustige’
Situationen ausdenkt, sondern das ‘Komische’ schon im Leben, im Alltdglichsten vorfindet.
Das Jahr 1910 wurde zum entscheidenden Wendepunkt in Téffis literarischer Karriere.?”’
Nachdem sie schon diverse humoristische Erzdhlungen, psychologische Miniaturen und
Sketches verdffentlich hatte, erschien in diesem Jahr ihr erster Gedichtband. Das Buch Cewb
ocHeti, das neben lyrischen Werken auch ein kurzes Theaterstiick (/lonoens [{30xaper —
necenoa Basunona) enthielt, wurde von der Kritik insgesamt positiv aufgenommen; nur von
Valerij Brjusov wurde es stark kritisiert, und zwar als bloBe manierierte Imitation — die
Autorin habe nur sehr geschickt fremde Verfahren kopiert und kombiniert, ihre ‘lyrischen

Edelsteine’ seien leider nur Talmi:

V Bcex mo3ToB, ot I'eiine mo bnoka, ot JlekonTa me JImnsg no bansMoHTa, M03aMMCTBOBAHEI T-3KOH
Todpdu o0pasbl, SMUTETHI W TNpHUEMbl, W HE 0€3 HUCKYCHOCTH CIaXEHBI B CTPO(BI HOBBIC
cruxoTBopeHus. ‘CeMbl0 OrHAMH~® Has3blBaeT r-xa 1>pdu cemp kamHeil: candup, aMmeTHCT,
IEKCaHIPUT, PYOHMH, HM3YMpyH, aiMma3, Toma3. YBbI, oOxepeibe -k Tdhpdu — u3 KamHeil

HOIENBHBIX. >

Auch Spiridonova spricht von der ,,[clamonnas manepuocTs“ dieses lyrischen Erstlings;
wiahrend Nikolaev zu Recht darauf hinweist, dass eben diese ‘Manieriertheit’ in vieler
Hinsicht beabsichtigt scheint: ,,B orierake bprocoBa MHOTO CIipaBeI;TMBOTO, HO OH HE 0OpaTHII

30
BHUMAaHMUs, YTO «IIOAACITIBHOCTBL) OXKEPCIIbA HApOUUTas, 3az[aHHa;{.“

** Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo iomopa.

» E. M. Trubilova, B nouckax ckpwimoii nexcrocmu, aus: N. A. Téffi, Cobpanue couunenuii / Tom 4: O
neacrocmu (hrsg. von D. D. Nikolaev / E. M. Trubilova). Moskva: Lakom, 2000 (verfiigbar auf www.teffy.ru).
26 St. Nikonenko, Hecpasnennas Toghgpu (Vorwort), in: Téffi, Mos nemonucs. Moskva: Vagrius, 2004, S. 5-14,
hier S. 9.

" Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo omopa.

2 In: Pycckas Moicaw, 1910, Nr. 8, zit. bei Nikolaev, JKemuyorcuna pycckozo omopa.

% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

3% Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo omopa.
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Es folgte noch im gleichen Jahr Téffis erster Sammelband mit humoristischen Erzdhlungen.
Dieser, wenn auch von der Thematik und der Qualitdt der Texte her relativ heterogen, wurde
von Publikum und Kritik gleichermallen enthusiastisch aufgenommen und machte Téffi sofort
zu einer der beliebtesten russischen Autorinnen iiberhaupt, wobei auch die Unterstiitzung der
Kritik wesentlich war: ,,CO0pHUK, TOBOJIEHO Pa3HOPOIHBIN H IO XapaKTepy KOMHYECKOTO, U
M0 KAuecTBY WCIOJHEHHUs, TEM HE MeHee cpa3y BbiBed 13U B psabl caMbIX YHUTAEMBIX

“31 Teffi war jetzt in ganz

PYCCKHX mHcaTteneil. 3HaYUTeNIbHON OblIa M MOJAEP/KKa KPUTHKH.
Russland bekannt;** ihre humoristischen Erzihlungen 16sten eine regelrechte ‘Téffi-Mode’
aus, nach Téffi wurden Parfums und Bonbons benannt.**

Spiridonova zitiert Mark Aldanov, der schrieb, in der Begeisterung fiir Téffis Talent seien
Leute verschiedenster politischer Richtungen und literarischer Geschmécker einig gewesen
(,,Ha BOCXHUIIIEHHH TaJAHTOM Ta(pu CXOIATCS TFOAM CaMBIX Pa3HBIX MOJUTUYCCKUX B3TIISIOB
¥ IHTepaTypHEIX BKycoB“ '), und weist darauf hin, dass unter den Bewunderern Téffis so
vollig unterschiedliche Personlichkeiten wie Zar Nikolaus II., Lenin (zur Zeit der ersten
russischen Revolution 1905 arbeitete Teffi wie erwédhnt aktiv an der revolutiondren Zeitung
Hoeasa JKusub mit), Rasputin, Kerenskij, Miljukov, Bunin, Kuprin, Sasa Cérnyj und viele
andere gewesen seien.”> Auch Irina Odoevceva bestitigt, dass in Russland zu dieser Zeit
buchstéblich alle Téffi und wieder Téffi lasen: ,,Ee untanm, ero Bocxumaimch OyKBajIbHO BCE
[...] HaumHAs OT mOYTOBO-TENETpa)CKUX UMHOBHUKOB M AaNTEKapCKUX YYEHUKOB JI0

L.<*° Wie Odoevceva weiter berichtet, hatte Nikolaus II. sich auf die

nmneparopa Hukomas 1
Frage, welche zeitgendssischen russischen Schriftsteller in einen geplanten ‘Jubildums-
Sammelband’ zur 300-Jahr-Feier der Herrschaft des Hauses Romanov aufgenommen werden
sollten, sich ausschlieBlich Téffi gewiinscht und nur widerwillig der Aufnahme auch anderer

Autoren zugestimmt:

Kornma, nmpu cocraBnenun robuneitnHoro coopamka 300-metust LlapctBoBanus Jloma PomaHOBBIX

MOYTUTCIIBHO OCBCAOMMIIMCE Y LIAPs, KOO0 U3 COBPEMEHHBIX PYCCKUX MucaTeNneil oH kean Obl BUACTH

! Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo iomopa.

32 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

33 Kaljuznaja, Vorwort zu Togpu (Bubnuomera muposoii nosennsi), S. 3, sowie Edythe Haber, 4 note on Teffi,
in: Simon Karlinsky / Alfred Appel (Hrsg.), The Bitter Air of Exile. Russian Writers in the West 1922-1972.
Berkeley / Los Angeles / London: University of California Press, 1973, S. 368-369, hier S. 368.

3* 7it. nach Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

33 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

%6 Zit. nach O. N. Michajlov, Hexcuwiii mananm, in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Hrsg.) Teopuecmeo H. A.
Tagpu u pyccxuii rumepamypHhowiii npoyecc nepgoul nonogunvt XX eexa, S. 5-11, hier S. 5.
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MIOMEIIEHHBIM B HEM, Lapb pemunTenbHo otBetit — Tad¢u! Toxpko ee. Hukoro, kpome Hee, HE HAIO.

Onuy Topou.”’

Teffi selbst war von dieser enormen Popularititswelle beeindruckt, die sie im
vorrevolutiondren Russland ausgeldst hatte, und meinte, ihre humoristischen Texte hitten
offenbar den Geschmack von verschiedensten Leuten ‘zwischen acht und achtzig Jahren’
getroffen.’® Wie Zogtenko schrieb, trat eine Zeitlang niemand eine lingere Reise an, ohne zur

Unterhaltung einen Band Téffi mitzunehmen:

brimo Bpems, xorna kaurH Ta¢du mMoap30BaINCh HEOOBIKHOBEHHON TOIYJSIPHOCTRIO. «Ee cumTaror
caMO#l 3aHUMATEIHPHOW W «CMENIHOH» TMHCATeNBHUIEH W B UIMHHYIO TOPOTY HENMPEMEHHO OepyT

39
TOMUK €€ PaccKa3zos |...]

Von vielen Lesern wurde Téffi dabei zundchst nur als reine Humoristin wahrgenommen,

wenn auch schon frith andere Schriftsteller und Kritiker auf das viel groBere literarische

Potential ihrer Werke verwiesen. In ihrem ersten humoristischen Band finden sich

nebeneinander politische Satiren und Skizzen aus dem Alltagsleben: ,IlepBbiii cOopHHK

IOMOPUCTHYECKUX PACCKa30B pPa3HOOOpPa3eH 10 COMCPXKAHUIO. 31eCh C TOJIUTHYECKOM
« 40

caTHpOil coceACTBYIOT OBITOBBIE 3apucoBKu™.~ Dabei variiert Téffi einerseits erprobte,

bewdéhrte humoristische Motive, erschliefit andererseits aber auch ganz neue Motivbereiche:

C ogunakoBbIM ycriexoM Taddu danTazupyeT U NULIET C HATYpPbI, pa3padaThIBaeT cTapble, H30UTHIE
TeMbl (IauHyr0, KypOPTHYIO, TacXajbHYI0) M OTKPBIBAeT CBOM, HOBbIE. B mepBoil kHHIe yke

41
MOSIBJIFOTCS €€ JIFOOUMBIE TICPCOHAXH; MOYKHO BBIJICIIUTh U U3IIO0JICHHBIC TIPUEMBI.

Auch in ihren politischen Humoresken bewies Téffi schon ihre Originalitét. Was sie vor allem
interessierte, war weniger die Sphire der politisch Médchtigen an sich als der oft fatale
Einfluss der Politik auf das Leben von ganz gewohnlichen Menschen. Politik erscheint hier,
wie Nikolaev schreibt, als bedrohliche und zerstorerische Kraft, die in das Leben ‘einfacher’

Menschen eindringt und manchmal sogar todliche Folgen haben kann:

37 7it. nach Michajlov, Heorcnoiit mananm, S. 5.

¥ Nikolaev, Bepa, Haoeoicoa, JToboeb, S. St.

39 7it. bei Nikolaev, Kemuyorcuna pycckozo omopa.
“ Ibid.

! Tbid.
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B nepBoii kaure «KOMopHCTHYECKHX PacCKa30By» ellle JOBOJBHO MHOTO «monuTukm». Ho Tadhdu He
HHTEPECYIOT KPYIHbIE FOCYJapCTBEHHBIE AEATENN, TEPOH €€ MIPOU3BEACHUI — PSIOBBIC JIIOJH, B YbIO

JKU3HBb BTOPTracTCA MOJIMTUKA — T'PpO3HAA CUJIa, ICPEMaAJIbIBArOas BCCX U BCA.

So in der Erzdhlung Moonwiii adsoxam, in der ein harmloser Journalist durch den verfehlten
Ehrgeiz eines eitlen Star-Anwalts ins Verderben gestiirzt wird. Letzterer iibernimmt um des
‘Prinzips’ willen gratis die Verteidigung des Angeklagten, der dieser Verteidigung eigentlich
gar nicht bedarf, da er ohnedies unschuldig ist und auch das Gericht seinen Fall vor der
Einmischung des Mode-Advokaten nicht weiter ernst zu nehmen scheint. Doch aus einer
kleinen juristischen Routinesache, die im schlimmsten Fall vielleicht mit einer Geldstrafe
geendet hitte, wird nach dem Auftritt des Anwalts, der seinen ‘Mandanten’ im Interesse der
eigenen Eitelkeit gedankenlos zum politischen Rebellen, zum umstiirzlerischen Helden
stilisiert, ein sehr ernster Prozess. Dank den Bemiihungen des mehr als zweifelhaften
Verteidigers verwandelt sich der kleine Journalist vor den Augen des Richters und der
Geschworenen mit unheimlicher Geschwindigkeit in einen hochgeféhrlichen politischen
Verbrecher, der schlieBlich zur Todesstrafe verurteilt wird (nachdem der ‘Verteidiger’
hartndckig genug betont hat, dass auch etliche Jahre Gefdngnisstrafe diesen ‘Lowen’ der
Revolution ganz gewiss nicht zdhmen konnten). Eine eher komische, aber nicht weniger
absurde Wendung nimmt das Leben einer harmlosen Figur in der Miniatur [loaumuxa
socnumvisaem, in der ein Besucher aus der Provinz in die Hauptstadt kommt und dort in die
‘Fange’ der Politik gerit.*

In mehreren Texten parodiert Téffi die Pseudo-Ernsthaftigkeit der Politik, indem sie zeigt,
wie Schulkinder und Jugendliche dem Vorbild der Erwachsenen nach ‘Politik spielen’ (so in
Bsamen nonumuxu:* Bepro, Bce monuTHKa. Pasubie Tam MuTHHTA. Kyna B3pocisie, Tyaa u

onn.”) und damit auch die ‘grof3e Politik’ als Spiel entlarven:

[o-npyroMy cpaenaHbl paccKasbl, MEPCOHAXKU KOTOPBIX — THMHA3UCThI — WrPAIOT B TIOJNUTHKY,
moApaxasi poauwTensaM. llepeHocss B3pocibie pasroBopel B MHp neTed, Trdbdu modOuBaercs
mapoauiinoro d¢ddekra. Kommueckas cepbe3HOCTh pPeOST, WTPAIONIUX B MHUTHHTH M COOpaHUS,

44
MMOJYEPKUBAET KOMH3M IICEBAOCEPHE3HOCTU B3POCIIBIX.

Die Erzéhlung [llepeoyenxa yennocmeti schildert eine ‘Sitzung’ von Erstkldsslern, die die

politischen ‘Meetings’ der Erwachsenen parodiert:

2 Vgl. Nikolaev, JKemuyorcuna pycckozo omopa.
* Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
* Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo omopa.
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AHaNOTWYHBIA TIpHEM HCIONBb30BaH B  pacckaze «llepeonenka mneHHoctei». CoOpanue
MIEPBOKJIACCHUKOB B KAaKOH-TO CTENEHM MapoauMpyeT MUTHHI. HHKTO He ciyImaeT oCTalbHBIX, BCE
KpHYaT U a)Ke NOTUXOHBKY BOPYIOT, BEAYT «IIPATaKOJI 3aCHIAHUSD» U, HAKOHEL, BBIIBUTAIOT «IIPOTECT
MPOTHB 3alpelleHHs] KJIacTh Ha CTOJ CBOM OKOHEYHOCTH» M TPEOYIOT «IIepeMEHHTh MOpaib, 4TO0 ee

coBceM He 6buIo».

Mit ihrem zweiten Band humoristischer Texte hatte Teffi endgiiltig ihren personlichen
literarischen ‘Ton’, ihren spezifischen Stil gefunden: ,,[...] ee mpousBeaeHust mprOOpeTH
HEMOBTOPUMYIO «HHIUBUIYATBHYI0» OKPACKy, OHa BhIpaboTaga CBOUM CTHIIb, HE TIOXOKUH HU
Ha xoro xpyroro.“*® Nikolaev bezeichnet den Text, der diesen Band eroffnet, das Vorwort
Yenosexoobpasnvie, als eine Art ‘Manifest’ Téffis, das Thematik und Problematik ihres
Werkes fiir lange Zeit bestimmte. Auch hier wird deutlich, wie viel ‘Ernst’ hinter dem

humoristischen Text steht:

«YenoBekooOpa3HbIe» — TaK Ha3bIBAeTCs IPENHCIOBHE, OTKPHIBAlOllee KHHUTY. DTa MHUHHATIOpA
crana «manupectom» Taddu, npemonpeneniia TeMaTUKy U MPOOJIEMATHKY €€ TBOPUYECTBA HA JIOJITHE
roael. [IpenucnoBue mucana IOMOPHCTKA, HO OHO BHYTpEHHE cepbe3Ho. Cepbe3HO HACTONBKO, YTO
IICH3ypa HHKaK HE OTpearupoBaja Ha IUTaThl W3 buOIMM, BCTaBICHHBIE aBTOPOM B TEKCT

KEIOMOPUCTHUYECKOTO» HpOI/I3BC,I[CHI/I${.47

Hier wird das Thema der ‘Menschlichkeit’ diskutiert — die ‘Menschenformigen’, bei denen
alles (fast) so ist wie bei richtigen Menschen, denen aber der ‘géttliche Funke’ fehlt, die nicht
‘echt’, nicht schopferisch sind, die auch nicht zu lachen verstehen, stellen eine Bedrohung
auch fiir die Menschlichkeit der anderen dar, fiir die “hdhere Bestimmung’ des Menschen, die

sich in einem sinnlosen und grausamen Alltag zu verlieren droht:

Yz[ensm MMPEUMYIICCTBCHHOC BHHUMAHUC KOMHYECKOM CTOpPOHE, MNHUCATCIIbHUIA XO4YCT HE TOJIBKO
paccMCUINTh, HO U MMOKAa3aTh BCKO HECYpA3UIly U ITYCTOTY TOr0, YTO €€ IMEPCOHAKU CUHHUTAIOT KU3HBIO,
OOHAXHUTH BOIMAIOIICC HECOOTBCTCTBUC BBICIIHMM IMPCAHA3HAYCHUEM UYCIIOBCKaAa U 0ECCMBICIICHHOCTRIO

€ro CylnieCTBOBaHU . 48

Dieser zweite Band humoristischer Erzahlungen hatte den schriftstellerischen Ruhm Téffis

endgiiltig etabliert. Im Jahr darauf, 1911, verdffentlichte Téffi gemeinsam mit den anderen

* Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo omopa.
46 1.
Ibid.
7 bid.
* Ibid.
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Mitarbeitern des Camupuxon ein kollektives Werk, eine humoristische Version der
Weltgeschichte, die sogenannte Bceobwasn ucmopus, oopabomannasn “Camupuxkornom”. Das
plotzliche Interesse, das die Autoren des Camupuxon an der Vergangenheit zeigten (neben
Teffi waren an diesem ‘historischen’ Projekt O. Dymov, A. Averéenko und O. D’Ora
beteiligt), sorgte zundchst flir einiges Erstaunen, da die ‘carmpukonmpsr’ sich immer betont
‘modern’ gegeben hatten.*’ Téffi zeichnete in diesem kollektiven Werk, in dem die
Vergangenheit der Menschheit nach Nikolaev als einzige lange Serie von komischen bis
absurden Situationen erscheint (,,OnHaKo cTOMJIO TOJNBKO MApPOJMCTAM B3ATH B PYKHU
TMMHA3M4YeCKOe TI0CO0ME MO HCTOPUM M B3IJISIHYTh HA HEr0 «IOJ YIJIOM 3peHHS
‘CaTUpuKOHa™ — ¥ TIPOILJIOE YeJIOBEYECTBA OOCPHYJIOCHh YIWBHUTEIBHOW Yepemaon
komudecknx cutyammii. %), fiir die Abteilung ‘Alte Geschichte’ verantwortlich.

Ab 1909 bzw. ab 1912°" arbeitete Téffi auch am Moskauer Pyccrkoe Croso mit, dessen Name
fiir die russischen Leser vor der Revolution untrennbar mit dem Namen Téffis verbunden
war.”* Bald zerfiel das zunichst so freundschaftliche Autoren-Kollektiv des Camupuxon: eine
groflere Gruppe von Autoren, angefiihrt von Avercenko, verlie die Zeitschrift — darunter
auch Teffi — und griindete Mitte 1913 das Hoswiti Camupukon; auch hier blieb Teffi eine der
wichtigsten ~Mitarbeiterinnen.”  Téffi  veroffentlichte jetzt schon alljahrlich neue
Sammelbinde mit Erzédhlungen: auf X cmano max... (1912) folgten Kapycenv (1913), Hoiu
oe3 ocns (1914), Huuezo noooonoeo (1915), Kumwve-6vimoe (1916) und schlieBlich Hearcusoti
36epb (1916). Neben Prosa verfasste sie auch Theaterstiicke und Monologe, die als eigene
Ausgaben erschienen, so Bocems munuamiop (1913) und Munuamiopor u mononoeu. Tom I1
(1915). AuBerdem war Téffi weiterhin an gemeinsamen Publikationen der (neuen)
‘catupukoHIbl’  beteiligt; sie arbeitete etwa an der Teampanvhas 3HYyuKIONEOUS
‘Camupuxona” (1913) mit, auch an Ocunogviti xon na moeuny sererozo smus (1915), an
Tennas xomnanus (Te, ¢ xkem 6v1 6orwem) (1915) und an der @uzuonoeus u anamomus
yenosexa (1916). Téffis Werke wurden zu dieser Zeit schon regelméBig in Zeitschriften wie

Apaye, Ozonex, Omeuecmeo und Coanye Poccuu verdffentlicht.™

:Z Vgl. Nikolaev, JKemuyorcuna pycckoeo romopa.

Ibid.
> Nikolaevs Angaben sind hier widerspriichlich: laut Nikolaev, Becenas kapycens, war Téffi ab 1909, laut
Nikolaev, JKemuyorcuna pyccrkoeo romopa, seit 1912 stindige Mitarbeiterin des Pycckoe Cnogo. Eine ausfiihrliche
Darstellung der Pyccxkoe Cnoso-Periode im Schaffen Téffis findet sich bei D. D. Nikolaev, Becenasa kapycens
(H. A. Tachghu 6 «Pycckom Cnogey), aus: N. A. Téffi, Cobpanue couunenuii / Tom 5: Kapycenw (hrsg. von D. D.
Nikolaev / E. M. Trubilova). Moskva: Lakom, 2000 (verfiigbar auf www.teffy.ru).
verfiigbar auf www.teffy.ru.
32 Nikolaev, Becenas kapycens.
>3 Nikolaev, Kemuyorcuna pycckozo omopa.
> Ibid.
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In den letzten Jahren vor der Revolution sind, wie Nikolaev bemerkt, in Téffis Werk immer
hdufiger ‘tragische Motive’ zu vernehmen — vor allem in ihren lyrischen Texten: ,,B
MOCJICTHUE MTPEPEBOIFONIMOHHBIC TOIbI B TBOpUecTBe Ta(du Bce yalle 3BydaT TparmuecKue
MOTHBBI. OCOBEHHO TO MPOSBIISETCS B €€ CTHXAX. "

Der Sammelband Heorcusoti 36eps aus dem Jahr 1916 enthilt eigentlich tiberhaupt nur sehr
‘ernsthafte’ Erz:'ihlungen;5 6 Téffi, die um ihren hartnidckigen Ruf als ‘Humoristin® weil3, weist
im Vorwort eigens darauf hin, dass die Leser hier keinen ‘Humor’ erwarten und nicht nach
Lachen suchen sollten, denn sie wiirden Trdnen finden; in diesem Buch sei viel ‘Unfrohes’
enthalten: ,,B aToii kHUTe MHOTO HeBecenoro [...] [Ipexynpexnaaro 06 3TOM, 4TOOBI HITyIITHE
cMexa, Halas 37€Ch CJIe3bI — KeMUyT MOei AyIin, — 00epHYBIIUCH, HE pacTep3aid MEHS.
Téffi kommentiert in diesem Vorwort die Reaktionen mancher Leser, die, nachdem sie eine
nach eigener Aussage ‘sehr traurige und bittere Erzdhlung’ (die Rede ist von fgdoxa)
verdffentlicht hatte, ihr Vorwiirfe machten, wie sie sich denn iiber dergleichen lustig machen
konnte. Téffi stellt klar, dass es hier nicht um Amiisement gegangen sei und sie selbst diese
Geschichte keinen Augenblick lang ‘lustig’ gefunden habe; nur die Leser, darauf fixiert, unter
den Namen ‘Téffi’ ausschlieSlich Humorvolles serviert zu bekommen, hétten ihre Absichten
vollig missverstanden.”’

Auch Spiridonova bemerkt, dass das Lachen Téffis im Lauf der Zeit immer ‘trauriger’ wiirde;
ihr melancholischer Humor nihere sich demjenigen Gogol’s und Cechovs an. Das Komische
sei schon in diesen zwischen 1912 und 1916 erschienenen Béinden sehr eng mit dem
Tragischen verflochten; an die Stelle eines weichen, gutmiitigen Humors trete oft bittere
Ironie und Sarkasmus.’® Schon die vorrevolutioniren Texte Téffis sind also nicht einfach nur
‘humoristisch’, sondern haben unter einer amiisanten Oberfliche immer schon einen
‘tragischen’ Subtext.”

Im Mai 1917 beteiligte sich Téffi gemeinsam mit Andreev, Gumilév und anderen
Schriftstellern am ‘Provisorischen Rat’, der mit dem Ziel des Schutzes der ‘kulturellen Werte’
des Cor3z oeameneti xyooxcecmeennou aumepamypwul gegrindet wurde. Zur Zeit der
Revolution schrieb Téffi auch wieder politische Satiren; ihre im Pycckoe Croso
verdffentlichten Feuilletons zeugen von einer kritischen Einstellung gegeniiber der

Provisorischen Regierung und von eindeutiger Ablehnung der bolschewistischen Positionen.*

> Nikolaev, XKemuyoicuna pyccrozo omopa.
56 11z
Ibid.
°7 Vgl. Michajlov, Heorcrwiii mananm, S. 6f.
¥ Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
59 11a:
Ibid.
% Ibid., vgl. auch Michajlov, Heorcnuiii mananm, S. 7.
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Im Frithsommer 1917 verfasste Téffi auch einige sehr kritische Feuilletons liber Lenin selbst
(Hemmnooicko o Jlenune, Mot eepum, [losxcoanucs, /[ezepmupor etc.), der in Hemnoowko o
Jlenune spéttisch als ,;Tema pycckoii pesomormu“®’ bezeichnet und als stumpfer Dogmatiker
geschildert wird. %

Téffi war — wie viele russische Schriftsteller — rasch von der neuen ‘Freiheit’ enttduscht, die

die Februarrevolution vermeintlich mit sich gebracht hatte;*

thre von Anfang an sehr
kritische Haltung gegeniiber der neuen politischen Entwicklung in Russland verwandelte sich
rasch in vollige Ablehnung. Dabei sah aber auch Téffi die Revolution als ‘unausweichliches’
historisches Ereignis, da das alte Russland schon ‘im Sterben gelegen’ habe.®* Alles, was
nach dem Juliputsch 1917 noch geschah, betrachtete sie nur mehr als ,Bemukoe
TpruyMdaTbHOE MIECTBHE Ge3rpaMOTHBIX AypPAKOB M CO3HATENBHBIX mpecTymHukoB™.” Nach
der Oktoberrevolution und der SchlieBung des Pycckoe Cnogo arbeitete Téffi weiterhin am
Hoswviii Camupuxon mit, bis es im August 1918 verboten wurde.

Wie Spiridonova meint, war Téffi insgesamt angesichts der Ereignisse der Zeit der Revolution
und des Biirgerkrieges — im Gegensatz zu ihrem Gefdhrten auf dem Weg in die Emigration,
Arkadij Avercéenko — vielleicht weniger politisch enttduscht von der Niederlage der ‘Weiflen’

als vielmehr entsetzt liber die menschliche Niedrigkeit, Erbarmlichkeit und Grausamkeit, die

sich hier offenbart hatten:

BEITE MOXeET, IOTOMY YTO Yy MHCATeNbHHUIIBI HUKOT/Ia He OBLIIO XapaKTepHOW st ABEpUYEHKO OOWIBI
OenorBapieiinia Ha UCTOPHIO, OOMaHyBIIYIO ero oXumanus. « Taddu, — 3aMeTn oauH U3 COBETCKUX
KPUTHKOB, — pa30uapoBaHa HE CTOJNIBKO B HeyJlaue 0eNoro JBIKEHHS, CKOJILKO B TOM YelIOBEYECKOM

MaTepHane, KOTOPIil IOMKeH ObLT COCTABHTH IITYPMOBBIC KONOHHBI KOHTPPEBOMIOIHI.

Wiéhrend Averéenko den Verlust der Heimat, der politischen Macht als Tragddie der
Emigration betrachtet, so steht bei Téffi der Verlust der eigenen Identitdt, der eigenen
Personlichkeit, das Absterben des Individuums im Zentrum: ,,Tparemusi sMurpanuu 1o

ABepueHKO — moTepst poAuHBL, MO Trpdum — moreps camux ceds, 00E3NTMUYMBAHHUE H

o1 Zit. bei Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
62 11
Ibid.
% Ibid.
 Ibid.
85 7it. bei Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
66 11
Ibid.
7 bid.
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Ende 1918 fuhr Téffi zunichst gemeinsam mit Avercenko zu einem Gastspiel seiner Truppe
nach Kiev und dann weiter in den Siiden; wie die meisten Emigranten gelangte sie — mit
einem der letzten Dampfer aus Novorossijsk — auf dem Weg iiber Konstantinopel nach
Westeuropa und lieB sich schlieBlich in Paris nieder.®® Ihre Eindriicke aus dem revolutiondren
Russland fasst sie in einem Essay namens [psoywuii denv zusammen. Téffi selbst hat
verschiedentlich — so vor allem in ihren Bocnomunanus — betont, fast ‘zufallig’ emigriert zu
sein, da sie eigentlich gar keinen Grund gehabt hitte, vor den Bolschewiken zu fliehen, und
sich angesichts des neuen Regimes keiner Schuld bewusst war; hochstens ihre Abneigung
gegeniiber Gewalt und Aggression aller Art hétte ihr den Verbleib im bolschewistischen

Russland verleiden konnen:

Cumnraercs, uro Taddu okazamace B SMUTpAIK 9yTh JIM CIyYaifHO: HEBEJOMO OTKY/Aa HAJIETEBIIHHA
yparaH COOBITHI TOAXBAaTHJI €€ BMECTE CO MHOTUMH PYCCKHMH NIHCATEISIMH WM TIOHEC CHaJala Ha
ractponu B Kues, a oTTyia Bce 10)KHEe U FOJKHEE JI0 CAMOTO CHHETO MOpsI, TIOKa CIYYaiHbIH MOy TIIK
HE Tmocaaw ee Ha Kopadib «lllmikay, otmumeiBmmit 13 Oxeccol B HoBopoccmiick. Cama mucatenbHuIa
B «BocnoMuHaHUAX», BeImeamux B [lapmxke B 1931 1., pa3BuBara UMEHHO 3Ty BEPCHIO, PUCYs o0Opa3
HAaWBHOW CEHTUMEHTAIILHOW TeTepOyprckoil OapbhlHH, KOTOpOW He3aueM ObuUlO OexaTb OT
0ONBIIEBUKOB, MO0 32 HEHl He YMCIMIIOCh HUKAaKWX TpexoB. Pa3Be 4TO cTOWKAas MIUOCHHKpasus K

69
HACHUJIMIO U KPOBH C KOTOPBIMU ITOCTOAHHO CTAJIKUBAJIACh IIPU HOBOM PCIKUMC.

Doch Spiridonova betont, dass Teffi politisch langst nicht so naiv war, wie sie sich hier gibt,
wie man schon an ihren im Juni und Juli 1917 im Pycckoe Cnoso verdffentlichten Feuilletons
recht gut erkennen konne: ,,[...] nucatenpHuna [...] HE TOJBKO MpPEKpacHO pa3zdupayiach B
CYMSITHIIC TIOJTUTHYECKAX COOBITHH, 3aXJIECTHYBIINX POCCHIO, HO M MMelia CBO€ COOCTBEHHOE
MHEHHME O HHX, OTCTaMBajia CBOIO nosnumo.“70 Ihre Emigration ist also durchaus als
bewusster, reflektierter Akt zu betrachten, Téffi hat sich keinesfalls ‘zufillig’ {iber Kiev und
Konstantinopel nach Paris verirrt; auf ihrem Weg in den Siiden Russland scheint sie sich
schon vollig bewusst gewesen zu sein, dass sie das Land im Interesse ihrer Sicherheit, ihrer
personlichen und literarischen Freiheit besser verlassen sollte: ,,Kak u AepueHko, oHa
MBITAIACH 3alMIIATh CBOOOMY XOTS Obl MaJbIMHM CHJIAMH, U yeXaja He CIy4alHO, a BIIOJHE

1
CO3HATEJIbHO, IIOHSB, YTO OOJIbIIIE HUYETO CACIaTh HE Moxer.

88 Nikolaev, Kemuyarcuna pyccrozo omopa.
5 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
70 11

Ibid.
7! Tbid.
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2. 2. Téffi in der Emigration

Der schopferische Weg Teffis in der Emigration unterscheidet sich wesentlich von dem
vorrevolutiondren.”” Dies hingt zundchst damit zusammen, dass sich die &ulleren
Arbeitsbedingungen wesentlich verdndert hatten. Im vorrevolutionidren Russland hatte Téffi
schon seit 1910, dem Jahr, als ihr erster Gedichtband und vor allem ihre erste Sammlung
humoristischer Erzdhlungen erschienen war, zu den beliebtesten, am meisten gelesenen und
entsprechend gut bezahlten Schriftstellern gehort; in der Emigration galt es zunéchst, die
materielle Existenz zu sichern und also auch bei der ‘Vermarktung’ des eigenen literarischen
Werkes verstirkt finanzielle Riicksichten zu nehmen und bewusster zu kalkulieren.”

Doch Téffi konnte ihre literarische Popularitdt aus dem vorrevolutionidren Russland auch in
die Emigration retten, ja dort sogar noch steigern. Sie war auch in Paris eine sehr erfolgreiche
und beliebte Autorin (,,Taddu [...] B 20-x u 30-x romax O6puTa BHE BCIKOTO COMHEHUS OJTHUM
3 CaMBIX JIFOOMMBIX M YHTAEMBIX TIHCATEIICH Y PSLOBOTO 3apy6eskHoro unratems [...]< "), bei
allen Periodika der Emigration sehr gefragt. Thre Werke erschienen fast jede Woche in den
Zeitungen Ilocneonue Hosocmu (Paris), Obwee deno, Bospooswcoenue (Paris), Rul’ (Berlin),
Cecoonuss (Riga) oder Hosoe Pycckoe Cnoso (New York), in den Zeitschriften
Unniocmpuposannas Poccuss (Paris), Kap-Ilmuya (Berlin / Paris), Ilepessonsi (Riga),
Ipadywan Poccus, Cospemennvie 3anucku, 3enenas narouxa (Paris) und anderen.”” 1923
erschienen in Berlin gleich zwei Gedichtbdnde Téffis: Passiflora und Lllampam.

Doch obwohl sie selbst halb franzosischer Herkunft war, ihr dlterer Bruder, der als General
wihrend des Ersten Weltkriegs Kommandant des russischen Expeditions-Corps in Frankreich
gewesen war, sich schon linger in Paris aufhielt’® und ihr Leben in der Emigration sich fiir
lange Zeit materiell durchaus erfolgreich gestaltete, betrachtete Teffi Frankreich nicht als
neue ‘Heimat’ im eigentlichen Sinn. Téffi beschéftigt sich in ihren Texten unabldssig mit dem
‘verlorenen Paradies’ Russland, ihr Werk kreist um russische Themen, um russische

Menschen, es ist vor allem fiir ein russisches Publikum geschrieben.”’ Diese thematische

72 Nikolaev, Konyenyus "xnueu" 6 meopuecmese H.A. Toghhu, S. 28.

7 Ibid., 28.

™ Struve, Pycckas numepamypa 6 usenanuu, S. 84.

" Vgl. Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom. Nach Struves Auskunft dagegen wurde Téffi nicht in den
Cospemennvie sanucku verdffentlicht; ihre Werke wurden aber auch dort sehr positiv rezensiert (Pycckas
aumepamypa 6 usenanuu, S. 84).

76 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

77 Kaljuznaja, Vorwort zu Toghgpu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 5.
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Ausrichtung ist, wie Kasack bemerkt, typisch fiir die meisten Schriftsteller der ‘ersten Welle’

der russischen Emigration:”®

Das Thema ‘RuBlland’, insbesondere in der traditionellen Verbindung mit dem orthodoxen
Christentum, nimmt bei der Ersten Emigration einen grolen Raum ein, das Thema des Lebens in der
neuen Umgebung und die Wechselbeziechung mit der anderen Kultur beginnt meistens nach einigen

Jahren Aufenthalt im Ausland.”

Die russische Nostalgie priagt auch die Auseinandersetzung mit europdischen Themen; wenn
Teffi in Tocka no pooune eine Reise nach Florenz beschreibt, dann erinnert die hier
beschriebene ‘Heimat’ weniger an Italien denn an Russland, wie Spiridonova bemerkt.*

Die Emigration wurde fiir Teffi jedenfalls zur pragenden literarischen Erfahrung. Spitestens
gegen Mitte der zwanziger Jahre begann sich die Thematik ihrer Werke unter diesem Einfluss
zu dndern. Es war nunmehr klar, dass die Emigration nicht, wie von fast allen anfangs
angenommen, nur eine kurze Ubergangsphase sein wiirde, bis das bolschewistische Regime
gestiirzt sein wiirde und man in die ‘Heimat’ zuriickkehren konnte, sondern dass man sich
vielmehr auf Dauer in der Emigration einrichten musste. Das Leben der Emigranten mit
seinen materiellen und geistigen NoOten wurde zum wichtigsten Thema Téffis:
»OMHTPAHTCKAs JKU3Hb, Ka3aBIIAsCs TIOHAYaTy KPaTKOBPEMEHHOH, BXOAUT B CBOIO KOJICIO U
CTAHOBHTCS TNIABHBIM CTepiKHeM ee TBopuectsa.“’' Téffis Texte reflektieren in humorvoll-
melancholischer Form die Existenz des russischen Mikrokosmos in Paris, die ‘Stadt in der
Stadt’. Thre wichtigsten Werke aus den zwanziger Jahren sind in den Binden Puics
(erschienen in Berlin 1923) und in opoook (Paris 1927) zusammengefasst. Schon in den
Erzdhlungen aus diesen beiden Bénden beschreibt Téffi nicht nur genau das Leben der
Emigranten, sondern versucht darin auch schon einen ‘allgemeinmenschlichen’, ja
‘philosophischen’ Sinn zu entdecken: ,,B HuUX maeTcs He MPOCTO JIETONHCH SMHUTPAHTCKOM
’KM3HH, a TOIBITKA O0OOIINTE ee BIICYATIICHHUS C TOYKH 3PEHUS OOIICUeIOBEYECKOW U Jaxe

82

¢bunocodckoit.“” Humor und Melancholie, Freude und Trauer liegen in diesen Texten stets

78 Zur kulturhistorischen Einteilung der ‘Wellen” der russischen Emigration vgl. Kasacks Ubersicht (Kasack, Die
russische Schriftsteller-Emigration im 20. Jahrhundert, S. 111f.). Die ‘erste Welle’ der Emigration, der auch
Téffi angehorte, war ,,eine unmittelbare Folge des bolschewistischen Umsturzes 1917 und des anschlieBenden
Biirgerkrieges™ (11) und hatte ihren Hohepunkt im Jahr 1920. Sehr viele bekannte Schriftsteller verlieBen zu
dieser Zeit Russland, viele davon gingen nach Paris, so dass schon Anfang der zwanziger Jahre die wichtigsten
Krifte der russischen Emigrationsliteratur in Paris versammelt waren, wie Kodzis bemerkt (Kodzis,
Jlumepamypuvie yenmpuol pyccrkoeo sapyoesices 1918-1939, S. 32).

7 Kasack, Die russische Schriftsteller-Emigration im 20. Jahrhundert, S. 14.

%0 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

*! Ibid.

% Ibid.
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sehr nahe beieinander, wie die Autorin selbst bemerkt: ,,Hamm pagocty Tak moxoxu Ha HAITU
Meyaay, YTO MOPOI0 U OTIUYUTh UX prz[Ho.“83

Teffi war eine sehr wichtige Figur der russischen literarischen Emigration in Paris, das nach
Johnston unbestritten die ,,Hauptstadt der russischen Diaspora“,84 nach Raeff zwar nicht das
akademische Zentrum, aber jedenfalls die politische und literarische Metropole der russischen
Emigration war;®> sie war beliebt und einflussreich auch iiber das im engeren Sinne
literarische Milieu hinaus; sie befand sich stets im Zentrum des literarischen und kulturellen
Lebens der Emigration: ,,IlucarenpHuiia mo npaBy CUMTaeTCs OJHON M3 KpyNHEHIINX (Huryp
pycckoro 3apy0exbs. [...] Trpdu HaxXomuTCs B LEHTpE JHUTEPATypHOH U KyJIbTYPHOH
keI Teffi gehorte keinen ‘Stromungen’ und keinen ‘Gruppen’ an, war aber mit fast
allen wichtigen Personlichkeiten der Emigration bekannt.®” In ihrem Hotelzimmer
organisierte sie einen literarischen Salon mit teilweise beriihmten russischen Gésten (Georgij
Adamovi¢, Irina Odoevceva, Georgij Ivanov, Aleksej Tolstoj etc.): Teffi war, wie
Spiridonova bemerkt, so etwas wie eine ‘Leader’-Figur der russischen Kolonie in Paris:
,Toddu crama omHUM U3 IHMAEPOB dMHUTPaHTCKOI Komouuu B [Tapmxke.“®® Téffis Popularitit
wuchs in der Emigration stindig an; sie verdffentlichte nicht nur regelmiBig in allen
wichtigen Zeitungen und Zeitschriften, sondern nahm auch sonst sehr aktiv am Gemeinde-
Leben der russischen Emigration mit seinen sozialen und kulturellen Ereignissen teil. Sie
beteiligte sich auch weiterhin an kollektiven Publikationen und setzte so mit anderen
Emigrations-Schriftstellern die vorrevolutiondre Tradition gemeinsam verfasster Romane und
der kollektiven Camupuxon-Parodien fort.*’ Zusammen mit anderen Humoristen versuchte
sie, wie Spiridonova schreibt, zumindest ein wenig dazu beizutragen, die ‘kranken Seelen’ der
Emigranten zu heilen: ,,[...] sMUTpaHTCKHE IOMOPUCTHI HE 3a0bIBATM CBOCH TJIABHOW IIEJIH:
BBUICUNTH OONBHEIC IymH cBomx ciymarenein.“” Auch und gerade in der Emigration
verteidigte Téffi die Autonomie und Ganzheit der inneren Welt des Menschen:
,»Y TBEP)KJICHHE aBTOHOMHOCTH M CaMOILEHHOCTH BHYTPEHHETO MHpa 4elloBeKa OBUIO OJIHOU

U3 IJIABHBIX IOMHHAHT ee tBopuectBa.”’’ Sie war auch an der Titigkeit offizieller

Schriftsteller-Organisationen aktiv beteiligt; so nahm sie am russischen Schriftsteller-

83 Zit. bei Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom.

% Johnston beschreibt Paris als ,,die allgemein anerkannte ‘Hauptstadt’ RuBlands jenseits der Grenzen, das
wichtigste politische und kulturelle Zentrum der millionenstarken Diaspora der Russen® (Johnston, Paris: Die
Hauptstadt der russischen Diaspora, S. 260).

% Raeff, Russia Abroad, S. 64.

% Nikolaev, JKemuyorcuna PYCCKO20 1oMopa.

%7 Nikolaev, Bepa, Hadeoicoa, To6osw, S. 11.

8 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

% Ibid.

% Tbid.

*! Tbid.

21



Kongress in Belgrad teil; als nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs in Paris der Coro3
nucamerneu u sycyprarucmos neu gegriindet wurde, erhielt Téffi bei den Wahlen zum Vorsitz
die meisten Stimmen.

Gegen Ende ihres Lebens versuchte man sogar von sowjetischer Seite, die so iiberaus
populédre Schriftstellerin zur Riickkehr zu bewegen. Es gab Geriichte, denen zufolge Téffi die
sowjetische Staatsbiirgerschaft angenommen habe; diese trafen allerdings nicht zu,”® Teffi

hatte alle ‘Einladungen’ in die Sowjetunion ausgeschlagen:

Ha Bce mpennoxenus Taddu orBevana orkazoMm. BermomuuB cBoe OerctBo u3 Poccuu, oHa ropbko
nourytuna, 4yro Oourtcs: B Poccum ee MOXeT BCTpeTUTh IUTakaT «JloOpo moxanoBaTh, TOBAPHIL

94
Taddu», a Ha cTonbax, ero MoAIEePKUBAIOIINX, OyIyT BUCETh 30IIEHKO 1 AXMAaTOBa.

In den Jahren wéhrend des Zweiten Weltkrieges und der deutschen Besatzung Frankreichs,
aber auch noch in den Nachkriegsjahren hatte sich Téffi dabei oft in einer sehr schwierigen
materiellen Lage befunden — wie auch viele andere Schriftsteller der russischen Emigration.
Viele Zeitungen und Zeitschriften — insbesondere die ‘unabhéngigen’ — hatte die Produktion
einstellen miissen, so dass Téffi, die den ganzen Krieg im besetzten Paris verbrachte, ihre
einzige Verdienstmdglichkeit verlor.” Téffi arbeitete tibrigens trotz schwierigster Umstinde
an keiner einzigen Publikation pro-deutscher Richtung (wie dem von den Deutschen
finanzierten ITapuoicckuti Becmuux) mit, wie sowohl Spiridonova’® als auch Domogackaja’’
betonen. Unmittelbar nach der Befreiung dnderte sich an dieser heiklen materiellen Situation
zundchst wenig: angesichts der internationalen Lage nach dem Krieg war die neue
franzosische Regierung wenig daran interessiert, in Paris die ‘weifle’ Emigranten-Periodistik

wieder im fritheren Umfang und in fritherer Intensitét aufleben zu lassen. Bis 1947 wurden in

%2 Nikolaev, JKemuyorcuna PYCCKO20 1oMopa.

% Zur Fehl-Information, Téffi habe gegen Ende ihres Lebens die sowjetische Staatsbiirgerschaft angenommen,
vgl. Michajlov, der selbst zugibt, im Vorwort zur sowjetischen Ausgabe von Téffis Erzahlungen, um die er lange
gekampft hatte und die 1971 endlich gelang, diesen ‘ernsthaften Fehler’ gemacht zu haben (Michajlov erklart,
sich dabei auf die sowjetische Ausgabe der IToomet ‘Camupuxona’ verlassen zu haben), worauf er nicht nur in
einem freundlichen Brief von Boris Zajcev, sondern auch in einem weit weniger freundlichen Brief von Téffis
Vertrauter M. N. Vere$éagina hingewiesen worden sei (Michajlov, Heorcrotii mananm, S. 7f.). Veresc¢agina
bestritt allerdings nicht nur die tatséchlich unrichtige Behauptung, Teffi sei sowjetische Staatsbiirgerin gewesen,
sondern auch die zutreffende Feststellung, Téffi habe wihrend des Zweiten Weltkrieges in Paris teilweise unter
sehr schwierigen materiellen Bedingungen gelebt (8f.).

% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

S E. M. Trubilova, Posicoennas 6 éockpecenwe, aus: N. A. Téffi, Coopanue couunenuii / Tom 7: Bee o n066u
(Ed. D. D. Nikolaev / E. M. Trubilova). Moskva: Lakom, 2000 (verfiigbar auf www.teffy.ru).

% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

T E. G. Domogackaja, "B nauie epems ona mHo2ux Hopmansiee ymepems, yem scumsv": H.A. Todgu u pyccxuii
Hapuoic 6 1945—1947 22. (no mamepuanam eazemoi "Pycckue Hosocmu"), in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova
(Hrsg.), Teopuecmso H. A. Taghgpu u pyccruii aumepamyprulii npoyecc nepgoii nonosurvt XX eexa, S. 200-209,
hier S. 200.

22



Paris nur zwei prosowjetische Zeitungen legal gedruckt: der offiziése Pycckuu I[lampuom,
auch Cosemckuii Ilampuom genannt, und die etwas selbstédndigeren Pycckue Hosocmu, die,
gegriindet als Fortsetzung der Ilocreonue Hosocmu, als Wochenzeitung von 1945 bis 1970
erschienen.”

Doch die grofie alte Dame der Pariser Emigrationsliteratur war viel zu beliebt, als dass man
sie einfach ihrem Ungliick iiberlassen hétte. In der zweiten Halfte des Jahres 1951, als Téffi
sich in einer besonders schwierigen finanziellen Situation befand, wurde in Paris ein ‘Teffi-
Abend’ zu Ehren des 50-Jahr-Jubildums ihrer literarischen Titigkeit organisiert.” Téffi starb
in der Emigration am 6. Oktober 1952; sie wurde auf dem russischen Friedhof von Sainte-
Genevieve-des-Bois bei Paris begraben.

In der Sowjetunion wurden in den zwanziger Jahren noch einige Texte Teffis publiziert.
Einige vorrevolutiondre Werke wurden wieder aufgelegt, daneben aber auch einige der neuen
Texte aus der Emigration; es erschienen die Biicher JKuszus u eopommuux, Ilanouxa, Ha
yyacoune, Huueco nooobmoco, Ilapuscckue pacckazvl, Cupano Oe  Bepoicepak
(Omuepanmckue pacckaszvl) und andere. Das beriihmte «Ke ¢ep?» etwa wurde, wie
Spiridonova berichtet, 1920 auf Lenins Empfehlung in der IIpasda verdffentlicht.'® Die
tendenziosen Kommentare, mit denen ihre Texte versehen wurden, erregten freilich ebenso
sehr die Wut der Autorin wie die Tatsache, dass man ihre Werke in der Sowjetunion einfach

ungefragt und ‘natiirlich’ unbezahlt druckte:

ITepeneuareiBas paccka3el Taddu 0e3 ee paspericHus, COCTABHTEIN OTHUX H3JaHUH CTapauch
MPEJCTaBUTh aBTOPa KaK FOMOPHUCTKY, pa3BICKAIONIYI0 OOBIBATENs, KakK OBITOMUCATENEHUILY

101
«3JIOBOHHBIX 53B SMUTPALTUN)).

Sie veroffentlichte in Bospoowcoenue am 1. Juli 1928 unter dem Titel Bhumanuro 6opos! einen
Aufruf an die sowjetischen ‘Diebe’. Dies hatte zur Folge, dass sie in der Sowjetunion fiir

192 I den nichsten Jahrzehnten wurde Téffi in der

ziemlich lange Zeit ‘vergessen’ wurde.
Sowjetunion iiberhaupt nicht mehr veroffentlicht. Erst zur Zeit des ‘Tauwetters’ wurden
wieder vereinzelt Gedichte und Erzdhlungen der Autorin publiziert — in Zeitungen und
Zeitschriften, dann auch in verschiedenen Sammelbdnden und Anthologien; doch dann

anderte sich das politische Klima erneut, und Téffi fiel wiederum dem Vergessen anheim.

% Domogackaja, "B nawie pems 015 MHO2UX HOpMATbHee ymepemy, wem xcums”, S. 200f.
% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

1% Tbid.

"' Tbid.

' Tbid..
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1990 war, wie Nikolaev in seinem in diesem Jahr erschienen Vorwort zu einer Neu-Ausgabe
der humoristischen Erzéhlungen schreibt, erst ein kleiner Teil ihres literarischen Erbes in der

Sowjetunion publiziert worden:

B Coserckom Coroze ums Taddu gonroe BpeMs 3aManyMBaloch, CyAb0a €€ KHHUI CKJIa[bIBAIACh
o4yeHb ciokHO. Ecny B ABagmaTeie TOABI y HAc €IIe NedaTaiud Jy4llue W3 IOPEBOIIOLMOHHBIX
paccka3oB W Jake HEKOTOpBIE HOBBIEC, CO3AaHHBIC B SMUTpauuH (MpaBnaa, He 3a0bIBas CHaOIUTH MX
WACOJIOTHUECKH  BBIIEPKAHHBIMH  KOMMEHTapHsSMH), TO 3aTeM CBBIIIE TpeX AECATHICTUN
MUCaTENILFHUIY Ha POJWHE HE MyONMKYIOT BooOmie. JIMmbe Bo BpeMs «OTTENeNn» CTHXH M pacCcKasbl
Tadu HauMHAIOT MOSABIATHCS HAa CTPAHUIIAX Ta3eT U KYypHAJIOB, BKIIOUACTCS B Pa3IMUHbIC COOPHUKU
u aHtonorud. JBa HeOoNpIIMX COOPHMKA MHHHATIOP BHIXOAAT B MockBe B 1967 u 1971 rr., Ho...
cutyanusi ObicTpo MeHsercs, 1 0 Taddu BHOBE mpuxoautcsi «3a0bITh». B pesynpTare 10 CHX MOp

NG Manast 4acTh ee GoraTeiiero TuTepaTypHoro Hacieaus usgana 8 CCCP.'"

2. 3. Téffi heute

Nach dem Ende der Sowjetunion wurde die Geschichte und Kultur der Emigration in
Russland selbst mit groBem Interesse wiederentdeckt. Die Faszination fiir alles, was mit der
russischen Emigration zusammenhing, war im postsowjetischen Russland eine Weile
jedenfalls so grof3, dass etwa auch der Friedhof Sainte-Genevi¢ve-des-Bois bei Paris (wo auch
Teffi begraben ist) zum regelrechten ,,Wallfahrtsort fiir jene, die nach Spuren ‘des anderen
RuBlands’ suchen®, wurde.'” Viele Texte der russischen Emigrationsliteratur wurden neu
aufgelegt; darunter auch einige Werke Téffis. Dennoch entspricht Teffis aktueller
‘literarhistorischer’ Status weder der extremen Bekanntheit und Beliebtheit der Autorin im
vorrevolutiondren Russland, wo sie zu den populdrsten Autoren tiberhaupt gehorte, noch ihrer
zentralen Position im literarischen Milieu der russischen Emigration, wo sie, ‘Chronistin’ des
russischen Paris, bis zu ihrem Lebensende eine sehr wichtige Rolle spielte, noch der Qualitét
ihrer Texte — zumindest der besseren darunter. Téffi, die — dhnlich wie Anton Cechov, eines
ihrer literarischen Vorbilder — ihre Werke allwochentlich in Feuilletons verdffentlichte und
also oft unter unmittelbarem Zeitdruck arbeitete, publizierte nicht immer auf gleichem
Niveau. Struve spricht von manchen ‘Halbfabrikaten’ unter ihren Publikationen: ,,Koneuno, u
y Trddu He Bce Ha OIUHAKOBOI BBICOTE: YCIOBUS pabOTHI Ta3eTHOrO (heIbeTOHUCTA |...]

HEU30€KHO BIEKYT 3a cOOOM MPOU3BOACTBO MOyhaOpHKATOB, HEAOACIAHHBIX U HEOT/IEIaH-

193 Nikolaev, JKemuyacuna pyccrozo omopa.
1% Johnston, Paris: Die Hauptstadt der russischen Diaspora, S. 271.
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ueix Bermein.“'” Doch unter ihren Texten finden sich sehr viele, die auch hohen literarischen
Anspriichen geniigen; zundchst in Zeitungen und Zeitschriften als Feuilletons erschienene
Texte wurden sehr sorgfiltig liberarbeitet, ‘geschliffen’ und — nun schon fertige literarische
‘Fabrikate’ — in Buchform noch einmal publiziert. Im postsowjetischen Russland ist der Name
Téffis, dieser einst so extrem populdren Autorin, heute eher nur Spezialisten ein Begriff, wie
Michajlov feststellt.'® Auch in Westeuropa ist Teffi viel weniger bekannt als viele andere
Schriftsteller der russischen Emigration, was einerseits damit zusammenhingt, dass wenige
Ubersetzungen ihrer Werke vorliegen, andererseits auch damit, dass ihr nach wie vor
hartnéckig der Ruf einer bloBen ‘Humoristin’ anhaftet — der ihre Werke wiederum nicht so
iibersetzens- und lesenswert erscheinen ldsst wie die Texte offiziell mit dem Stempel der
‘Ernsthaftigkeit’ versehener Autoren. Kurz: Téffi — schon im vorrevolutionidren Russland eine
regelrechte ‘Modeerscheinung’, jahrzehntelang eine der beliebtesten und am meisten
gelesenen Schriftstellerinnen der russischen Emigration — wurde gewiss noch nicht in dem

Ausmal wieder ‘entdeckt’, wie ihre Texte es verdient hétten.

195 Struve, Pycckas aumepamypa 6 usenanuu, S. 85.
1% Michajlov, Heaxcnwiii mananm, S. 5. Vgl. dazu auch die Anekdote, die Nikonenko erzihlt (Nikonenko,
Hecpasnennas Tagpgu, S. 9).
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3. Ceéou u uyncue: 1dentitiat und Identititsverlust in der Emigration

3. 1. M, pycckue, 0emu cmapoit Poccuu: Téffi und das Milieu der russischen

Emigration

Der besondere Reiz der Texte Teffis mit ihren humoristischen und oft zugleich
melancholischen Bildern aus dem Leben der russischen Emigration in Paris besteht nicht
zuletzt darin, dass die Autorin dieses Milieu aus einer interessanten Zwischenposition
schildert, sozusagen ‘halb von aullen’ liebevoll-spottisch dariiber schreibt. Sie selbst gehort
diesem Milieu an und steht auch zu dieser Zugehdrigkeit. Téffi, in deren Werk die Ubergiinge
zwischen Erzdhlung, Feuilleton und Essay, zwischen Fiktion und personlicher Erinnerung oft
flieBend sind, ist in ihren Texten als Autorin / Erzdhlerin {iberaus préisent; sie erzidhlt immer
wieder mit spielerisch ‘naivem’ Gestus, “unterhdlt’ sich direkt mit ihren Lesern, so etwa in der

Erzéhlung Busumepka:

BoTt s BaM pacckaxy MaJeHbKYI0 BU3WTHYIO UCTOPHUHKY, IPUKIIOYUBIIYIOCS HEAABHO CO MHOIO, HO
BHIY TaKylO IPOCTYIO W OOBIYHYIO, HO BCIO OT IEPBOTO IO MOCIEAHETO CIOBAa MPOHUKHYTYIO THXUM

yxacoM. Jlermo 6610 BOT Kak: [...] (49)

Mit diesen wiederholten direkten, ja personlichen Anreden an die Leser, auf deren Haufigkeit
und besondere Bedeutung in Téffis Werk auch Nikolaev hinweist (,,[...] oHa TmOCTOSSHHO
BCTYIIAET B JUAJOT C aynuTopueld. MHOTHE pacckasbl couepkaT OOpalleHHs K YUTATelsIM,
qacTo Hcmoiw3yercs Bropoe (Ber) mmm mepoe (Msr) mumo.“'"7), stiftet Téffi konkrete
Gemeinschaft und Gemeinsamkeit mit ihrem Auditorium. Sie spricht im Namen eines ‘Wir’,
das sowohl sie selbst als auch die Leser umfasst. In den in der Emigration verfassten bzw.
wiederaufgelegten Texten spielt dieses ‘Wir’ eine besondere Rolle. Es kann je nach Kontext
im Gegensatz zu den ‘Bolschewiken’ bzw. den in Sowjetrussland zuriickgebliebenen Russen
stehen — hier sind ‘wir’ die emigrierten im Gegensatz zu den anderen Russen. Oder auch - hier
sind ‘wir’ die Russen im Gegensatz zur franzosischen Umgebung — im Gegensatz zu den
(West)Europédern. Dieses ‘Wir’, dieses spezifische Milieu mit seinen liebenswerten und
seinen weniger erfreulichen Seiten, mit seinen Gewohnheiten, seinen Ticks und seinen
Obsessionen, wird bei Téffi humoristisch reflektiert Dabei bleibt ihr Spott jedoch gutmiitig,

quasi freundschaftlich, wie A. Kasina-Evreinova schreibt:

197 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Toghgpu, S. 25.
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IOmop Taddu Bcerna noOpoxymHbli, GnarokenaTeNbHbIH, YTO TaK PEAKO y IOMOPHCTOB, OOBIYHO
37BIX U 3apaKaroIlUX M YUTATENsl CBOCH TaJIAHTIMBOM 3710cThi0. OT ee paccka3oB, Aaxe TPYCTHBIX, a

HX Yy HEC HEMAJIO — MOAbIMACTCA 4YYBCTBO IXXAJIOCTU K TEM, HaJd KEM OHa ,Z[O6p0,[ly1HHO

IIOCMEUBACTC. 108

Teffi schildert etwa ausfiihrlich die eher ungliickliche Liebe der Emigranten zur
‘Organisation’, die eifrigen und inkompetenten Komitees, die zu diversen wohltitigen
Zwecken gegriindet werden. Ein parodistisches Meisterstiick ist die Erzahlung Koyumem,'®”
in der besagtes Komitee in stundenlangen fruchtlosen Diskussionen versucht, das Programm
fiir einen kleinen Wohltitigkeitsball zusammenzustellen, wobei auch die Rolle der russischen
Schriftsteller in der Emigration, dieses ‘Salzes der russischen Erde’, hochst (selbst)ironisch
thematisiert wird (,,A eciii BBITYCTHTHh KOTO-HHOYAbh M3 mucatenei? Bce-Taku coib 3emin
pycckoit. — Hy, 3HaeM MbI 3Ty coib.” 206). Ebenso macht Téffi sich iiber die ‘russische’
Leidenschaft fiir sinnlose lange Reden lustig, so in der Erzdhlung Opamopwi'™® (,,Pycckuii
YeJIOBEK OUYCHb JIFOOUT TOBOPUTH — HE Pa3roBapUBaTh, & UMEHHO FOBOPUTH, @ YTOOBI APYTHE
cinymanu.”). Die iiberaus komitee- und redefreudigen russischen Emigranten schwanken
zwischen planloser, exzessiver Wohltétigkeit und totaler Gleichgiiltigkeit (vgl. etwa die
Erzihlung Becmaxmuocms''"), zwischen grotesker Selbstiiberschitzung und sinnloser
Selbsterniedrigung.

Da die Erzéhlerin sich jedoch selbst als Teil der Gemeinschaft betrachtet, iiber die sie hier
schreibt, gerit ihre Kritik niemals tiberheblich oder bosartig. Téffi versteht sich durchaus auch
als ‘Sprecherin’ einer Gemeinschaft von Emigranten, deren Sorgen und Angste sie in
literarischer Form verarbeitet. Auf der Basis einer tiefen Sympathie kann sie sich auch Kritik
erlauben, sie kann dieses ‘Wir’ an seine Pflichten gegeniiber dem wahren Russland, aber auch
gegeniiber dem groBziigigen Gastland Frankreich erinnern. Auch in ihren Memoiren, deren

erster Band 1931 in Paris erschien (Téffi erzdhlt hier im Wesentlichen die Geschichte ihrer

198 7it. bei Spiridonova, ITpomusnenue 31y cuexom.

"9 Togppu (Bubnuomera muposoii nosennvi), S. 204-207.

"9 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.

" Tappu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 253-257. In der Erzihlung erregt das Schicksal eines friiher
beriithmten russischen Professors, der im Prager Exil in groBer Armut lebt, groBes Aufsehen; niemand scheint
dem armen alten Mann dort zu helfen, da sich bekanntlich ‘die wichtigsten Wohltéter der Emigration’ alle in
Paris aufhalten (253). Der alte Herr wird in einem Wirbel von Wohltétigkeit nach Paris eingeladen, bis zum
Uberdruss bewirtet; man organisiert ein feierliches Bankett, junge Damen verlieben sich in ihn (eine mdchte
seinetwegen sogar ‘wie Turgenevs Liza’ ins Kloster gehen, 255); allzu viel Geld wird bei all der Aufregung
freilich nicht gesammelt. Am Tag nach dem Bankett erkrankt der Gast pl6tzlich und kann nicht abreisen, was
allseits als furchtbare ‘Taktlosigkeit’ (daher der Titel der Erzdhlung) empfunden wird; die wohltitigen Komitees
haben ihre Aufgabe erfiillt, es ist ausgesprochen unpassend von dem alten Herrn, seinen Gastgebern jetzt noch
weiter auf die Nerven zu fallen: kein Mensch kiimmert sich mehr um ihn, als der eben noch hoch geehrte Gast
allein und krank im Hotel liegt.
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Flucht aus dem bolschewistischen Russland, das Buch enthilt auBlerdem eine historische
Skizze iiber ihre Begegnungen mit Rasputin im vorrevolutiondren Russland), spricht Téffi
immer wieder im Namen eines ‘Wir’ — eines ‘Wir’ der Emigranten, denen zumindest ein Teil

ihrer tragikomischen Lebensgeschichte gemeinsam ist:

B noBecTBOBaHMH aBTOPCKOE «sI» TO H AEJI0 3aMEHsIETCS 0000IIEHHBIM «MBI» |[...] BonpmmHCcTBO
SMHUTPaHTOB ye3Xkajo, Kak Taddu, Hanesch Ha PYCCKUI «aBOCh» B KOTHKOBYIO 1IyOKy. [lucarensHuna
TOBOPUT UX TOJOCOM U OT MX UMEHH. «MBI» U «OHW» — JIBA MOJIOCA, HA KOTOPBIX AEPKUTCA

CTCPIKCHb pa3BUTUA CIHOKETA. «Mb1» — NMOTCHUIHAJIbHBIC DMUT'PDAHTHI. «OHm» — 60.]'H>HIGBI/IKI/I,

3€JICHbIE, MAXHOBITBI, TETIIOPOBIIHI |.. .]112

Wenn Téffi in ihren Erinnerungen, die nach Spiridonova insgesamt eher als ‘kiinstlerische
Skizzen’ zu betrachten sind,'" die Geschichte der Emigranten — der ‘geschlagenen Creme der
Gesellschaft’ — ironisch rekapituliert, so richtet sich diese Ironie niemals nur gegen die
anderen, sondern erfasst vor allem auch die Autorin selbst: ,,Camonponuss — xapakrepHas
yepTa noBecTBoBaHMs B «Bocmomunanusax». Taddu nmenyer cedst 1 OKpyKarouux «OUTHIMU
CIINBKaMU o01IecTBay, UPOHHU3HUPYET HaJl COOCTBEHHOM HAMBHOCTHIO,
HernpucnocobieHHocTso K ki< Diese Texte sind fiir ihr zeitgendssisches russisches
Publikum damit nicht nur amiisant, sondern auch ‘heimelig’. Sie stiften einen Raum von
Intimitdt, in dem diese Leser, russische Emigranten mit schwierigem Alltagsleben, sich
zugleich ‘zu Hause’ fiihlen, sich ‘erholen’ diirfen und dennoch in freundlich-humorvoller

Form auch mit ihren eigenen Ticks, ihren fixen Ideen konfrontiert werden:

[...] Toddu Hac yBoguT B MUp, IyTh CMEIITHOMN, YACTO HEJEMBIN, HO KaKOH-TO HETIOHSATHO YIOTHBIH, B
KOTOPBIA MBI COBCEM He MPOYb 3ariisAbpBaTh. T3(du Ha MEHS NEHCTBYeT Tak ke 0JaroTBOPHO, Kak U
anrmyanuH JlukkeHnc... B ee pacckazax, kak W B poMaHax JIMKKeHCa, MHOIO XpHUCTHAHCKOIO
BCEIPOIICHNUS, €BaHTeIHCKOW IPUMHUPEHHOCTH U TPOTATENFHOTO JOOPOAYIIHS MIPH CaMBIX TT€YAIbHBIX,

a UHOIr'Jla U TParn4€CKux 06CT0$ITCJ'IBCTBEIX.115

Teffi gehort selbst dem Milieu an, das sie in ihren Texten schildert; das Ungliick und die

Sorgen ihrer Helden sind sehr of auch ihre eigenen: ,,Taddu He oTmensier cedst oT cBOMX

"2 Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom.

'3 Tbid.

"4 Ibid.

'3 7it. bei Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
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TrepoeB, OLIYIAs X 0SBl M ropectd Kak cobersennbie.''© Dennoch tritt sie quasi mit einem
Ful3 aus diesem Milieu heraus, um es kritisch von der Seite zu betrachten. Die sinnlose
Arroganz mancher Emigranten, ihre Undankbarkeit gegeniiber dem Gastland Frankreich wird
dabei ebenso kritisiert wie die Tendenz anderer, alles Russische automatisch herabzusetzen.

Téffi enthiillt — mitfiihlend, aber deutlich — auch den Selbstbetrug vieler Emigranten, die sich
viel zu lange darauf versteifen, das bolschewistische Regime fiir ein bedauerliches
Ubergangsphinomen zu halten. Sie weist darauf hin, wie dieser irrefiihrende Glaube die
Eimigranten dazu verleitet, sich in ihrem Gastland von Vornherein nur provisorisch
einzurichten, jede echte Integration zu verweigern, auch noch zu einem Zeitpunkt, wo ihnen
schon lidngst klar sein miisste, dass die Sowjetunion sich noch lédnger halten wird, dass sie

selbst noch lange nicht und vielleicht auch nie wieder in ‘ihr’ Russland zuriickkehren werden:

[Ipuexan c rora Poccun anrekaps. 'oBOpHT, 9TO POBHO Uepe3 IBa MeCsIa OOIBINICBU3MY KOHEIT.
Cnymarot anrrekapsi. Y 6neable, oOpaiieHHbIe Ha BOCTOK TYIITH 9yTh PO30OBEIOT.
— Hy, xoneuHo, uepe3 nBa mecsma. Heyxenn e nonbme? Benpb aToro xe He MoxeT ObITh! [...] Bens

3TOTO ke He MoXkeT OBITh! Moxker. (164)

In Téffis Texten wird immer wieder die ‘tragische Farce’ dieser Beschworungen der baldigen
Heimkehr geschildert (,,B kakoii-To MOMEHT pa3roBOpbI O CKOPOM yX0/i€ OOJBIIIEBUKOB CTalIN

“”7), die verzweifelte Bereitschaft der Emigranten, noch

MOXO/UTH Ha Tparudeckuii gapc |[...]
so absurden Horror-Nachrichten aus der Sowjetunion zu glauben, die ihre Hoffnung néhren,
es miisse mit dem Regime dort bald vorbei sein. Immer neue Boten aus ‘Sovdepija’ treffen in
Paris ein; jeder einzelne weill neue Geschichten des Grauens aus dem bolschewistischen
Russland zu erzihlen und versichert im Brustton der Uberzeugung, dass das bolschewistische
Regime sich jetzt aber gewiss nicht mehr ldnger werde halten konnen, das sei allgemein
bekannt etc. — so in M3 Oneenuxos menanucanuuvix: ,,Ypa, ypa, ypa! Temepp yxxe HeZ0ITO.
[Ipuexan u3 Poccun Kakou-TO MHKEHEP C KaKOM-TO CBOEU «HE KeHOoW». MHKeHepa Mbl He
BHJICNIA, & «HE YXEHA» TOBOpUJIA, YTO OONBIIEBU3M U 0 BeCHBI HE AoTsHET.” (192). Wenn
Téffi mit den allzu glédubigen Opfern dieser Schreckens- und zugleich Froh-Botschaften noch
Mitleid hat, so begegnet sie den Anti-Sowjet-Propagandisten selbst mit scharfem Spott. Diese

Autorin, selbst der Emigration angehorig, schafft die schwierige Selbst-Positionierung

zwischen eindeutiger Ablehnung des sowjetischen Regimes und gleichzeitiger Ablehnung der

116 Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom.
"7 Artém Lysenko, JIumepamyproe npocmpancmeo 6 smuzpanmckoti 2azeme, in: Gobler (Hrsg.), Russische
Emigration im 20. Jahrhundert: Literatur — Sprache — Kultur, S. 61-71, hier S. 62.
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hasserfiillten Gegner dieses Regimes mit ihrer in der Emigration beliebten anti-
bolschewistischen Grauel-Propaganda.

Téffi ermahnt ihre Zeitgenossen in der Emigration, auch in ihrer Abneigung gegen das
sowjetische Regime den Sinn fiir Wahrscheinlichkeit und Vernunft nicht zu verlieren. Auch in

118
B mupoeom npocmpancmee

spottet sie lber die ‘Augenzeugen’, die aus ‘Sovdepija’
angereist kommen und immer schlimmere Liigen verbreiten (,,Ji3 CoBnmernuu craau
MpHe3KaTh «OUEBUIBI» BCe Yallle U yaie. BpyT Bce ryme u ryme.” 178); sie kritisiert heftig
die ‘geistige Umweltverschmutzung’ durch allzu primitive antibolschewistische Propaganda.
In einer knappen philosophischen Einleitung verweist Téffi auf die stoische Lehre, der
zufolge jedes Wort, das jemals gesprochen wurde, im Weltraum irgendwo erhalten bleibt:
bevor sie also allzu bereitwillig ideologischen Unsinn anhéren und selbst von sich geben,

mogen die Leser also lieber iiberlegen, ob all das wirklich verdiene, ewig im Kosmos

konserviert zu werden:

Tak BOT, TI00€E3HEIH YUTaTCIib, €CJIX YCIBINIUIIBL Thl TAKHUEC HOI[p06HOCTI/I 0 0OJIE3HU TBOETO 6J'II/I3KOFO,
HC BCIIOMHHIIBb JIM Thl O IIKOJIC CTOMKOB M HEC ITOKAXXCTCsA JIN Te6e, YTO MHUPOBOC MPOCTPAHCTBO TaK

IJIOTHO HAOMIIOCH M 3aKyIIOPUIIOCH, UTO CYIIECTBOBATH B HEM cTaio HeBeIHOcHMO? (180)

3. 2. 3ayuennwie noswt: Tragikomische Inszenierungen

Teffis humoristische Verfahren leben vor allem von ihrem feinen Sinn fiir soziale
Rollenspiele, fiir die Diskrepanz zwischen ‘Wahrheit’ und ‘Wahrnehmung’. In ihren Texten
werden immer wieder ‘Realitdt’ und ‘Inszenierung’ konfrontiert, woraus sich oft der zentrale
komische Effekt ergibt. Auch Nikolaev weist darauf hin, dass die meisten humoristischen
Erzdhlungen Téffis mit der Opposition von ‘Realitit’ und ‘Illusion’ operieren: ,,bosbumHcTBO
pacckazoB Ta¢u B COOPHUKE TOCTPOCHBI HA COMOCTABICHHN PEaTbHOCTH U WITo3Hi. '

Klischeehafte Inszenierungen von romantischer Liebe werden entlarvt, so etwa in O geunotl

12 . 121 - . . . i1qe
% oder in Bananvnas ucmopus'*': in diesem Text findet sich eine detaillierte und sehr

n1006u
amiisante Schilderung der sehr konventionellen Rollen, die die Beteiligten eines klassischen

amourdsen Dreiecks und ihre Umgebung spielen:

"8 Togppu (Bubnuomera muposoii nogennsy), S. 178-180.
9 Nikolaev, Konyenyus "knueu" ¢ meopuecmee H.A. Togppu, S. 24.
120 Tohpu (Bubnuomera muposoii nosennwi), S. 102-106.
2L Toghpu (Bubnuomera muposoii nosennei), S. 131-136.
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B Toli cembe, rne oH ui, OblIa CTpajanuia KeHa, HUYero He TpeOoBaBILuasi, KpOME COCTpalaHusi U
YBaXEHHA K €€ TOplo, M HM3BOJAMBIIAS €ro CBOEH IMO030H KpOTKOW MOKOpHOCTH. «Jlemm I'onmpa
napumBas!» [...] B Toil cembe, Te OH He Wi, y BceX ObUIM CBOM 3aydeHHbIe mo3bl. Cama Bukropus
«mo0uiIa U cTpajana oT JBOMCTBEHHOCTH». Ee MyX, 3TOT KpOTKHH M YUCThIi BaHs, He JOIKEH n4ero
3HaTh. [...] Iloza wumctoro Banm Obta TakoBa: Oe3yMHO JIOOSIIMH MYy)K, JOBEPUMBBHIA U
BEJIMKOAYIIHBIN, B KOTOPOM MHOTIa BAPYT HAUYMHAET LIEBEIUTHCS mogo3penue. [loza Oparna Oblna:

«1 Bce moHMMaro ¥ noromy Bee npomaro. Ho nHorga MopansHOe 4yBCTBO BO MHE BO3MyIaercss. Most
HecyacTHasi cecTpa...» [lnd ychIlIeHHs MOpalbHOIO YYBCTBA IPUXOJMIIOCH HEMENJIEHHO [aBaTh
B3aiiMbl. [103a MaMeHbKH SICHO U IpocTo roBopuia: «M dero Bce epyHnoi 3anuMarotTcss? OTBamu Obl
cpasy Ky, /1a U mies Obl K 4epTy». Bce aeranu 3Tux mo3, KOHEYHO, Tepoii 3TOTo MeYalbHOTO pOMaHa

HE yJIaBIIUBaJ, HO aTMoc(epy HENPUITHYIO U OECIIOKOIHYI0 uyBcTBOBaI. (132f))

Als bloBes Rollenspiel entlarvt werden auch Freundschaft (etwa in der Erzdhlung

123 . 124
oder in [orcenmavmen ). Immer

Csamoscmeo'??), moralische Noblesse (in ®es Kapaboc
wieder beschreibt Téffi, wie vermeintlich obligatorische soziale Rollenspiele schlieBlich fiir
alle Beteiligten zur Qual werden (vgl. etwa die Erzihlung Busumepka'® mit ihrem absurden
Reigen von fiir alle Seiten ebenso ldstigen wie eifrig befolgten Besuchsritualen). Dabei macht
Téffi deutlich, dass die Teilnehmer dieser Rollenspiele einander ohnedies fast immer schon
langst durchschaut haben und sich aber trotzdem verpflichtet glauben, sich weiter an die

Regeln der Hoflichkeit zu halten:

I'epoun Taddu MocTOIHHO NPUTBOPSIOTCS — IMEped CaMHMHU CcOO0OH, ApYyr mepen Apyrom, Iepexn
yuTaTeIeM, HO JENaloT 3TO HEyMello, TeM CaMbIM TOJIBKO oOpalias BHUMaHHE Ha HENOCTAaTKH,

126
KOTOPBIC NBITAOTCA CKPBITh.

Téffi zieht in ihren Texten unmerklich die Schutzschicht der Gewohnheit und des
sogenannten Anstands von einer absurden Realitdt ab: ,,A Bemp ee paccka3pl — HeE
KapuKarypa, a pealbHOCTh. PeaqbHOCTh, ¢ KOTOPOM HE3aMETHO CHST HAJIET MPUBBIYHOCTU U
Garonpucroiiroctn.“'?’ Sie entlarvt die Liige, die Falschheit, die Kleinlichkeit und die
Leere, die sich hinter den Fassaden zwischenmenschlicher Beziehungen verstecken:

,,PaCKprBaH Tpare¢auro TyCKJIIOTO 00BLIBATEILCKOIO CyHICCTBOBAaHUSA oe3 nacajloB U HAACK,

122 Tsppu (Bubnuomera muposoii nogennvy), S. 81-84.
12 Topepu (Bubnuomexa muposoii nosenwt), S. 125-130.
124 Togppu (Bubnuomexa muposoii nosenvt), S. 304-308.
125 Tappu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 49-51.
126 Nikolaev, JKemuyacuna pyccrozo omopa.

27 Ibid.
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Tadpdu oOHakaeT MOXKb, MyCTOTY, MEIOYHOCTD, (alIbIllb, CKPHITHIE 32 KPACHBBIM (acaaoM
6JIarONnpHUCTOHHOrO Mupa. '

Gerade fiir humoristische Texte sind die Charaktere bei Téffi bemerkenswert wenig
stereotypisiert. Téffis Texte laden die Leser stindig ein, ja fordern sie hartnidckig dazu auf,
hinter die Fassaden der sozialen Inszenierung zu schauen, sich nicht mit einem allzu
oberflachlichen Blick zufrieden zu geben. Sie verlangen vom Leser, den Menschen und den
Ereignissen auf den Grund zu gehen, wobei die Wahrheit unter der Oberflache oft, vielleicht
sogar meist ganz anders aussehen kann als die Inszenierung nach auflen: ,Omna wu3
ocobeHHoCcTe Mpo3bl TrPu — OTCYyTCTBHE CTEpEeOTHUIIOB B OOpHCOBKE XapakTepoB. OHa
CIIOBHO TOATAJIKUBACT 4YHUTaTeNd pPa3mseTh YTO-TO Jajbllieé  BUAUMOIO, TiIyOxe
suemnero.“'*’ Das Leben hinter der stereotypen Oberfliche ihrer Figuren erschlieBt Téffi den
Lesern oft mit der bei ihr sehr ausgefeilten Technik des inneren Monologs: ,,BHyTpenHuit Mup

repost 4acTo PacKPhIBACTCS ¢ TOMOIIBI0 MoHosora.“ °’; sie “fotografiert’ ihre Figuren quasi

von innen her: ,,kak 651 poTOrpaduUpPys MX AyIIM H3HYTPH, CKPHITOH KaMepoi.“' !

Wunderbar komische Effekte kommen dort zustande, wo Téffi in einem Text nebeneinander
zwel oder mehrere solche innere Monologe ablaufen ldsst, die einander gegenseitig
demontieren und zeigen, wie wenig das Bild, das sich eine Figur von den jeweils anderen
macht, mit der Realitit zu tun hat. In der Erzéhlung Touku 3penus geht ein Liebespaar
miteinander am Sonntag an der Seine spazieren; nach einer knappen Einleitung ldsst Téffi
ohne weiteren Kommentar den inneren Monolog der Frau und den inneren Monolog des
Mannes aufeinander folgen. Die beiden ‘Realititen’ der Partner, zwischen denen nur die
Lesenden eine Verbindung herstellen, haben fast nichts miteinander zu tun: ,,Ee mporymka“
sieht vollig anders aus als ,,Ero nporynka“. Das vermeintliche reale Bild des jeweils anderen
und des gemeinsam Erlebten wird hier als vollig verzerrte, hochst subjektive Wahrnehmung,
als seltsame Mischung von Wiinschen, Angsten und Projektionen sichtbar. Ahnlich auch in
der Erzéhlung Tpu npasowi, wo ebenfalls von einem Gerade-noch-Liebespaar nacheinander
seine jeweiligen ‘Wahrheiten’ erzéhlt werden: zuerst die ‘Wahrheit’ der Frau, die den Mann
fiir einen hysterischen Riipel, dann die ‘Wahrheit’ des Mannes, der die Frau fiir eine
hysterische Idiotin hilt; in diesem Text folgt noch eine dritte ‘Wahrheit’, ndmlich die des
kleines Hundes, der beide auf ihrem Spaziergang begleitet. Diese dritte ‘Wahrheit’ ist dabei

die ‘menschlichste’ von allen dreien; in seiner ‘Hundesprache’ erzéhlt einzig das Tier aus

128 Qa:os
Spiridonova, IIpomugienue 31y cmexom.
12 Trubilova, Poowcdennas 6 sockpecenve.
130 Qo
Spiridonova, [Ipomugnenue 31y cmexom.
131 ;i
id.
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seiner kiinstlich naiven Perspektive ziemlich genau, was wirklich vorgefallen ist, indem es das
Verhalten der anderen nicht interpretiert, ihnen keine verborgenen Absichten und
Hintergedanken unterstellt, sondern erzéhlt, ‘was war’.

Es geht in all diesen Werken um den ‘psychologischen Sub-Text’ unter der humoristischen
Oberflache: ,,CtepxHeM OOJBITUHCTBA MAaJCHBKUX PACCKA30B SIBIISCTCS TCHXOJOTHICCKUIN
noaTekct. bemerkt Spiridonova und zitiert Jurij Terapiano, der Téffis besondere literarische

Gabe folgendermaflen zusammenfasste:

YMeHue cXBaTuTh paBay *KU3HU — BOT OCHOBHOU Aap Taddu. A Tak Kak HaCTOAIIAs )KU3HB, KU3Hb
BCSKOM AyIIN YEIOBEUECKON M Ja’ke 3BEpPUHOM B INTyOMHE TparuiHa ¥ MHOTOIUIAaHHA, CKBO3b «HU3KOE
1 TIOIIJIOE) TIOCTOSHHO MPOPBIBAIIUCH JIyYd HHOTO, ¥ TIOPOH TaKas BHYTPEHHISI KpacoTa MO3BOJISIET

132
3a0bIBaTh O MEJIIKOM U HEBAKHOM.

Diese ‘tiefenpsychologische’ Erforschung ihrer Charaktere pragt schon Téffis Werk Anfang

- 133
der zwanziger Jahre.

In den dreifiger Jahren entwickelt sich Teffis Werk, wie Spiridonova
schreibt, immer mehr in Richtung eines ‘Psychologismus’ a la Dostoevskij."** Teffi als
‘Chronistin’ der russischen Emigration hilt diesem Milieu einen Spiegel vor, der nicht
unbedingt nur frohliche Bilder widerspiegelt, sondern das Emigrantendasein als Mischung aus
Licherlichem, Gemeinem und Traurigem zeigt.'” Sie schildert die ‘Erniedrigten und

Beleidigten” der russischen Emigration, zugleich komische und tragische Figuren, die

einander das Leben nur noch schwerer machen und oft ein tragisches Ende nehmen.

B 1930-x IT. OT CBETIIOr0 YEXOBCKOTO I0OMOpa, IpeolinagaBmiero B TBopuecTse Ta(du 10 peBOTIONHH,
OT TOTOJIEBCKOTO «CM€Xa CKBO3b CJIE3bD», XapaKTepHOro JUIsi MHOTHX mpousBeaeHuit 1920-x rr.,
nmucarejibHulIa IMPUXOOUT K IICUXOJOTHU3IMY I[OCTOGBCKOFO. Tema YHUXXCHHBIX H 0CKOp6JIeHHI)IX,
cBO€0Opa3HO TpaHCHOPMUPYSACh B SMUIPALUM, POXKIAAET 00pa3bl («KUJIBLIOB O€JIOro CBETay,
OOJHOBPEMCHHO CMCIIHBLIX W Tparn4yHbIX. Kaxk réposam I[OCTOCBCKOFO, UM TIIpUCylIn FJIy6OKO
CIpsITAHHBIE YyBCTBA OOWIBI, OOIETICHHOCTH CyInb00#, CMHpeHHss W oOpedeHHOCTH. [loaTekcT
pacckazoB Ta(du, kak mpaBuio, IpycTeH, TParudHbl U UX KOHILIOBKH: CMEPTh, CaMOyOUICTBO, B3PHIB

OTYasAHUs, KpaX BCEX HAICK. 136

132 Spiridonova, IIpomusnenue 371 CMEXOM.

133 Tbid.

34 Ibid.

135 »,HeNenbIil SMUrpaHTCKuid ObIT, Oy THU, MEIOYHU JKU3HH, CIIOKHBIN MEePETUIeT CMEUTHOTO, MOILIOr0 U MeYaibHOTo.
(Struve, Pyccras numepamypa 6 uszenanuu, S. 86)

136 Spiridonova, Ilpomusnenue 3y cmexom.
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Das zentrale narrative Verfahren Téffis ist die Enthiillung der tieferen Charakterziige ihrer
Figuren, die vor dem gewdhnlichen Blick verborgen sind: ,JIro6umsbrii npuem Trbdu —
oOHakeHHe TIyOMHHBIX YepT XapakTepa, CKPBITBIX OT oObuHOro rmmasza.”“ und die
Gegeniiberstellung von sozialer Fassade und psychologischer Realitét (,,ipuem KoHTpacTHOTO
COTIOCTABIICHHS HCTHHHOTO ¥ MHEMOT0™). ">’

Dabei geht es Teffi aber nicht immer nur darum, die niedrigen Motive hinter einer Fassade
von Noblesse freizulegen; oft ist es vielmehr umgekehrt. Téffi kommentiert selbst scherzhatft,
man hétte ihr vorgeworfen, sie finde wirklich in jedem Menschen unbedingt noch einen
Funken ‘mHexHOCTB’: ,,Hamo MHOIO MMOCMEHBAIOTCS, YTO S B KaKIOM YEIIOBEKE HEIPEMEHHO
JOJDKHA HAWTHU KaKyI-TO CKPBITYIO HEXHOCTb... S oTmryunBanach: «— Jla, na, u Kaun Obun
UIT MaMalou EBBI KaI/IHymqua.“138 Sehr oft findet Téffi auch tatsidchlich noch im
armseligsten, abstoendsten Charakter ein beriihrendes Element. Téffi stiilpt die Realitit und
ihre Figuren quasi um, legt verborgene Wahrheiten frei (,,[...] Topdu BbIBOpauuBaer Bce
HaW3HAHKY, MPUYEM TaK MACTEPCKH, YTO KaK pa3 «M3HaHKa» W OKA3bIBACTCS HAa IMOBEPKY

WCTUHHOM CYIIHOCTBIO [...]* 139

); aber manchmal kommt dabei auch etwas Schoneres,
Menschlicheres zum Vorschein, als zunichst an der Oberflache zu sehen war. Thr Blick hinter
die Fassaden ist nicht jener aggressiv entlarvende, verletzende Blick, mit dem die Figuren in
manchen ihrer Texte einander betrachten, nur darauf bedacht, die Schwachstelle des jeweils
Anderen zu erwischen — wie Téffi dies besonders gezielt in der Erzédhlung Kursysr 6enoco
ceema'® schildert. Wie viele Texte Téffis hat auch diese Erzdhlung einen quasi-
philosophischen Rahmentext: in diesem Fall kontrastiert Téffi den ,,xunern 6enoro csera® mit
den ,rpaxxmaHuH BceneHHOW™, wobei ersterer die realistische, armseligere Variante des
zweiten darstellt (240). Menschen sind, wie Teéffi erkldrt, prinzipiell damit beschéftigt,
einander zu attackieren, zu verletzen, zu erniedrigen; und dies nicht einmal, weil sie damit ein
pragmatisches Ziel, etwa konkrete Vorteile fiir sich selbst verfolgen. Es bereitet ihnen
Vergniigen, weil sie selbst unzufrieden, krank und / oder ungliicklich sind und sich an allen
anderen dafiir rachen. Entsprechend sind alle auch stindig damit beschéftigt, sich gegen die
permanenten Attacken der anderen zu verteidigen, und in diesem Verteidigungskampf gibt es
nach Téffi vier Waffen: Jugend, Schonheit, Geld und Erfolg. Auch diese Waffen sind

allerdings nicht unbedingt verldsslich, wie Téffis Aeanmiopnoiii poman zeigt; die Heldin

dieses Textes ist jung, sehr schon, nicht wirklich arm, zumindest als Mannequin erfolgreich —

137 Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom.

8 Trubilova, B nouckax ckpoimoii HesjicHocmu.

139 Nikolaev, Becenas xapycens.

90 Togppu (Bubnuomera muposoii nosennvi), S. 240-246.
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und dabei ungliicklich bis zum Selbstmord. Wer diese Waffen nicht besitzt, muss wenigstens
so tun, als ob er sie hitte, wie es in JKunbust 6enoco ceema heidt: ,Uem ke moau
sanumaroTcs? KakoBo ux opyxkue, ux mut? A opyxkHe MX TakoBO: MoJOJI0CTh, KpacoTa,
JICHBIY M yJada. JTH YEThIPE MHUCTOJIETA OJDKHBI OBITh Y KaXKa0ro. Ecim ux HET — HyXHO
MPUTBOPATHCS, UTO OHU ecTh.” (241). Es folgt ein iiberraschend modernder Exkurs iiber den
Triumph der kosmetischen Chirurgie; Frauen vor allem verlassen sich auf die verlédsslichen
Waffen der Schonheit und der Jugend; entsprechend bliiht und gedeiht die ‘militérisch-
kosmetische’ Industrie. Nach diesem Exkurs setzt Téffi die eigentliche Erzdhlung fort: ein
triviales Ereignis wie eine private Abendeinladung fiir einige sogenannte Freunde wird hier in
militdrischer Terminologie als morderische Schlacht geschildert. Die einladende Familie
verwandelt ihre Wohnung vor dem Eintreffen der ‘Feinde’ in eine Festung, alle Fehler und
Makel werden kaschiert, alle Schwachstellen miissen verborgen, alle Breschen geschlossen
werden. Wenn man ecine ‘undsthetische’ alte Tante hat, die man beim besten Willen nicht
prasentabel herrichten kann, dann wird sie fiir die Dauer des Besuches weggesperrt.
Perspektivenwechsel: wihrend die ‘Festung’ fiir den Abend pripariert wird, bereiten sich
auch die geladenen ‘Feinde’ verzweifelt vor, machen sich Sorgen um ihre drmliche
Garderobe, iiberlegen, ob sie die wenig herzeigbare Schwiegermutter nicht doch lieber zu
Hause lassen sollen. Die wesentliche Obsession beider Seiten ist die Camouflage, die
kunstvolle Liige: es geht darum zu verhindern, dass ‘alles herauskommt’: ,,ato Bce BbLIE3€ET
Hapyxy" (243). Der gesellige Abend ist eine einzige Abfolge von sorgfiltig kalkulierten
gegenseitigen Beleidigungen und Krankungen: ,,boit mper nonro mo Bcemy (GpoHTY, ¢
MOCTIETHUM METPO aTaKyloIue OTCTYMAlOT, YHOCS YOUTHIX M paHEHbIX. /loMa 3aM3bIBarOT
panbL.“ (246). Menschliche Koexistenz wird hier als absolut erbarmungsloser narzisstischer
Kampf geschildert, der keiner der kimpfenden Parteien Befriedigung bringt. Mit der letzten
Metro fahren die ‘Feinde’ endlich nach Hause: doch der Waffenstillstand dauert nicht lange,
schon néchste Woche wird im Rahmen der freundschaftlichen Retour-Einladung der Kampf

fortgesetzt werden: ,,3aHsTHO Ha 3TOM cBeTe, Tocmona. (246) schlieBt Teffi lakonisch.'*!

! Diesbeziiglich aufschlussreich ist auch die Erzihlung Kozoa pax ceucmuyn (Topgpu (Bubnuomexa muposoii
Hosenwl), S. 32-36). Das Idiom ‘korna pak cBuctHeT bringt zum Ausdruck, dass eine bestimmte Sache extrem
unwahrscheinlich, ja sogar unmdglich ist — da Krebse nun eben nicht pfeifen. Ein kleiner Junge nimmt am
Weihnachtsabend die entsprechende AuBerung seines Vaters und dessen Erklirung ernst und glaubt fest daran,
dass, wenn der Krebs nur endlich pfeift, alle geheimen Wiinsche der Menschen in Erfiillung gehen werden:
,»Korma pak cBUCTHeT, Torza, 3Ha4uT, Bce oynetr?* (32). Nach jahrzehntelanger Forschungsarbeit, die schon der
Sohn und der Enkel des gldubigen kleinen Jungen unter dem Weihnachtsbaum fortsetzen, gelingt es tatsdchlich,
einen Krebs zu ziichten, der pfeifen und so indirekt alle Wiinsche erfiillen kann. Es stellt sich freilich heraus,
dass diese Wiinsche fast alle feindseliger und aggressiver Art sind; die kollektive Wunscherfiillung wird zum
Massaker, da der Lieblingswunsch fast jedes Einzelnen der Tod oder das Ungliick eines bestimmten Anderen ist.
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Téffis Kunst der ‘Demaskierung’ ist ganz anderer Art: sie spielt manchmal mit klischeehaften
Charakteren, iiber die die Leser von Anfang an Bescheid zu wissen glauben, um dieses allzu
einfache Bescheidwissen jedoch strategisch zu demontieren. Die stereotypen Figuren
verhalten sich ndmlich gerade nicht so, wie es von ihnen zu erwarten gewesen wire.
Trubilova analysiert diese narrative Technik Téffis an der Erzdhlung Cmpaxoska, deren
Ausgangs-Konstellation denkbar banal scheint: ein nicht mehr ganz junger, nicht ganz
gesunder Mann steht zwischen einer soliden, treuen und banalen Ehefrau und einer
leichtsinnigen, launischen Geliebten, einer jungen Ténzerin. Die Sympathien der Leser, die
von Anfang an genau zu wissen glauben, wie diese Personen sich weiter verhalten werden,
sind klar verteilt — doch im weiteren Verlauf der Erzdhlung werden die Erwartungen der Leser
systematisch zerstort. Sobald der Mann nédmlich ernsthaft erkrankt, erweist sich die
vermeintlich treue und ergebene Ehefrau, seine ‘Lebensversicherung’, als oberfldchlich,
egoistisch und untreu, wihrend die vermeintlich leichtsinnige und oberfldchliche Ténzerin
plotzlich ihren wahren — liebevollen und treuen — Charakter zeigt. Hier wird gekonnt die
Oberfliche, die oberste Schicht der sozialen Inszenierung von vermeintlich aus einem fertigen
stereotypen Repertoire vertrauten Figuren abgetragen und deren wahrer, ganz und gar nicht

stereotyper, absolut individueller Charakter darunter freigelegt:

OT0 — TO, YTO JIEXKUT Ha TIOBEPXHOCTH, BEpXHUHl cioil. [...] Kak HeoqHO3HaYHO BCce B Halllel KU3HHU,
TaK M B TNpPOM3BEACHHAX 13(Qdu — BMemMBaeTca Ciydail, NpOCTYNMalOT BTOpBIC IUIAHBI, U

o 142
ACUCTBYIONIUC JIMIla BEAYT cebs HEMPEACKa3zyeMO.

Teéffi zeigt in ihren Texten vor, wie Menschen und Dinge anzusehen sind, damit der Blick
unter die Oberfliche dringen kann, und leitet auch die Leser zu diesem Blick hinter die
Fassaden an.'” Insofern sind ihre Texte bei allem Humor durchaus auch ‘Lebens-
Anleitungen’ bzw. ‘Reisefiihrer’ durch die menschliche Existenz; Georgij Adamovic
bezeichnete ihren Band Bce o n066u als ,myreBomuten|[p| mo HameMy HOBCEIHEBHOMY

cymecrBoanmio®.'* Teffi ist tatsichlich auch konkret — ebenso wie Averéenko und einige

2 Trubilova, Poorcoennas é sockpecenve.

14> Was hinter den Fassaden des Alltags zum Vorschein kommt, ist allerdings oft genug auch bedrohlich: so etwa
in Téffis ‘phantastischen’ Erzéhlungen aus der Sammlung Bedsma, die ebenfalls die einfache Entscheidung
zwischen ‘Realitdt’ und ‘Traum’ verweigern. Wie Chejber (Haber) schreibt, betrachtet Téffi die Oberfliche des
alltdglichen Lebens als eine Art ‘kiinstlichen Schirm’, hinter dem das Chaos — das bedrohliche, aber auch
faszinierend ‘echte’ innere Leben sich verbirgt: ,,In generally, Téffi looks upon our seemingly rational and rather
boring everyday life as a sort of artificial screen, which only serves to conceal the chaos beneath.* (E. Chejber,
"Beovma" Tapgpu: mughonoeus pyccrou oyuu, in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Hrsg.), Teopuecmso H. A.
Ta¢hghu u pycckuii iumepamypHsiii npoyecc nepsoii nonogunsvt XX eexa, S. 83-92).

14 Zit. nach Trubilova, Poxcoennas 6 6ockpecenve.
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andere Schriftsteller — mit humoristischen Vortrdgen zu Themen wie Kax rado cebs eecmu 6
amuzpayuu etc. aufgetreten'* — deren Texte allerdings meist nicht erhalten geblieben sind.

Indem die Autorin zeigt, dass Menschen und Dinge meist nicht so sind, wie sie auf den ersten
Blick erscheinen, ‘entlarvt’ sie sozusagen auch ihre Leser, die immer schon Bescheid zu
wissen glauben. Diese Leser werden auf subtile Weise aufgefordert, eben diesen ‘doppelten
Blick’, dessen Kunst sie in ihren Texten unaufhorlich demonstriert, auch auf ihre Texte selbst
zu richten — und unter der Oberfliche des bloBen Humors eben auch deren ernsthaften

Anspruch zu erkennen. Trubilova zitiert wiederum Georgij Adamovic:

Taddu ycmexaercs [...] Ho, BeposSTHO, ¢ TeM ke HACMEIUIMBBIM YIUBICHUEM, C KOTOPBIM TIISIUT OHA
Ha CBOMX HE3a/IaYJIMBBIX T'€POEB, B3IJISIHY 1A Obl OHA U HA YMTATENsA, KOTOPBIH HUYEro, KpOME IITyTOK, B

pacckasax ee He oOHapyxm».

Die Thematik der Inszenierung bleibt auch in der Emigration zentral fiir Teffis Werk — und
wird in sehr signifikanter Weise entfaltet; auch hier ndhrt sich die Komik vieler Texte
wesentlich aus der Konfrontation von ‘Realitidt’ und ‘Fassade’ bzw. ‘Illusion’, wobei diese
Dichotomie iiberhaupt als zentrales Thema der Emigrationsliteratur anzusehen ist. Doch hier

“147 in weit groBerem MaBstab

werden bereits Inszenierungen, Rollenspiele, ,,3ay4eHHbIe M0O3bI
thematisiert. Das Milieu der Emigration ist gerade als Sphére besonders sichtbarer und
bemiihter sozialer und kultureller Selbst- und Fremd-Inszenierungen besonders
aufschlussreich. Hier geht es nicht mehr nur um die passende Inszenierung von Liebe,
Freundschaft oder Noblesse; es ist gut zu beobachten, wie sich das thematische Spektrum der

Texte erweitert und ihre Reflexion tiefer wird. Das amiisante, aber oft auch philosophisch

tiefgriindige Spiel mit Inszenierung und Wahrheit wird hier schon auf groBerer Basis gespielt.

143y g, Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
146 7it. nach Trubilova, Poxcoennas 6 6ockpecenve.
"7 Teffi, Bananvnas ucmopus, in: Toghgpu (Bubnuomexa muposoii nogennwi), S. 131-136, hier S. 132.
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3. 3. Russia Abroad oder Wo / Was ist ‘Russland’?

Das russische Leben in der Emigration hat seine ‘Unschuld’ verloren. Wiahrend man in
Russland selbst meist nicht lange dariiber nachdenken musste, was es denn hie3e, ‘Russe’ zu
sein, ist es in Paris nicht mehr natiirlich und selbstverstdndlich, Russisch zu sprechen, einen
russischen Lebensstil zu pflegen. In Russia abroad'®® erfordert die russische Selbst-
Identifikation stindige Reflexionen, stindige neue Definitionen.

Téffi kritisiert sowohl die naive Arroganz und Uberheblichkeit mancher Emigranten, die fest
davon {iiberzeugt sind, es konne nichts Besseres und Hoheres als ‘Russland’ auf der Welt
geben, als auch die nicht weniger naive Selbst-Erniedrigung anderer, die die eigene
Vergangenheit prinzipiell gering schitzen, ihre eigenen Helden und Legenden zerstéren und
in blinde Bewunderung alles (West)Europdischen oder Amerikanischen verfallen. In Ceou u
uyorcue'® etwa reflektiert Téffi den russischen Hang zur Demontage aller russischen GroSen,
dem sie den ‘normalen’ Patriotismus der anderen, insbesondere der Franzosen, beispielhaft
gegentiberstellt. “Wir Russen’ hitten ein sehr seltsames Verhéltnis zu ‘unseren’ Helden: ,,Mb1
CTPaHHO OTHOCHMCSI K HAIllUM BBIJAIOLIMMCS JIOISAM, K HAIIUM TeposiM. MBI, Hampumep,
oueHb mo0uM HekpacoBa, HO OoJibIlIe BCEro paayeT Hac B HEM TO, YTO OH ObLIT KapTEXKHHUK.
(188). Teffi erwdhnt einige Beispiele von russischem Heroismus, die bei jeder anderen Nation

langst zu einer Geschichte, einer Legende geworden wiren, nur bei den Russen eben nicht:

Tparmdgeckue oAbl PyCCKON PEBOIIONIH Jajiu Obl HAM COTHH CIIaBHBIX UMEH, €CJIM OBI MBI UX XOTEIH
y3HATh ¥ 3alIOMHUTH. 10, 9TO HHOTJAa PACCKa3bIBAIIOCH BCKOIB3b U CIYIIATIOCH MEITHKOM, MEPENLIO ObI

B ITCPOUYCCKHUC JICTCHABI U JKUJIO OBl BEYHO B MaMSTU APYroro Haponaa. MLI, PYCCKHE, 3TOTO HEC YMCCM.

(189)

Auch in Ha uoswiu, 1927 200" erziihlt Teffi scherzhaft einige Geschichten aus dem Leben
von Franzosen, die offenbar wirklich auf alles stolz sind; sie Dberichtet von einem
franzosischen Restaurant, das mit seiner Spezialitit ‘weichgekochte Eier’ Werbung macht,

wihrend die meisten Russen nicht stolz zu sein verstehen und sich sofort verunsichern lassen:

Cmotpure — ¢paniys. Ja on Bcem ropautcs. HenaBHo, cMOTpPIO, KAKOW-TO MAapIIUBBINA pECTOPAaHUUK

148 Vgl. den Titel des Buches von Marc Raeff, Russia Abroad. A Cultural History of the Russian Emigration,
1919-1939.

" Toppu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 188-190.

0 Toppu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 195-197.
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01"p0MHBII71 IIaKaT BBIBCCHIILL ((EHHHCTBGHHBIﬁ HapI/I)KCKI/Iﬁ peCcTOpaH, B KOTOPOM BO BpEMs PCBCIIbOHA
HE 6y,Z[CT MY3BIKH». [] He,[[aBHO Ha ABCPAX MAJICHBKOI'O pECTOpaH4YMKa Ipowia ropaoc 3asBJICHUC,
CITOCOOHOE MOCTABUTH Ha MECTO JIF000r0 3HATHOTO KOHKYPCHTA!: ((CHGI_II/IaIILHOCTL — ﬂﬁ].[a BCMSATKY».

CkpoMHas CIIEIUATLHOCTE. A BOT Beib — ropasatcs. (195f1.)

151

In Ilcuxonocuueckuii ¢haxm dagegen verspottet Téffi die naive Selbst-Uberhebung

fanatischer russischer Patrioten: dieser Text entwirft die abschreckende Karikatur einer
personlich wie kulturell krankhaft narzisstischen, ebenso hisslichen wie dummen Russin, die
in Frankreich alles bis hin zum Wein fiir billige Imitation erklédrt — so dass sich schlieBlich ihr
russisches Gegeniiber veranlasst sieht, Frankreich gegen diese vollig absurden Ausfélle und
Beleidigungen zu verteidigen und auBBerdem an die Pflicht einer elementaren Dankbarkeit und

Hoflichkeit gegeniiber dem Land, das ihnen Asyl gewiéhrt, zu erinnern:

3Haemnb, s B TeOe OOJIBIIEe BCETO IEHI0, UYTO Thl pycckuii. DpaHIly3bl Beb COBEPIIICHHO HE CITOCOOHBI
Ha BO3BBIIIICHHOE YyBCTBO. DpaHIly3, €CIH KEHUTCS, TaK TOJHKO Ha JIBa roja, a MOTOM H3MEHa U
pasBo.

— Hy uto BBI? C yero BbI 370 B3s1u? [la st caM 3Ha10 MHOT'O IOYTCHHBIX CYNPYTOB CPEIU (PPaHIy30B.
— Hy, sro ucximrouenne. Ecnu He pa3onuinch, 3HAYUT, IPOCTO UM HPABUTCS BMECTE JIEHBI'H KOIHTD.
Pa3Be y HHX ecTh Kakme-HHOyAb 3ampochl? Bce y HHMX HeHaTypambHoe. L[BeThl HeHaTypaibHBIE,
OTYpIIBI C TIOJICHO BEIMYMHOM, a YKPOITy M COBCEM He TTOHUMAIOT. A BrHO! Jla BBl Y HUX HATypaJlbHOTO
BHMHA HHU 3a KaKue JEHbI'M HE JocTaHeTe. Bee nmoanenka.

— Jla uro BBl roBopute! — 3aBonui A.— Jla @paHuusg Ha Bechb MHp claBUTCS BUHOM. [la BO
@paHUMK Ty4ylIee BUHO B MUpE.

— AX, KaKoH BBl HAUBHBIHM! DTO BCe MOJIIEKa.

— Jla ¢ 4ero BBI B3sUIH?

— MHe ofH YeIIOBEeK BCE 3TO OOBICHUIL

— Dpannys?

— Huuero ne ¢paniys. Pycckuid. [...] Yetsipe rona B [Tapmxe. Habmonaer. He Bcem Tak nierko riasa
OTBECTH, KaK, HAIpUMeEp, BaM.

TyT s mO4yBCTBOBAJ, YTO MEHSI TPSACTH HaunHaeT. OJTHAKO CIEP>KUBAIOCH U TOBOPIO CAMBIM CBETCKUM
TOHOM:

— Jla oH npocTo 00JIBaH, 3TOT Balll PYCCKH.

— Y0 %X, eciii BaM MPHUATHO YHUKATh CBOIO KPOBb... [...] IETyHTeCh ¢ BamuMu (paHIy3amu. |...]

He 3Haro, B ueM TyT J1eJ10, HO MEHs 3TO TIOYEMY-TO yKaCHO paccepamio. S He gpaHiry3, 1 00MKaThCS

MHE HEYETO |[...]| HO KaK-TO pacCTPOUIIO 3TO MECHS YpE3BBIYAITHO.

B Tappu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 298-303.
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— Ilpocture, — roBOpr0, — Panca KoHcTaHTHHOBHA, HO 51 TaK BRIPAXKATHCSA O CTpPaHEe, MPUIOTHUBIICH
HAac, He TIO3BOJIIO. S cuuTaro, 94To ATO C Ballleil CTOPOHBI HEKPACHUBO U Jake HeOIaromapHo.

A oHa cBoe:

— 3acrymnaiitech, 3actymnaitech! MoxeT ObITh, BaM JaK€ HPABUTCS, YTO y HUX cMeTaHbl HeT? He
CTECHSIUTECH, MOXKanylcra, roBopure mnpsiMo. HpaButcsa? Bwl rotoBbl mnpekioHsAThCA? Bbl panbl

tonrtatk Poccuto. [...] Tomuure, Tomunre Poccuto! (302f))

Die Erzdhlung nimmt zum Schluss freilich noch eine seltsame Wendung: die hyper-
patriotische Russin ergreift zum Gliick die Flucht, wie der Protagonist erleichtert feststellt —
sonst hétte er sie ndmlich vor Zorn umgebracht, und wie héitte er das den franzosischen

Geschworenen erklaren sollen?

51 OBLT HA BOJIOCOK OT TMIIBOTHHEL [10TOMY YTO Kak OOBSCHUIID (DPAHITy3CKUM TPUCSIKHBIM PYCCKYIO
oypy? DTOro OHHU TOHATH HE CMOTYT. BOT 3TOrO (hpaHIy3sl ACHCTBHUTEIBHO HE MOTYT. JTO UM HE

nmano. (303)

Auch in der Erzdhlung Myopei uenosex'>* wird die dumme Uberheblichkeit eines ebenso
naiven wie arroganten russischen Patrioten verspottet. Dieser erkldrt unter anderem,
Frankreich sei in modischer Hinsicht Russland gegeniiber doch sehr riickstindig — was er
daraus schlieB3t, dass er in einem Pariser Schaufenster gerade genau solche braune Lederstiefel

gesehen hat, wie er sie schon vor zwanzig Jahren in Russland getragen hat:

3mech y HUX HacueT MOJbI, HaJ0 CKa3aTh, c1a00BaTO. BhICTaBMIM JIETOM Carord KOPUUHEBOH KOXKH.
Ax-ax! Bo Bcex MarasuwHax, ax-ax, nmocienuss moaa. Hy, st X0y, CMOTPIO, 1a TOJIBKO TOJIOBOM Kadaro.
41 TakMe TOYHO camory ABaJALATh JeT ToMy Ha3aj B Taranpore Hocuil. Bon xorga. /[Baaunare jget Tomy
Ha3ajd, a K HAM CIoJla MOJa TOJIbKO ceifuac JokaTuiachk. MOIHHMKH, HEYEro cka3aTh. A Jambl Kak
oneparotcsi! Pa3Be y Hac HoCwiIM Takue JierrenTky Ha rojioBe? Jla y Hac OBI C TaKoOM JICTICIITKOH MPpsSMO
MOCTHIIMIIACE OBl Ha JIFOIA BBIUTH. Y HAC MOJTHO OJIEBANCH, IIUKAPHO. A 3[IeCh O MOJI€ TIOHATHUS HE

umeroT. (315)

Uberhaupt haben er und seine Familie frither in Taganrog ein so wunderbares, modernes und
luxuridses Leben gefiihrt, dass man sich dergleichen in Frankreich nicht einmal vorstellen
kann: ,,)Kunu mbt B Taranpore. Tak *uiu, 4To HU OAMH (paHIly3 Ja)xke B BOOOPaKEHUU He

MoOkeT nMeTh Takoi xm3HH. (314). Der ‘weise Mensch’ stellt abschliefend noch einmal fest,

2 Toghpu (Bubnuomera muposoii nosennwi), S. 314-318.
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wie langweilig es in Paris sei — vor allem im Vergleich zu Taganrog: dort hatte man jedenfalls
eindeutig Besseres zu tun, als wie die Pariser den ganzen Tag sinnlos mit der Metro durch die
Gegend zu fahren und ins Kino zu rennen: ,,CkyuyHo y HHMX. Y»acHO CKy4yHO. MeTpo naa
cuema. Cranu Obl y Hac B Taranpore Tak o merpo meratsesi? (315). Ausgerechnet dieser
Patriot beschliet trotz allem, sich im langweiligen und riickstdndigen Frankreich zu

integrieren und also unbedingt eine Franzdsin zu heiraten:

Hy-c u BOT, 001yMaBIIN MOJIOKEHNE, PEIIIIT S )KCHUTHCI. TOJIBKO HE Ha PYCCKOH, aymku-c. Hamo
yMeTh paccyknatb. Mul rae xuBeM? IIpsimo cnpammuBato Bac — rre? Bo @panmum. A pa3 >KHBEM BO

®OpaHnmn, Tak 3HAYAT, HY’KHO JKEHUTHCS Ha (PppaHirykenke. Ctan moaplckuBaTh. (317)

Die Emigranten bemiihen sich verzweifelt, ihre ‘russische’ Identitit zu bewahren; gerade
deshalb droht diese jedoch zu versteinern. Eine streng ‘russisch’ ritualisierte Existenz
funktioniert hier als eine Art Beschworung: solange man sich streng an die unerschiitterlichen
Gesetze des fritheren russischen Lebens hilt, kann man noch daran glauben, dass es sich bei
den Vorgingen im postrevolutiondren Russland nur um einen bedauerlichen Irrtum handeln
kann, der frither oder spéter sicher berichtigt werden wird. Téffi schildert diese Bemiihungen
um die Wahrung der eigenen russischen Werte und Ideale in zugleich humorvollen und
melancholischen Texten. Trotz aller Anstrengungen gerét die alte russische Ordnung der
Dinge in Paris zusehends durcheinander; ‘wir Russen’ sind zwar flexibel, wie es in Ha nosbitl,
1927 200" heiBt; ‘wir’ feiern gern auch mehrmals Neujahr, begriiBen die Feste der anderen
ebenso begeistert wie die eigenen (,,Ho MbI, pycckue,— Hapoa croBopuMBBIA. MBI U CTUITB
HYBO OTIpa3AHyeM, U cBoero He 3a0ynem. [laxe kaneem, uro mano HoBeix rogoB. Mbl Obl 1
Halll, ¥ Balll, 1 UXHUH, U CBOHBIN, W eiHBIA. MBI — mokmamucteie.” 195) — aber dennoch
nimmt die Verwirrung, was die ‘richtigen’ russischen Brduche betrifft, allméhlich
bedenkliche AusmalBe an. Auch auf ‘unsere Kulturzentren, das heifit die russischen
Restaurants’ ist kein Verlass mehr; diese bieten an Fasttagen -‘traditionelle russische
Festmihler’ an, veranstalten Weihnachtsessen zu Ostern und sorgen jedenfalls fiir noch

grofleres Durcheinander in der Lebensorganisation der Emigranten:

A KX TOMy Xe, HamO TMPHU3HATHCA, M3PSIIHO COWIIUCH C TONKY. A KTO BHHOBaT? BuHOBaTHl Hamm
KyJIBTypHEIE TICHTPHI, TO €CTh pycckue pectopansl. Ilox Ilacxy Bapyr oObsBienme: «llacxanbHBIiH
peBeNboH, OJIMHBI BCIO HOYBY. UyBCTBYEIIb, YTO-TO 3/I€Ch HENAJHO, HO JyMaellb: BeIb 3TO — HAIlH

€IMHCTBEHHBIE PEBHUTENN CTApWHBI M XpAaHUTEIH 3aBeTOB. M, Mo pycckoll HEyBEpEHHOCTH, JaXKe B

'3 Toppu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 195-197.
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cebe YCOMHHUIILCS: BUAHO, 38,6I>IJ'I, CIIyTaJl — UM JIy4lIC 3HATh. Ha MacCJICHHULY IJIaKaThI: «Iameikm
U MOJIOABIC MOPOCATA — TPAAUIHUOHHBIC PYCCKHUC 6.]'[}0,[[3». BCHOMI/IHaCH_IL, 6y,E[TO MacCJICHUIAa-TO —
MCOITYCT, HO OIIATb-TaKU YBECPCHHOCTH ﬂpKOﬁ HCTY. Haneuarano — (TpaAUIIUOHHBICY . IIeuats BCIb

nMeeT OOJIBIIIYI0 CHITy, BIuseT Ha yMbI. lllectas nepxaBa. He ouenp-To nocnopuis. (195)

154 etwa bietet eine uniibertrefflich lakonische

Die Erzéhlung /3 onesnuxos nenanucannvix
Zusammenfassung einer typischen Emigranten-Biographie mit ihrem allméhlichen sozialen,
materiellen und ideellen Abstieg. Der Text ist in zwei grof8e Abschnitte gegliedert: “Nach der
Ankunft’ und ‘Ein Jahr spidter’. Frisch in Paris angekommen, blicken die Figuren noch mit
Zuversicht ihrer Zukunft entgegen und auf Russland. Das bolschewistische ‘Missverstidndnis’
kann nicht mehr lange dauern. Selbstsicher spotten sie {iber den primitiven Materialismus der

Franzosen, mit dem sie selbst als Russen — ‘wir, die wir der Welt Tolstoj und Dostoevskij

geschenkt haben’ — absolut nichts gemeinsam zu haben glauben:

@paHiy3sl NOJABISIOT CBOEH MEPKAHTUIBHOCTBIO. Tenepp Mbl MX y3HaIM Xopolo. Kaxaslii AeHb
MIPUXOIUTCS BCTYNAaTh B KOHTAKT TO C KOHCBEPXKKOHW, TO € MPHUCIYTrOd, TO C IpPHUKA3uNKAMH B
MarasyHax, 1 HUYero, KpoMe rpy0oro, MaTepuaabHOTO pacuera, B 3THX JIOJSIX He BcTpedaenb. Ko-

HEYHO, HaM, AaBIIMM MHpPY Tonctoro u JIocTOeBCKOTO, C HUMH HE 10 Ty TH. (192)

Freilich schleichen sich schon in dieses Bekenntnis zum edlen Idealismus unpassende
Zwischentone, Klagen iiber das furchtbar teure (und offenbar sinnlos undkonomisch
organisierte) Leben in Paris: die russischen Idealisten beziehen ndmlich unbedingt teure
moblierte Wohnungen und Hotels, halten weiterhin Dienstpersonal etc. Ein Jahr spdter sind
die anti-merkantilistischen, idealistischen Russen im Wesentlichen damit beschiftigen, das
elementare materielle Uberleben zu sichern. Auch der Gedanke an die hungrigen und
erniedrigten in der Sowjetunion zuriickgebliebenen Russen erweist sich dabei als schwacher
Trost: ,,YKacHO KaJKo Tex OCIHBIX, HAIUX COBACTIOBCKUX. CHISAT TOJOAHBIC, YHUKCHHBIC. .
A y Hac 37€Cch POCKOIIIHBIE Mara3uHbl, T€ATPbl, BCE paJOCTU €BPONENCKON KyIbTyphl. IIpsamo
naxe crbinHo.“ (193). Aristokratinnen tauschen Haushaltstipps aus (,,Buepa y xusoxkubI .
rpaduHs B. pacckaspiBana, 4TO Ha/I0 HEMPEMEHHO HAKAIIUTh CKOBOPOJIKY, & TIOTOM YK KJIaCTh
Macio...“, 193), man erniedrigt sich inzwischen soweit, noch einigermallen brauchbare Reste
— zuerst Zigaretten, dann auch Lebensmittel — aus Abfalleimern zu sammeln. Die ehemaligen
Idealisten klagen im Chor iiber die russische ,,aenpaktuarocts; bei der Fiirstin X. holt man

sich Tipps, wo die beste und reichste Beute aus den Miilleimern zu holen ist (natiirlich nicht

% Toghpu (Bubnuomera muposoii nosennwi), S. 191-194.
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dort, wo die armen Russen wohnen, sondern bei den franzdsischen Biirgerhdusern). Immerhin
wird der eifrig gesammelte Abfall euphemistisch mit dem franzosischen Wort ‘ordure’
bezeichnet, als wire der eigene Abstieg damit irgendwie ertrdglicher: ,,3neces, Hampumep,
00BIYail — KaXK/Iblii Be4ep BBICTABIISATH MPSIMO HA YIUILY SIIUKH U BEAPA C TaK Ha3bIBACMBIMHU
(GpaHIy3CKUMH OpAIOpaMH, W BOT HMMEHHO B OTHX OpAIOpaX MOXHO HaWTH MHOTO
natepecHoro.” (193f.). Unter diesen Umsténden beneiden die Emigranten sogar die Haustiere
reicher Leute, die sich um Essen und Unterkunft keine Sorgen zu machen brauchen: ein
junger russischer Adliger {iberlegt in verzweifelter Scherzhaftigkeit, sich als ‘Hund’ in einem

reichen Haushalt zu bewerben (194).

3. 4. B amom 3axonooeannom Kpyzy, 6 Imom smuzpanmckom zemmo: Der russische

Mikrokosmos in Paris

‘Russische’ Identitiat wird auch bei Téffi immer wieder kontrastiv definiert; ‘unser’ Paris steht

gegen ‘ihr’ Paris, das Paris der Franzosen namlich (vgl. Konmp'™

), das mit dem russischen
‘roponok’ oft viel weniger gemeinsam hat, als die rdumliche Néhe bzw. Identitit vermuten
lieBe. Die russischen Emigranten leben in Paris meist isoliert in ihrem ‘Stddtchen’, in ihrer
Enklave; viele versuchen gar nicht erst, dieses ‘Ghetto’ zu verlassen. Sie haben wenig,
zumindest keine stabilen Kontakte zur franzdsischen Bevdlkerung, die ihrerseits die

Emigranten als seltsame ‘Exoten’ betrachtet:

Ona 3aM€4yacT, 4TO BO (I)paHLII/II/I PYCCKHE HE aACCUMHWIMPOBAIUCH: KXUBYT 000CO0JICHHO B CBOEM
«rOpoAKe» U JAaXKE HC IBITAOTCA BBIMTH 3a €T0 IpeacibI. OHu TaK u He HaJIaAWJIN MIPOYHBIC KOHTAKThBI
C (bpaHLly:iaMI/I, a T€, B CBOIO 04YEpCIb, HC CTPCMATCA Mo0IIKe Y3HAaTb CTPAHHBIX <«JICPIOCOB)».
Bocxuiasce PYCCKUM UCKYCCTBOM, YIUBJIAACH «FJ'IY6I/IHC, rpoTE U 0eCTOIOUN CIABSIHCKOM AyHainy,

1
OHHU CMOTPST HA )KU3Hb SMUT'PAHTOB KaK Ha a(pr/IKaHCKYIO OK30THKY. 36

Franzosen und russische Emigranten leben in Paris sehr konkret als ‘Nachbarn’
nebeneinander: freilich als Nachbarn, die einander oft kaum kennen und misstrauisch
bedugen. Das Thema dieser seltsamen Nachbarschaft greift Téffi etwa in der Erzdhlung

157
0

Coce auf. Hier wird eine ausnahmsweise sehr gelungene, wenn auch untypische russisch-

franzosische Nachbarschaft geschildert, die Freundschaft zwischen einer russischen

155 Toppu (Bubnuomera muposoii nogennwy), S. 174-177.
136 Spiridonova, Ilpomuenenue sy cmexom.
BT Togppu (Bubnuomera muposoii nosennvi), S. 229-234.
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Emigrantin und dem kleinen franzosischen Nachbarsjungen. Es ist gerade die kindliche
Naivitdt und Offenheit des kleinen Helden, die die Anndherung ermdglicht, wihrend es den
dlteren Mitgliedern der franzdsischen Familie an Zeit und an Interesse fehlt, die skeptisch
betrachteten ‘Exoten’, die unbekannten Nachbarn ndher kennen zu lernen. Die Existenz der
zugleich so nahen und so fremden Russen nebenan, ihre Wohnung, ihre Sprache, ihre
Gewohnheiten werden hier aus der naiven Perspektive des franzdsischen Kindes beschrieben.
Der kleine Gast besichtigt die Wohnung der russischen Nachbarn so aufmerksam, als wére er
in einen Palast oder in ein Museum geraten: ,KBaprupa Karuna Obuta HeBenmka: JBe
KOMHATYIIKA J1a KyXHsA. Ho TOJNCTBI MajpuuMK OCMaTpHBall BCE, TOYHO MOIMAl HEBECTh B
Kakye TajaThl WM, MO0 KpaiHed mepe, B myseil.“ (230). Das provisorische Zuhause der
»Jleptoceel wird zur Traum- und Mirchenwelt, in der der kleine Franzose Dinge hort und
sieht, die in seinem franzdsischen Alltag nicht vorkommen, die ihm vollig unwirklich und
wunderbar scheinen: ,,B Katun 1om BXxoauit Bcerja ¢ MHUPOKO PACKPHITHIMU TIa3aMu, 3apaHee
TOTOBBIMH YJIMBUTHCS HAa KaKOE-HUOYIb pagocTHoe uyno. (231). Die russische Wohnung ist
voll von ungewohnlichen, ja ‘magischen’ Gegenstinden; bei den ,Jleproccer werden

seltsame, faszinierende Speisen serviert:

[IpuroToBienue Oopia OKa3anoch TAKUM HHTEPECHBIM, YTO Aaxke ObUIO Kanb, korna Kars crnoxumna
BCE Hape3aHHOE B KACTPIOJIO M MOCTaBHJIA HA TIJIUTY.

— DT0 MOXHO OyJeT ecTh? — CHPOCHUII OH.

— MoxHo.

— OrToro, 4to BeI pycckue?.. (230)

Andauernd kommen Géste auf Besuch, iiber die man sich freut und die man groBziigig

bewirtet, auch wenn man kein Geld hat:

«Jleprocc» ObuTM yauBHTENbHBIE cyliecTBa. Enu camble crpanHble Bemu. [lake xi1e0 y HuX Obul He
TaKo#, Kak y BceX, a yepHslid. W pasroBapuBanu «Jleptocc» He Tak, Kak BCe, a KpUYalid, TPOMKO U
3BOHKO, TOYHO IEPEKIMKAJIUCh I/e-HUOyAb B JAepeBHe uepe3 3a0op. M Bce BpeMs NPUXOAWIN K
«Jleproccam» TOCTH M Chelalll BCE, 4TO TOIBKO y «JleproccoB» ObUIO B Oydere M B KyXOHHOM
HIKam4yuke, a «JIeproccsl» TOIBKO paJoBalMCh M OT PajoCTH Jaxe nenu. Bes xusHp «JleproccoB»

ObL1a OUeHb CTpaHHas U OYeHb HHTepecHas. (231)

In der Wohnung der russischen Nachbarn tut sich hier eine alternative Welt zum

franzosischen Alltag auf: ,,¥ «JleptoccoB» Bcerma Bce uynmecnoe. (233). Der kleine Junge
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kommt bald jeden Tag auf Besuch, wartet schon vom Morgen an auf dem Treppenabsatz auf
seine erwachsene russische Freundin, die ihn zu ihren Einkdufen und Besorgungen mitnimmt.

Begeistert lernt der kleine Franzose ein paar Worter Russisch; am schnellsten merkt er sich
der ‘Schlachtruf’ ,,Cxopee uato!“, den die ,,JIeprocc jedes Mal ausstofen, wenn Géste bei
thnen auftauchen; er selbst kommt an die Tiir der Russen und ruft dort mit seinem komischen

franzosischen Akzent froéhlich ,,Cxops Tmaro!*:

Kak ToipK0 KTO-HHOY b IOSIBIISUICS B IIepeqHel, 00a «Jleprocca» HaunHaIM KpU4aTh APYT APYTY:

— Ckopee garo!

I'ocTh HUUYTE HE YOUBISIICA U OBLT OYEHD JOBOJICH.

Oty dpasy — «ckopee yaro!» — cocen Ilonb BbIydHI Ipexae BCEro, Aaxe MPEKAE, YeM «Kapalo» U
«HuteBoy. oxuaasce Katu Ha necTHuLe, OH KpHYall B IBEPb:

— Ckops Tmaro!..

Yrto, cOOCTBEHHO T'OBOpS, ATO 3HAYMUT, OH He cnpamuBay. OH, KaXeTcs, CYATANl 3TH CJIOBa YEM-TO

BpoJie 6oeBoro kinu4a. (231f))

Gemeinsam mit der russischen Nachbarin singt er russische Lieder und versucht sich die

schwierigen Worter zu merken:

W3 Karunbix ieceH 60blIie BCEro MOHPABUIOCH EMY:

Hoitnem, dyns, dyHromika,

Bo necok, Bo j1ecok.

Copgewm, [yns, [yHromika,

Jlony1iok, TIony1iox.

Courbem, [Jynst, yHromika,

®dapTymiok, GpapTyIIoK...
MoOTHUB TpyIHBIN, MEpPEIUBYATHINA, CJIOBAa TAKWE, YTO WX U PYCCKOMY CIyXy HE Cpa3y YXBaTWUTh.
VYxacHo 3Ta meceHka coceny Ilomo monpaBuiack. Cumen OH, TOJICTHIM, KpacHBIM, HA CTOJIE, C
MIPSITHUKOM B pyKe, U CTAPATEIBHO BBIBOIWUII:

— QaxTy-mok. PaxTy-1oK... (232)

Das ganze Leben des kleinen franzosischen Jungen dreht sich jetzt um diese so alltidglichen
und dabei so wunderbaren Abenteuer, die er mit seiner erwachsenen russischen Freundin

erlebt. In Gesellschaft der russischen Nachbarin unternimmt kleiner franzdsischer Junge
Ausfliige in eine russische Wunderwelt. Er lernt ein ganz anderes Paris kennen und ist sich

zwischendurch gar nicht mehr sicher, ob er sich jetzt in Frankreich oder in jenem ‘Russland’,
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das fiir ihn nach wie vor eine Art Mérchenwelt bezeichnet, befindet. Als er im Bus zwei
Frauen Russisch reden hort, fragt er seine Begleiterin, ob das ein richtiger ,,pycckuit aBTo0yc*
sei (232). Die kulturelle Differenz wird immer wieder spielerisch thematisiert, in der naiven,
‘unschuldigen’” Weise des Kindes. Als seine russische Freundin ihn in einer bestimmten Sache
nicht verstehen will bzw. kann, erklart der kleine Junge, dass sie als ‘Russin’ das natiirlich
nicht begreifen konne: ,,Bo1 pycckue, BoI 3TOr0o He mouumaere.* (232). Er selbst findet immer
wieder recht originelle Erkldrungen fiir die vielen kleinen und grof3en Unterschiede zwischen
dem Leben der ,,JIeprocchr und dem Leben seiner eigenen Familie; wihrend die Russin sich
noch den Kopf zerbricht, wie sie ihm das Problem des alten und des neuen russischen
Kalenders erkldren soll, hat der kleine Nachbar schon selbst die Antwort auf die Frage
gefunden, warum der russische ‘Pére Noél’ zwei Wochen zu spdt kommt — er muss ja
immerhin so weit aus Moskau anreisen und ist deshalb langer unterwegs als der franzosische

Weihnachtsmann:

Crnpocun, nouemy pycckuii [Iap Hoane npuxonut Ha aBe HeAeIu mo3xe?
Kars He 3Hana, 4TO €My OTBETUTH, UTOOBI OH MOH:UI. HO OH He cTai J07To0 KaaTh U caM 0OBSICHUIL:

— Koneuno, Bamremy [1ap Hoamro HykHO BpeMsi, 4TOOBI TpuiTH U3 MOCKBBI. (232f.)

SchlieBlich kommt es zur ‘Katastrophe’ — aus der Sicht des Kindes: die ,,JIeproccer* zichen
weg, weil ,,mama-neprocc™ irgendwo anders eine Arbeit gefunden hat: ,ITocrme mpa3mHuKOB
npom3onuia katactpoda. «Jleproccb» yexanu. OH, mama-jaeprocc, Hamen Mecto. BoT oHu u
yexamu.”“ (234). Der kleine Paul bekommt zum Abschied zwar etliche der russischen
Wunderdinge aus der Nachbarwohnung geschenkt, aber bleibt doch verzweifelt und traurig
zuriick. Der vereinsamte ‘Nachbar’ kann sich noch lange nicht daran gewohnen, dass die
Russen wirklich weg sind; eine Weile ruft er morgens noch wie gewohnt auf dem

"G

Treppenabsatz ,,Cxops tmaro!“, bis er von der neuen Nachbarin, einer dlteren Franzdsin,

verjagt wird:

Cocen nmonro He MoHMMAal, 4To «Jleprocchl» yexamu OKOHYATENbHO, M IO yTpaM IO-TIPEKHEMY
MOAXOJWII K UX IBEPHU U TPOMKO KpHUa:

— Ckopo Tmaro!..

Ho xak-To nBeppr Ha €ro KpUK OTKpbUIach, W cCepauTas NOXWias Jama CIpocHia ero Ha
OOBIKHOBCHHOM (DpaHIy3CKOM SI3bIKE, 3a4e€M OH KpUYHUT, U BeJena ceiiuac ke uaru nomoil. Torma

coceJI MOHSUT, YTO BCe KOHYEHO, U IpucMupe. (234)
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Mit seiner Familie redet er nicht iiber das Ende seines russischen Traums, seines Abenteuers
mit ,,Jleprocce®; er vergisst die Russen allmihlich, es scheint schlielich, dass sein ganzes
russisches Abenteuer nie ‘real’ war. Er erinnert sich eher daran wie an ein Kinderméarchen;
vergeblich versucht sich der kleine Junge am Ende der Erzdhlung an den Text des russischen

Liedes, das er mit seiner Freundin gesungen hat, zu erinnern:

On HUKOTJa HU C KEM HE TOBOpUII O «J'Iep}occax», 00 »THX CTpaHHBIX U YYACCHBIX CYHICCTBAX,
KOTOPBIC TeJIM, KOTJIa Y HUX He OBbLIO JICHET, YroIllalid, KOoT/ia Hedero ObLI0 €CTh, M 3aBeJH KIETKY IS
KaHapeuku, KoTopoil He Obu10. OH CKOpO 3a0BIT 0 HUX, KaK 3a0BIBAIOTCA JIETCKUE CKa3Ku. Jlonbiie
BCETO ACPKAJICA U 3BCHEIT B IaMATU MOTHUB IICCEHKHU IIPO HYHIOIHKY " JIECOK:

— Jy-y-y-ny... — mypasikai cocen. Ho cimoB yxe He momami. (234)

Die meisten Emigranten leben in einem mehr oder weniger geschlossenen Milieu; mit ihrer
franzosischen Umgebung haben sie allenfalls oberflachliche professionelle Beziehungen; ihre
Freundschaften, Liebschaften und Feindschaften spielen sich aber fast alle exklusiv unter
Russen ab. Téffi schildert auch die Lebensbedingungen in diesem russischen ‘Ghetto’, das bei
manchen seiner Einwohner durchaus ein Gefiihl von Klaustrophobie zu erzeugen vermag:
doch auch diverse Ausbruchsversuche enden wieder mitten in ebendiesem ‘Ghetto’.

So in der Erzihlung Meocoynapoonoe o6ujecmeo, einem sehr amiisanten und dabei auch
kultursoziologisch sehr aufschlussreichen Text. Eine gebildete Dame der russischen
Emigration hat genug davon, dass ‘wir’ immer nur im eigenen Saft schmoren. Man miisse
sich doch endlich daran erinnern, dass ‘wir’ in Paris, einer internationalen Metropole leben,
und aus dem verfluchten Zauberkreis, aus dem Emigranten-Ghetto ausbrechen; man miisse
neue Bekanntschaften schlieBen mit interessanten und vielleicht sogar niitzlichen Leuten,

Franzosen und andere Auslénder in Paris kennen lernen und neue Kontakte pflegen: 19

— JloBOJIBHO HaM BapUTHCS B CBOEM COKY! — cKazasna oHa,— Benp Bce ToO jxe caMoe U Te JKe caMble.
[lopa, HakoHel, BCIIOMHUTB, YTO MBI XKuBeM B [lapmwke, B MeXIyHapoJHOM ILIEHTpe. 3adeM Ham

KHCHYTHh B 3TOM 3aKOJAOBAHHOM KpPYyTYy, B 9TOM OMHUI'PAHTCKOM TI'€TTO, KOI'/la Mbl MOKCM OCBCKUTH

B8 Togppu (Bubnuomera muposoii nogennw), S. 264-269.

' Die russischen Emigranten waren insgesamt weit iiberdurchschnittlich gebildet (vgl. Kodzis, Jlumepamypnuie
yenmpul pycckozo sapyoexcos 1918-1939, S. 16); gerade die hochgebildeten Angehdrigen der ersten Welle der
Emigration waren tatséchlich sehr oft vielsprachig erzogen worden. Andererseits war es um ihre konkrete
kulturelle und sprachliche Kompetenz oft doch schlechter bestellt, als man vermuten kdnnte; in vielen Fallen war
ihre Vertrautheit mit franzdsischer Sprache und Literatur eher oberflachlich (vgl. Raeff, Russia Abroad, S,
114f.). Die Lebensumstiinde der Emigranten waren nicht eben dazu angetan, die Uberwindung dieser Defizite zu
fordern: ,,[...] the émigrés’ energies were absorbed by the problems of daily survival® (Ibid., S. 115).
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CBOM Kpyr 3HaKOMCTBa € HOBBIMH, MOXCT 6LITL, IIpe3BI>I‘IaI\/’IH0 HWHTCPECCHBIMU, C NAXKE IMOJIC3HBIMU

moapmu. Tak moyemy ke HaMm 3Toro He caenarb? Kto HaMm memraet? (264)

Die Dame, fest davon iiberzeugt, perfekt Franzosisch zu sprechen (im Verlauf der Erzédhlung
wird sich erweisen, dass es damit nicht allzu weit her ist), beschlieft also, einen
‘internationalen Salon’ zu griinden. SchlieBlich spricht ihr Mann angeblich hervorragend
Englisch; und Spanisch sei bekanntermaf3en eine sehr einfache Sprache, das konnte man ohne
weiteres noch rasch lernen, bevor es mit dem Salon so weit sei. Ein Verwandter, der fiir seine
guten Kontakte zur ‘Aulenwelt’ und seine zahlreichen Bekanntschaften beriihmt ist, wird
damit beauftragt, internationale Géste fiir die Veranstaltung aufzutreiben; die Teilnehmerliste
wird streng rassistisch ‘nach dem System des Patriarchen Noah’ erstellt, was bedeutet, dass
von den meisten Nationen jeweils zwei Exemplare eingeladen werden — zwei Engldnder, zwei
Amerikaner und so weiter, aber immerhin sechs Franzosen, da solche in Paris leichter ‘zu

haben’ sind, und zwar ‘drei Mannchen und drei Weibchen’:

AHrnu4aH, ckaxem, 1ABa. JloBonbHO? AmepukaHieB Toxe [Ba. DpaHIy30B HaJO0 NOJCHIIATH
nobonbie. Mx paznoowits nerve. Lllects ¢ppaniyszos. Tpu camua u Tpu camku. McnaHues... CKOIBKO

ucnanies? A? Cunrtainu, 3anuceiBaiu. (265)

Nach dem Wunsch der Gastgeber soll in diesem internationalen Salon auflerdem unbedingt
auch das ‘exotische Element’ vertreten sein, ndmlich ‘irgendwelche Kreolen, Tahitianer’ etc.,
wobei man darauf hofft, dass der versprochene ‘Polynesier’ dann gleich eine Menge Leute

von den Nachbarinseln [!] mitbringen wird:

— DK30THYECKUH 3JI€MEHT TOXKE IOJDKEH ObITh IpencraBieH. Kakue-HHOyIb Kpeoiibl, TauTsSHE,—
BCTaBMJIa MagaM JIMBOH.

— MoxHo u TautsH. OJto Bam He JlyOocapel. 37ech KOro YrogHO MOXHO HaWTH. XOTHTE
nonuHesuina? S 3Har0 OJHOrO >KypHAIUCTA-TOJUHE3UHIA. ... ]

— Ilonunesuen, HaBepHOE, CMOXKET NMPHUTAHYTh Maccy cBoux. C cocegHux octpoBoB, Kanapckux,

Boneapckux, 3ambe3e-JInambeii mim kak ux tam. Tyt B [lapike umu xoth npya npyau. (265)

Wihrend die Européder, Vertreter weniger seltener ‘Rassen’, nach ihren intellektuellen oder
kiinstlerischen Verdiensten ausgewidhlt werden, auf jeden Fall irgendwelche spezielle
Qualititen aufweise miissen, um fiir der Teilnahme am internationalen Salon wiirdig erachtet

zu werden, wird von den ‘Exoten’ dergleichen nicht verlangt. Die bloBe Anwesenheit eines
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solchen ist Sensation genug (,,[...] oT yemoBeka u3 3amOe3e Huuero He Tpedyercs. OH yxe
MMOTOMY XOpOII, YTO 3K30THYeH.”), wobei es freilich willkommen wére, wenn auch ein
‘Kanarier’ etwas ‘Kanarisches’ oder ein Gast vom Suez-Kanal etwas ‘Kanalisches’ singen
konnte: ,,9To ObUT ObI ONECTSAIIHIT HOMEpP. DIaKui KaKoW-HUOYIb KaHapeel] IPsIMO ¢ OCTPOBa
U BAPYT MOET CBOE poaHoe, kaHapckoe. Mmu ¢ Cysikoro kaHajia ¥ MCTHOJHUT YTO-HUOYIb
KaHanbckoe.“ (265). An Franzosen besteht in Paris ein Uberangebot: hier kann man also
anspruchsvoll sein, mit niedrigeren Gisten als dem Staatsmann Edouard Herriot oder den
Kiinstlern Sacha Guitry, Mistinguette, Maurice Chevalier wollen sich die Gastgeber in ihrer
groflzligigen Arroganz zunéchst nicht zufrieden geben. Schon der Plan der ‘internationalen’
Gesellschaft ist also so anti-international wie nur mdglich; die Géste werden ausschlieBlich
nach ihrer nationalen Zugehorigkeit ausgesucht und ‘sortiert’, Russen aus Prinzip verbannt —
schlieBlich will man ja aus dem ‘Ghetto’ ausbrechen. Nur Saljapin wire vielleicht doch
willkommen; aulerdem iiberlegt man kurz, ‘die selige Anna Pavlova’ einzuladen, entscheidet

sich aber dagegen, da ‘die Russen’ doch zu langweilig sind:

— [ansgnuaa 661 3anyunts. [lokoitHyro Anny [laBioBy.

— AX, HeT, TOIILKO HE PYCCKUX, HamoeIo. (266)

Als einziger Russe darf sonst der Lakai teilnehmen, der so hoflich ist und so schon
Franzosisch spricht, dass die internationalen Giste gewiss begeistert sein werden. Beim
Dienstpersonal muss man das mit der Internationalitéit im Ubrigen ja auch nicht so eng sehen.
Das Franzosisch dieses Lakaien gehort wohl zu den Hohepunkten der frohlichen franko-

russischen Sprachparodie in den Texten Téffis:

[Ipurnamen akedt Muxaunie, X0Tsl B pyCCKUH (OH BeIb HE TOCTh, HE BCE JIM PaBHO), HO TOBOPSIITNI
mo-(ppaHIy3cku He XyXe TMapikKaHWHA M BIOOABOK OYEHb BEKIHMBBIH — TaKUX cpenu (paHIy30B

Jaxke U He HalTH. ['0BOpUT «BYH-C» U «HOH-C». DTO PEIKOCTh. (260)

Nach hochst komplizierten Auswahlverfahren und langem Hin und Her werden werden also
die Einladungen zum Treffen der ‘Ersten Internationalen Gesellschaft der Liebe zur Kunst’
verschickt. Der Reihe nach treffen die internationalen Géste ein; als erster ein spanisch
aussehender Herr (,,rocnogun rycro ucrmanckoro tuma“), dem der Hausherr wild ,,Xa0ma,
xabma!* entgegenbriillt (267). Zu ihm gesellen sich bald die weiteren Géste; die mit so viel
Hoffnung erwartete internationale Gesellschaft widmet sich eine Weile schweigend dem

Buffet, woriiber die Gastgeber zunichst erleichtert sind, denn ihre eigenen Sprachkenntnisse
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und sonstigen kosmopolitischen Kompetenzen haben sich rasch als sehr viel weniger solide
erwiesen als geglaubt. Die internationalen Géste stehen also ‘wie Pferde’ am Buffet in Reih
und Glied aufgereiht: ,,Ho roctu BeicTpomnucek B psin okosno Oydera n momua enu. Touno
nomaau B croine. (267). Beim Gedanken, dass man irgendwann auch mit ihnen wird
sprechen miissen, geraten die Gastgeber in Panik. Hier ist wieder ein kleines humoristisches
Echo der ‘Existenzfrage’ der russischen Emigranten in Paris zu vernehmen, wenn die
entsetzte Hausherrin sich fragt, was mit den Gésten, sobald diese satt oder zumindest alle
Speisen vertilgt sind, anzufangen sei: ,,Ke ¢ep ¢ aumu? Paagu bora! Hy, moka onu ermie ensr, a
norom uto? (268). Es kommt eine hochstens halb willkommene russische Freundin der
Hausherrin, die sofort streng aufgefordert wird, ja kein Russisch zu reden: dies sei schlieBlich
ein internationaler Abend. Die beiden russischen Damen werfen einander also eine Weile
unbeholfen franzosische Brocken zu. Der Abend nimmt eine iiberraschende Wendung, als
noch ein japanischer Gast eintrifft, bei dessen Anblick der spanische Herr die Gabel
entgeistert fallen ldsst: darauf stiirzt er sich auf den Neuankommling, beide begriilen einander
euphorisch auf Russisch, es stellt sich heraus, dass sie alte Bekannte sind und der ‘Spanier’

den wenig iiberzeugenden Namen ,,Mons Inepymbenn* tragt:

[...] UcnaHCKUH XypHAIKCT, TOT CaMmblii, KOTOPOMY XO3SIMH CKasall «Xalyia», B3TJISIHYB Ha SIMIOHIIA,
YPOHUJI BUJIKY U TPOMKO BOCKJIUKHYJI:
— Ocsbka! Tl kak croga nomaiu?

— Heyxenu Mowns Lnepymdens? — obpanopaics simonen.— A rae e Paeuka? (268)

Die irritierte Gastgeberin versucht dieses unpassende Gespriach mit nervosem Geldchter zu
ersticken; der Hausherr bringt rasch einen neuen Gast herbei, angeblich eine beriihmte
amerikanische Dichterin. Diese ignoriert allerdings vollig die ekstatischen Versuche der
Gastgeber, sie auf englisch oder franzosisch zu begriilen, und stiirzt sich ihrerseits auf den
russischen Lakaien, in dem sie ihren ersten, ldngst aus den Augen verlorenen Ehemann
wiedererkannt hat. Es ist iiberfliissig zu bemerken, dass auch sie selbst Russin und erst seit
kurzer Zeit mit einem Amerikaner verheiratet ist. Um die Situation noch irgendwie zu retten,
kiindigt der schlaue Schwager, der Organisator dieser pseudo-internationalen Katastrophe,
den Auftritt von ,,Mocse [Ixxymana ne KamOomxka* mit ,,Jie maHcoH e coH neit an (269). Der
exotische Gast setzt sich ans Klavier und beginnt zu singen — auf Russisch natiirlich.

Der ‘internationale’ Abend wird rasch zum exklusiv russischen Alptraum; die verzweifelte
Gastgeberin, einer Ohnmacht nahe, fragt sich, ob das nicht alles nur ein Traum sei und

murmelt nur mehr verzweifelt vor sich hin ,,Kakoii kommap! Kakoit kommap!* (269).
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Alle internationalen Géste entpuppen sich — ohne eine einzige Ausnahme — als mehr oder
weniger iiberzeugend verkleidete Russen, als Angehdrige eben jenes Milieus der russischen
Emigration, dem die Gastgeber um jeden Preis entflichen wollten. Ein vermeintlicher
koreanischer Journalist fragt den Schwager (wieder auf Russisch natiirlich), wo sie einander

wohl schon gesehen haben — und die groB3e Welt ist plotzlich wieder sehr, sehr klein:

S cpa3y BcmoMHMI, YTO BCTpedancs ¢ Bamu. He ObiBanu nu Bel ciydaitHo B bopoBnuax? VY
Koctuxosix? A? Cam-1o 51 kocTpomud. A? B bopoBrnuax He 6b1Banu? Y Hac 66110 JlecHOe aeno. A? B

Boposuuax? (269)

Die ‘internationale’ Gemeinschaft gerdt zum Desaster, wobei die verzweifelten Gastgeber
einsehen miissen, dass sie selbst nicht anndhernd in der Lage gewesen wiren, ihren eigenen
kosmopolitischen Anspriichen zu geniigen. Noch die Inszenierung von Internationalitét findet
mitten im russischen ‘Ghetto’ statt, aus dem es hier offensichtlich kein Entkommen gibt: das
vermeintliche Streben nach weltldufiger Internationalitit verrdt die typisch ‘russische’
Aversion gegen die eigenen Landsleute. Denn gerade diese bindet die Pariser Russen

160 erklart, wird das

verldsslicher aneinander als jede Sympathie. Wie Téffi in «Ke ¢ep?»
Milieu der russischen Emigration entgegen allen Naturgesetzen von ‘zentrifugalen’ Kriften
zusammengehalten: jeder einzelne Russe will moglichst wenig mit allen anderen Russen zu
tun haben — und gerade diese allen gemeinsame Tendenz zur Flucht aus dem russischen

Ghetto sorgt dafiir, dass dieses erhalten bleibt:

JKuBeM MblI, Tak Ha3bIBa€MbIE JIE PIOCCHI, CAMOW CTPAHHOM, HA JAPYTUE XKU3HU HE MOXO0XKEH KU3HBIO.
,Z[ep)KI/IMCH BMECTC HC B3aMMOIPUTSKCHHUEM, KaK, HAllpUMEp, IJIaHCTHad CUCTEMA, a — BOIIPEKU
3aK0HaM (U3MYCCKUM — B3aMMOOTAIKHBaHWEeM. Ka)kIIbIit Jie procc HEHaBHANT BCEX OCTAIBHBIX CTOJh

JKe OTIpEICIICHHO, CKOJIb BCE OCTAJIbHBIC HEHABUAAT ero. (184)

Die gegenseitige AbstoBung hidlt das russische Milieu zusammen: sdmtliche ,,me proccer™
hassen einander — und konnen doch ohne einander nicht leben. Selbst noch bei der
Urlaubsplanung sucht man vor allem nach einem Ort, wo keine ‘Russen’ sind, die sich einem
wieder aufdringen werden, wie es in Jaunsiii cezon'®! heiBt: ,,Oxomno camoro [Tapmxka ecThb
xopomre mecta. — Hy, Tam, HaBepHOE, MHOTO pycckux Oyaer. Haunyt ne3ts.” (26) — um

freilich eben diese so ldstigen und aufdringlichen Russen dann wieder bitter zu vermissen. Die

10 Toghpu (Bubnuomera muposoii nosennei), S. 184-187.
11 Teffi, Tax ocunu, S. 24-26.
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seltsamen zentrifugalen Tendenzen des Milieus mit seinem verwirrenden Wechselspiel von
Anziehung und AbstoBung spiegeln sich im Umgangston, im konkreten Sprachgebrauch
wider. Wie Téffi in «Ke gpep?» kommentiert, werde jedem Eigennamen in der russischen
Emigration automatisch die Erginzung ‘Bop’ vorangestellt, die schon einen &hnlich

selbstverstindlichen Status habe wie der franzosische Artikel ‘le” oder das spanische ‘Don’:

Hactpoenne 3T0 BBI3BAJIO HEKOTOpPHIE HOBOOOpPa30BaHUSI PycCKol peuu. Tak, Hampumep, BoIIa B
00MXO0J YacTuIa «BOp», KOTOPYIO CTaBAT MEpe] UMEHEM Kaxaoro je procca: Bop-AxumeHko, BOp-
IlerpoB, Bop-CaBenneB. YacTuiia 3ta JaBHO yTpaTujia CBOE MEPBOHAYAIBHOE 3HAYEHHE W HOCUT
xapaktep He To (paHiry3ckoro «Le» g o0o3HaueHHUs MoJla UMEHYeMOTo JIMIA, He TO HCIIaHCKOMH
npuCcTaBKH «a0m»: Jlon Jluero, non Xo3e. CIbIIaTcs pa3roBOPHI:

— Buepa y Bopa-Benbsckoro cobpanoch HeCKOIbKO delioBek. beimm Bop-HBanoB, Bop-I'ycuH, BOp-

[TomoB. Urpamu B 6pumk. Oduens muio. (184f.)

Alle ,,;te procchr bezeichnen einander automatisch als ‘Diebe’: diese ritualisierte Bekundung
der prinzipiellen gegenseitigen Verachtung, vor deren Hintergrund sich erst mdgliche
individuelle Sympathien abheben, fithrt zu skurrilen Gesprichs-Situationen wie der

folgenden:

JHenoBeie moau OecenayroT:
— CoBeTyr0 BaM MpHBIICYH K HalleMy Jieny Bopa-Ilapuenky. OdeHb MONe3HbIN YEI0BEK.
— A oH He Toro?.. He 3noynorpebinseT nosepuem?

— T'ociogs ¢ Bamu! Bop-Ilapuenko? Jla ato yectHemas tuunoctsh! Kpucransuoit mymm. (185)

Die russischen Emigranten sind unauthorlich damit beschéiftigt, sich gegenseitig zu
‘entlarven’ und Geriichte iibereinander zu verbreiten. Ein besonders skurriles Gesprich
inszeniert Téffi in der Erzahlung Kowmp,'®* wo zwei Emigranten nacheinander iiber alle
moglichen Bekannten herziehen, die sdmtlich kduflich, Spione, Agenten seien, bis der eine
der beiden schlieBlich erkldrt, er habe geriichteweise gehort, der andere, sein
Gespréchspartner, spioniere als Doppelagent gleich fiir beide Parteien. Jetzt erst konne er sich
erkldren, warum jener immer so gut iiber die angebliche Spionagetitigkeit aller anderen

Bescheid gewusst habe.

12 Poghpu (Bubnuomera muposoii nosennwi), S. 174-177.
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Das russische ‘Ghetto’ — mitten in und doch irgendwie auBerhalb von Paris — scheint sich in
manchen Situationen auf den ganzen Kosmos auszudehnen. In der Erzihlung Bawmns'®
beschreibt Téffi, wie zwei Russen sich nachts unter freiem Himmel unterhalten, wie tiblich
die Sterne betrachten und iiber das Lieblings-Sternbild aller Russen, die GroB3e Bérin ndmlich,
reden wie iiber eine liebe Bekannte, wie iiber die Frau von nebenan, tiber die sie pikante

Details austauschen — aber nicht allzu laut, weil die Grofe Bérin ja zuhdrt und Russisch

versteht:

FJ'IH,Z[H Ha 3BC3JHOC H€60, BCCTrAa AyMacib O OCCKOHEUHOM MMPpOCTPaHCTBE, O BEYHOCTU — O CMCPTHU U
OJUHOYCCTBCE.

— HOMHJ’IyﬁTC, CyJAapbIHA, KAaKOC€ TYT OAMHOYCCTBO, TYT CTOJIBKO 3HAKOMBIX. Pa3p€I.HI/IT€, s BaM
HAa30BYy q)aMI/IJ'II/II/IZ BOT CI/IpI/IYC, BOT Kaccnoneﬂ, a BoT u bonbimas MCI[BC,[[I/ILIa, €€ BCC 3HAIOT, OHa
KHUBET C 3TUM, KaK €TO0...

— Tccc... He ToBOpUTE 00 3TOM MO-pyccku — elle comprend. (155)

3. 5. Kougpaukm omuyoe u oemeii: Die russische Emigration zwischen Tradition und

Assimilation

Teffi stellt sich in thren Texten auch die Frage, inwieweit es gelingen wird bzw. tiberhaupt
gelingen kann, die Erinnerung an Russland, russische Traditionen zu bewahren und einer
neuen Generation von schon in der Emigration geborenen russischen Kindern und
Jugendlichen weiterzugeben. Wihrend die erwachsenen Emigranten, die bereits mit einer
gefestigten russischen Identitdt nach Frankreich gekommen sind, zwar vielleicht mit diesem
geschlossenen russischen Kosmos hadern, sind die Nachkommen dieser Emigranten schon
mit anderen Problemen konfrontiert. Das materiell und geistig schwierige Emigranten-Dasein
fiihrt gerade auch im Privat- und Familienleben zu Konflikten und Spaltungen.'®* Téffi
thematisiert vor allem auch den fatalen Generations-Konflikt innerhalb des Milieus der

russischen Emigration:

Die Loyalitit von Russen, die in Frankreich geboren wurden oder dort aufwuchsen, war groflen
Belastungen ausgesetzt. Von den sie umgebenden Alteren hdrten sie unablissig, daB sie ihre nationale

Identitdt fiir den Dienst an RuBlland bewahren miiiten. [...] waren jlingere Fliichtlinge inmitten von

' Toghpu (Bubnuomera muposoii nosennwi), S. 154-157.
' Trubilova, B nouckax ckpuimoti nexcrocmu.
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franzosischer Sprache und Kultur aufgewachsen, und die meisten konnten sich eher damit als mit der

untergegangenen Welt ihrer Eltern identifizieren.'®

Die iltere Generation bleibt Russland treu, wartet auf das Ende des bolschewistischen
Regimes und ist oft nicht bereit, sich iiber die Notwendigkeiten des alltiglichen Uberlebens
hinaus auf die Gesellschaft des Gastlandes einzulassen. Wihrenddessen leidet die jlingere
Generation unter der von den Eltern im Namen ‘Russlands’ einigermaflen bereitwillig
akzeptierten Armut und Isolation. Besonders schwierig ist die Lage fiir die Kinder russischer
Emigranten, die an Russland keine personlichen Erinnerungen mehr haben, und von denen
doch erwartet wird, dass sie wie ihre Eltern °‘Russland’ treu bleiben und auf die
Entfaltungsmoglichkeiten des Gastlandes weitgehend verzichten: ,, Tparemus pycckoit
SMUTPAIIMN PACKPBIBACTCA 3/€Ch HM3HYTPU, 4epe3 KOH(IUKT OTIOB H nereit.“'® In der
Erzéhlung Jlanywxa wird fiir die gleichnamige Heldin, die Tochter russischer Emigranten, die
gegen die triste und armselige Existenz ihrer Familie mitten im bunten und luxuriésen Paris
verzweifelt rebelliert, ein mit Gold geflochtenes Band zum regelrechten Fetisch, der auch ihr
eine frohliche und sorglose Pariser Existenz zu versprechen scheint: sie stiehlt das Band und
wird als Diebin verhaftet, wobei sie den Eltern, die immer noch ‘auf ihr Russland warten’, die
Schuld an allem Vorgefallenen gibt: ,,Cuast oHH, KaKk HHIUME HA MANEPTH, KIYT, KOTIa
LIEPKOBb OTKPOIOT — cBoeil Poccmu xmyt.“'®” Sie selbst hat Russland als kleines Kind
verlassen und sieht nicht ein, warum sie ihr ganzes Leben einer seltsamen nostalgischen Idee,
zu der sie iiberhaupt keinen personlichen Bezug hat, opfern soll.

Die Erzihlung I'ypon'®®

nimmt keine kriminelle Wendung und ist dafiir umso trauriger: der
elfjdhrige ‘Sergo’ (schon dieser seltsam franzosisch-russisch kontaminierte Name ist hier
bezeichnend) lebt allein mit seiner Tante, einer Music-Hall-Ténzerin, in Paris und ist fast die
ganze Zeit sich selbst liberlassen. Nur manchmal kommt ein russischer Onkel auf Besuch,
dem Sergo seine schulischen Erfolge demonstrieren mochte. Er kann jetzt nach langen Miihen
endlich Franzosisch ohne russischen Akzent sprechen und lernt eifrig seine franzdsischen
Geschichts-Lektionen. Der Onkel ist iiber diese Weisheiten seines kleinen Neffen allerdings

durchaus nicht erfreut und kommentiert verbittert, wie rasch die Kinder doch alles vergessen

und schon vollig zu ‘Franzosen’ wiirden (,,CoBceM opaHIly3mInCh):

195 Johnston, Paris: Die Hauptstadt der russischen Diaspora, S. 276.
1% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

17 7it. nach Spiridonova, IIpomuenenue 31y cuexom.

18 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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Cepro yumics crapatenbHo. CKOpo OTzenancs OT PYyCCKOTO akIeHTa M BCeH IymIoH OKYHYJCS B
crmaBHyI0 uctoputo XnoauroB u lllaprmemaneit — ropmayro 3apto @panmun. Cepro IoOHI CBOIO
LIKOJTY U KaK-TO YTOCTHJI 3arjsIHYBILErO K HEMY ASIOIIKY CBEKEBBI3YOPCHHOM ITMHHON TUPaZoi U3
yueOHuka. Ho msromika Boctopra He BeIKa3al U Aa)e MPUYHBLI.

— Kak onu Bce ckopo 3a0biBatoT! — ckaszain oH Jlunet. — CoBcem odpanysunuce. Hano Oyner emy
XOTb PYCCKUX KHUT pa3noObITh. Henb3s ke Tak.

Cepro pacrtepsuics. EMy Obuto 00nbHO, YTO €ro He XBalWjH, a OH BeOb cTapaics. B mkomne monro
OWJIMCH C ero aKLEHTOM M TOBOPHJIM, YTO XOPOIIO, YTO OH TENeph BHITOBAapUBACT Kak (paHIy3, a BOT

BBIXOJUT, YTO 3TO-TO U HEXOPOIIO. B uem-To OH Kak 6YI[TO BBIIICII BUHOBAT.

Sergo ist verwirrt und weill nicht, wie er sich verhalten soll; die traurige Wahrheit ist, dass er
sich gar nicht richtig verhalten kann, weil in verschiedenen Lebensbereichen vollig
widerspriichliche Anforderungen an ihn gestellt werden. Er miisste sich in eine ‘franzdsische’
Person fiir die Schule und eine ‘russische’ Person fiir zu Hause aufspalten, um allen
Wiinschen gerecht werden zu konnen; gegen diese totale kulturelle Spaltung rebelliert seine
kindliche, trotz allem noch einigermaflen intakte Personlichkeit. Ratlos stellt der kleine Junge
fest, wie kompliziert doch alles auf der Welt sei, in der Schule und zu Hause, im russischen
‘Ghetto’ und in der franzdsischen Aulenwelt gelten vollig unterschiedliche und miteinander
nicht vereinbare Regeln. Wihrend er in der Schule gemeinsam mit den anderen Kindern
gehorsam lernt, dass Frankreich das beste Land auf der Welt und seine wahre Heimat sei,
heillt es zu Hause, er miisse jenes Russland lieben, aus dem seine Familie andererseits flichen
musste (was mit den Eltern des Jungen geschehen ist, der wie gesagt allein bei seiner Tante
lebt, wird im Text nicht thematisiert; der ‘natiirlichste’ Hintergrund wére allerdings, dass er
diese Eltern zur Zeit der Revolution und des Biirgerkrieges bzw. auf dem Weg in die
Emigration verloren hat, wie so viele andere Kinder auch). Wenn er Russland und seine
russische Identitdt zu vergessen scheint, um ein richtiger Franzose zu werden, wird ihm das
von seinem strafenden ‘russischen Gewissen’ in Gestalt des Onkels zum Vorwurf gemacht.
Dabei hat Sergo eigentlich gar nichts zu vergessen, da er kaum etwas von Russland weif3 und
keinerlei personlichen Erinnerungen an Russland hat. Auch seine {iiberlebenden
Familienmitglieder, die von ihm Erinnerung und Pietit gegeniiber dem verlorenen Russland
fordern, haben wenig konkretes Wissen iiber jenes Russland zu bieten, so dass der Junge fiir

den von ihm erwarteten russischen Nationalstolz beim besten Willen keine Basis vorfindet:

Bce Ha cBete BooOwIE Tak cinoxHO. B mkone onHo, foma apyroe. B mkone — nmy4mas B MUpe cTpaHa

Opannus. U Tak Bce SICHO — NEHCTBUTENBHO, Jiyumas. /loma — Hamo moouthk Poccuro, U3 KOTOpoi
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Bce yOexxanu. bonpme yTo-T0 NOMHAT 0 Hel. JInHeT Karanack Ha KOHbKax U B UMEHUM Yy HUX ObUIH
xKepeOsTa, a IIAIOLIKA TOBOPUII, YTO ToNbKo B Poccuu Obum ropsume 3akycku. Cepro He 3HaBajl HU
&KepeOsIT, HU 3aKyCOK, a JpPyroro HU4ero rnpo Poccuro He cibliai, ¥ CBOK HALMOHAIBHYIO TOPIOCTH

OIICPETh EMY OBLIO HE HA YTO.

Der Onkel schenkt Sergo, um seine russische Erziehung nicht ganz zu vernachléssigen, ein
paar Biicher, angeblich russische Kinderbiicher — bei denen es sich um russische Ubersetzun-
gen von Main Reed handelt. Der humoristische Seitenhieb ist uniibersehbar: erst in der
Emigration wird die eigene ‘russische’ Identitidt zur Obsession; in Russland selbst hat man
nicht dariiber nachgedacht, ob man nun russische oder andere Biicher liest. Der Onkel schenkt
dem Neffen einfach jene Biicher, die er selbst als Kind in Russland gelesen hat und also fiir

russisch halt:

Uepes HECKONBKO HEH 415 NPUBE3 TPU KHUTH.
— Bor Tebe pycckas mnureparypa. Sl B TBOEM BO3pacTe yBIEKaJcs 3TUMU KHuUTamu. Ywurtail B
cBOOOHBIC MUHYTHI. Helnb3s 3a0bIBaTh pOANHY.
Pycckas nutepaTtypa okazanach MaitH-Punom. Hy urto ke — nsaromika Beap XoTed Jo0pa U crenal,

kak cymel. A mns Cepro Hadaiach HOBast KU3Hb.

Trotzdem beginnt mit dieser vermeintlich russischen Lektiire eine neue Etappe im Leben des
Jungen: das Geschenk des Onkels erfiillt auf Umwegen seine Funktion, dem Jungen zu einer
eigenen Identitit zu verhelfen, wenn auch nicht ganz in dem vom Onkel erhofften Sinn. Sergo
entwickelt eine regelrechte Leidenschaft fiir die Indianer, die in diesen Texten beschrieben
werden, er richtet sein eigenes Verhalten ab jetzt an den Idealen dieser imaginédren Indianer
aus, versucht ebenso mutig und groBziigig zu sein wie ein ,,I'ypon* (daher der Titel der
Erzdhlung). Die grenzenlose Begeisterung fiir die Indianer fiillt quasi ein identifikatorisches
Vakuum — dieser kleine nicht mehr russische, noch nicht ganz franzdsische Junge auf der
verzweifelten Suche nach einer Identitdt. Er ist eigentlich kein ‘Russe’ mehr, aber seine
Versuche, ein richtiger ‘Franzose’ zu werden, werden von jenem Onkel, im Text der einzige
Représentant Russlands ist (die tanzende Tante gehort eher zum internationalen ‘Volk’ des
Showbusiness), heftig kritisiert. Die Erzéhlerin zitiert Auszilige aus seinen Notizbilichern, in

denen Franzdsisch und (fehlerhaftes) Russisch wild durcheinander geraten:
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«Manuty mobur xpadpeix. CeBOAHA HApOIIKa OCTAHOBHWJICS IHOZ caMbIM OTO». [...] «OHa eme pa3
peut étre He HamKcana, HO yxe ckopo HarmmeT. OTBexn OyneT uepec quinzaine. OtMme. 4 Mars. ['ypoHsI

TBEPAbI U TCPITUIIUBBD).

Der kleine ,I'ypon® ist rilhrend in seiner Begeisterung fiir eine vollig fremde und
hoffnungslos idealisierte Kultur, mit der er — bisher zwischen den Sprachen, zwischen den
Kulturen verloren — sich tatsdchlich identifizieren kann und will. Tatsdchlich sind die
Versuche der Assimilation oder auch der Hyper-Assimilation, die erwachsene Emigranten in
den Texten Téffis unternehmen, oft kaum weniger naiv und vielleicht noch weniger
erfolgreich.

Die Frage nach der ‘russischen’ Identitdt, die gerade fiir schon in der Emigration geborene
und aufgewachsene Kinder und Jugendliche ohne personliche Russland-Erfahrung und ohne
personliche Erinnerungen an Russland zum grof3en Problem wird, thematisiert Téffi auch in
ithrer zugleich humorvoll-ironischen und melancholischen Reflexion zum Jahreswechsel

1927: Ha noswiii, 1927 200.'* Auch dieser sehr amiisante Text hat einen durchaus ernsten
Hintergrund: Téffi stellt hier Uberlegungen dariiber an, was von ‘Russland’ auf Dauer
iiberhaupt iibrig bleiben wird, welche Traditionen ‘unsere Kinder’ iibernehmen, was sie

tiberhaupt noch von ‘Russland’ wissen werden.

3. 6. L’Ame Slave: Abenteuer der ‘russischen Seele’ in Paris

Téffi reflektiert die Problematik einer ‘russischen’ Identitdt aber nicht nur von innen her; in
ihren Texten bezieht sie immer wieder spielerisch einen Auflenstandpunkt, zeigt die ‘Russen’
so, wie sie ihrer franzosischen Umgebung erscheinen mogen. In einer Erzdhlung mit dem
bezeichnenden franzésischen Titel L’Ame Slave'™ karikiert Téffi einige steretoype Ziige eben
dieser ‘slawischen Seele’. So beschreibt sie z.B. ibertriecbene Gutmiitigkeit und
Gutgldubigkeit sowie ilibertriebene Bereitschaft, sich selbst aufzuopfern, sich zu erniedrigen
und ausniitzen zu lassen, oder auch die nicht selten vollig deplazierte Leidenschaft fiir die
Siinder, die Armen, die (vermeintlich) Erniedrigten und Beleidigten; den naiven Glauben an
das ‘Gute’ im anderen Menschen — auch wenn dieser noch so schamlos und brutal ldngst das
Gegenteil bewiesen hat. All diese fiir ihre Triger teilweise fatalen Eigenschaften der ‘ame
slave’ werden in zwei kurzen Skizzen an zwei Ehepaaren, den Egorovs und den Ugarovs,

illustriert.

' Toppu (Bubnuomexa muposoii nosennwt), S. 195-197.
"0 Teffi, Tax ocunu, S. 47-52.
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Das Ehepaar Egorov, das gerade in einem Restaurant gegessen hat — im Ubrigen alles andere
als fiirstlich —, betrachtet melancholisch die Musiker, die dort auftreten. Der Mann verfillt in
Verzweiflung angesichts der vermeintlichen Erniedrigung der Artisten und steigert sich in
wilde Phantasien iiber deren Elend hinein. Ein alter Mann, der ihm besonders auffillt, weil er
nicht nur musiziert, sondern auch wie ein Hund bellt, leide gewiss Hunger und Not, wahrend
sie beide, ‘vollgefressene Leute’ (,,Hac, naxpasmmuxcs nroaeit* 48), schamlos dem Spektakel
seiner Erniedrigung zusehen. Als die Frau ihn darauf hinweist, dass besagter armer Musikant
eigentlich ziemlich wohlgenéhrt, um nicht zu sagen dick aussehe, wirft ihr der Mann vor, sie
habe eine ‘grobe Seele’, und gerdt in noch heftigere Erregung.; sie beide sidBlen da wie
‘Neronen’, vor deren Augen die armen Christen den Tigern zum Frafl vorgeworfen werden:
,CuanM, kak HepoHbl, Ha mUpIIECTBE, a Mepe] Tia3aMi TUTPhl XpUCTHAH Tep3aroT. [a, na,
KOHEYHO, 3TO TO K€ CaMoe, B TIIyOHHEe-TO, B CYIIIHOCTU-TO... IMEHHO, Kak HepoHbL.* (49).
Wihrend der Russe sich noch lange in seinen wiisten Phantasien iiber das Leid dieses
Armsten und in grotesken Selbstanklagen ergeht, zeigt eine kurze Zwischenszene den
bedauernswerten, hungrigen Musikanten, wie er mit seiner Freundin in einem Restaurant
trinkt, flirtet und jetzt schon zum Spall, um sein Kiinstlertum zu beweisen, seine
‘Hundenummer’ vorfiihrt (49).

Das Ehepaar Ugarov wiederum ldsst sich bereitwillig, ja geradezu begeistert von einem
zufalligen Bekannten ausniitzen, beleidigen und betriigen, wobei es letzteren, der fiir die Leser
von der ersten Szene an als Hochstapler und Schmarotzer durchschaubar ist, dabei auch noch
fiir einen besonders guten und selbstlosen Menschen hélt. Auch nachdem dieser einen grofen
Teil ihrer Ersparnisse gestohlen hat, weigern die Ugarovs sich zu glauben, dass ihr lieber
Bekannter ein Dieb sein konnte, iibertreffen einander mit ebenso phantasievollen wie
absurden Erkldrungen, warum dieser das Geld genommen haben kdnnte, und unterstiitzen ihn
nach Kriften dabei, auch noch ihr restliches Eigentum zu stehlen. Beide, stolz auf ihre
exzellente Menschenkenntnis, beharren auf ihrem in diesem Fall traurig deplazierten Glauben
an das Gute im Menschen. Sie klagen sich selbst pathetisch der ‘Niedrigkeit’ an, als sie beim
besten Willen nicht mehr umhin kénnen, den edlen Freund krimineller Machenschaften zu
verdichtigen (52).

! stellt eine weitere Variation iiber das Thema der

Die Erzihlung Bckpuimeie maiinuxu'
‘slawischen Seele’ dar. Zwei russische Freundinnen in Paris, eine arme und eine reiche,
finden eine Brieftasche mit sehr viel Geld darin; die reiche mochte das Geld behalten, die

arme besteht darauf, es dem Besitzer, dessen Name und Adresse darin vermerkt sind,

"V Teffi, Tak ocunu, S. 157-160.
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zuriickzugeben. Dieser verliebt sich — zur groten Emporung und zum groften Unverstidndnis
der reichen — in die arme Russin mit ihrer edlen und selbstlosen ‘slawischen Seele’ und

heiratet sie:

[...] Bmagenen (Ha3oBeM ero aisi ynoOCTBa MPOCTO (paHIly30M) TOHSII M YCBOWJ, YTO JCHBTH OH
MOJTy4ry1 Onarofapsi HaCTOWYMBOW OecKophIcTHOCTH KollaeBoii, M, COMOCTaBIss MPH ATOM, YTO OHA
OelrHa KaK KpbIca M pabOTaeT Kak BOJI, M, COIIOCTABHUB 3TUX JBYX )KHBOTHBIX, CTOJb PA3THYECTBYIOIINX
B CBOEH BEeNMYMHE M CUJIaX, — IPOHUKCA TaKUM BOCTOPKEHHBIM YMHIIEHHEM K OJaropoaHoi
cnaBsiHckoW jaymie KomaeBoii, 4TO HE TOJIBKO BIIOOWMJICS B HEE, HO JaXKe, MUHYS BCSIKUE TakK
Ha3bIBaCMble THYCHBIC MPEIJIOKCHHS, MPSAMO TMPEJIOKUWI € ObITh ero >keHoul. [...] DpaHiry3

ONa’KeHCTBOBAJI, M3yUall CIABSHCKYI0 Aymy [...] (159)

Allmidhlich wird ihm die ‘slawische Seele’ mit ihrem Edelmut, ihrer exzessiven
GroBziigigkeit und ihrer planlosen Wohltitigkeit aber zuviel: er macht seiner Frau, die sein
Geld und sein sonstiges Eigentum begeistert nach allen Seiten verschenkt, schlieBlich
Vorwiirfe; der exotische Idealismus der ‘slawischen Seele’ war ithm entschieden

sympathischer, solange er sich finanziell zu seinen eigenen Gunsten auswirkte:

Hauunaer ¢paHmy3 npurisiasBaThCs.

— Ilouemy He xBaTaeT Tpex Thicsy? Kyna ymuu?

— Ha GnaroTBopuTensHOCTD.

— I'ne xapTuHa, 4TO BHCENa B CTOJIOBOM, — 3aMIIbl C MAIMHOMN?

— IloxkepTBOBaJIa Ha JIOTEPEIO.

— Yro 3T0 32 Aypa CUIUT BCe BpeMs B O€NbEBOI U 4TO-TO €CT?

— Ot0 H00past KEeHIIMHA, KOTOPYIO BRITHAIM POJIHBIE IETH 3a TypHOH xapakTtep. Kyzaa eit netscs?
®paHIry3y 3TH HITYYKH CTAIH ONpEAeTIeHHO HE HPaBUTHCS.

— Mubiit! — orBeuana ObiBias OemHas Ha ero ynpekud. — Munblii! Pa3Be He 3a HEXHYIO U
YHUCTYIO AYIIY MOTI00MI Thl MeHsA? Pa3Be s oCTymaio Teneps He Tak, Kak moctynuia Obl npexae? |...]
— Panpiie MHE TOHPaBUIIOCH, UTO BBl PEIIMIM OT/AATh MHE TPUHAAJIeKaIe MHE eHbru. Ho Teneps,
KOTJ]a BBl MOM JICHBI'M pa3faeTe APYI'HMM, MHE 3TO aOCOJIIOTHO HE HPABUTCS. DTa CTOPOHA CIIABSHCKOM

IyIIIA MHE OTIpeieNIeHHO poTuBHA. (159f))
Der zunichst verliebte, vor allem aber doch sehr pragmatische reiche Franzose, der Exotik

und des Edelmuts entschieden {iiberdriissig, ldsst sich schlieBlich scheiden und heiratet die

praktische reiche Freundin, die die Brieftasche nicht zuriickgeben und ihn um sein Geld
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betriigen wollte (160): mit der stereotypen Ame Slave hat man als nicht weniger klischeehaft

‘verniinftiger’ Franzose besser nur aus der Distanz zu tun.

3. 7. Onuyemeopennan xanopa oder Melancholischer Identititsverlust: Téffis

N 172
Aeanmiopuulii poman

Wo die eigene Identitdt in der Emigration nicht kultiviert und kiinstlich iibertrieben wird,
droht sie manchmal vollig abhanden zu kommen. Ein besonders trauriges

5173

Emigrantenschicksal mit volligem ‘Identitdtsverlust schildert Téffi in einem lidngeren

Prosatext, dem Aganmiopnuiii poman (ab 17. August 1930 in Bospoacdenue verdffentlicht,'™
1931 in Buchform). Dieser nimmt unter den Werken der Autorin in mancher Hinsicht eine
Ausnahmestellung ein; es handelt sich um Téffis einzigen ‘Roman’, ihr einziges
umfangreicheres Prosawerk. Schon 1926 hatte Téffi in einem Interview mit
Unniocmpuposannas Poccus erklirt, sie habe nicht die Absicht, ein ‘gréBeres Werk’ zu
schreiben. Spiridonova hélt es fiir ‘nicht ausgeschlossen’, dass Téffi zu diesem Roman unter

anderem durch zu dieser Zeit im Milieu der russischen Emigration aktuelle Diskussionen iiber

den gegenwirtigen und zukiinftigen Status des Romans inspiriert wurde:

He uckiroueHo, yTo Ha 3aMbIce]l IPOU3BEACHUS OBIMST (PpaHKO-pyCcCKuil qucmyT Ha Temy «Poman
mocne 1918 r1.», cocrosBmmiics 29 ampens 1920r. IlpocnexuBas cyasObl pomaHa B
TIOCJIEPEBOTIOIIMOHHYIO dIOXY, BBICTymawomue (cpeau Hux Obum W.bynun, b.3aiines, I'.Agamosud,
H.bepnses, M.llBetaeBa u ap.) TOBOpPWIM O TpaHCHOpPMAIMM JKaHPa B YCIOBHUAX OSMHIPALUU.
@DaxkTHYECKH BBDKUIIM TOJIBKO JIBE PA3HOBHIHOCTH pOMaHa: UcTopuyeckuil (pomansl A.AMpureaTpos,

M.AnnanoBa, M.Ocopruna, A.Pemuzosa u 1p.) u mo6oBHbl (U.bynuna, b.3aiinesa. W.1l1Imenesa u

Hp.)175

Vor diesem Hintergrund experimentiert Téffi eigenstandig mit dem Genre des Romans; sie

verbindet in diesem Text die Konventionen des franzosischen Abenteuerromans mit einem

172 Alle Seitenangaben bezichen sich im Weiteren auf folgende Ausgabe: N. A. Téffi, Asanmiopuwiii pomant.
Paris: Vozrozdenie, 1931.

173 Zur Melancholie, die bei vielen Emigranten auf das Trauma des Verlustes der Heimat folgt, vgl. Lyubov
Bugaeva, Mughonozus smuepayuu: ceononumuxa u nosmuxa, in: Lyubov Bugaeva / Eva Hausbacher (Hrsg.),
Ent-Grenzen / 3a npedenamu. Intellektuelle Emigration in der russischen Kultur des 20. Jahrhunderts. Frankfurt
am Main / Wien u. a.: Lang, 2006, S. 51-71, hier S. 55ff.

17 Vgl. O. L. Fetisenko, "Aeanmiopusiii poman" Toghpu kax poman-mug, in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova
(Hrsg.): Teopuecmeso H. A. Tr¢ghghu u pycckuil iumepamyphviil npoyecc nepsou noaosunvt XX eexa, S. 69-82,
hier S. 69.

'3 Spiridonova, Ilpomuenenue 3y cmexom.
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Liebes-Roman aus dem zeitgendssischen Emigrantenleben.'’® Spiridonova weist darauf hin,
dass der Aeammiwopmuwiii poman trotz seines Detektiv-Sujets nach dem Modell des
franzosischen ‘courtoisen’ Romans konstruiert sei.'”’ Asanmiopuwiii poman, dieses einzige
groBere Prosawerk Teffis, ist vielleicht zugleich ihr wichtigster Text i{iber die russische
Emigration. Der Text ‘blindelt’ sozusagen die wichtigsten Motive und Themen in Téffis Werk
der Emigrationszeit. Eine Vielzahl von motivischen Linien verbindet diesen Roman mit
kiirzeren Texten, Erzdhlungen und Novellen der Autorin. Asammrwopmsiti poman variiert
zahlreiche Motive aus den Bénden Pwuice und [lopoook; die folgenden Erzdhlbinde O
nescnocmu und Bee o arobdeu sind thematisch eng mit diesem Text verbunden. Der Roman

beeinflusst seinerseits die weitere Entwicklung der ‘kleinen Genres’, wie Fetisenko bemerkt:

"ABaHTIOPHBIA poMaH" MOXXHO CYHTAaTh IIEHTPAJBLHBEIM IIPOM3BEIACHHUEM B TBOpUecTBe Tadhdu
SMUTPAHTCKOTO TIEPHUOIa, OH BOOpas B ce0s MHOTHE TeMBI U 00pa3sl cOopHuKoB "Prick", "['opomok" u

JIp. ¥ B CBOIO O¥epeIb MOBIIMSI Ha JalbHeiflnee pa3BuTre "MajbIX KaHpoB" B ee mpose.'

Asanmiopnovii poman erzahlt die Geschichte einer jungen russischen Emigrantin, die ihre
Identitdt und sogar ihren Namen verloren hat und im Exil von Anfang an wie in einem Traum
oder eher einem Alptraum lebt, wobei sie die ganze Zeit das Gefiihl hat, nur eine seltsame und
langweilige ‘Rolle’ in einer sinnlosen Inszenierung zu spielen und gar nicht wirklich lebendig
zu sein: ,,ToYHO MeHsl HaHsUTB KTO-TO poiib pa3srpeiBath.” (120). In diesem Text erreicht der
Identititsverlust in der Emigration tatsédchlich lebensbedrohliche Ausmafle. Die Heldin
Marusja, die als Mannequin in einem Modehaus arbeitet, wurde dort ohne weiteres in
‘Natasa’ umbenannt — ,,Manekens Harama (komMmepueckiii nceBgoHuMb Mapycu JlykuHoif)*
(5) —, weil das eben gerade Mode ist und der Bonus der russischen ‘Exotik’ das Geschéft
fordert; ihre Kollegin ‘Vera’ ist in Wirklichkeit iiberhaupt Franzosin und wurde nur aus
kommerziellen Griinden ‘russifiziert’: ,[...]«Bapa» (koMMepueckiii ICEBIOHUMbB
¢paniyxenku Jlrocu boius)“ (5).

Dieses Motiv des Namenswechsels bzw. des Namensverlusts (sobald der Name austauschbar
und beliebig geworden ist, wird auch der vermeintlich ‘echte’, der urspriingliche Name in
seiner identititsstiftenden Funktion in Frage gestellt: die Figur hitte immer schon und ebenso

gut anders heilen, (irgend) jemand anderer sein konnen, sie ist nicht mehr unbedingt ‘sie

70 Tbid.

1 ..

77 Spiridonova, IIpomusnenue 31y cmexom.

1 . .

78 Fetisenko, "deanmiopnuiii poman" Topepu kax poman-mugp, S. 80.
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selbst’), der meist auch fiir den Verlust einer ganzen Identitit steht, spielt im Ubrigen bei
vielen Schriftstellern der Emigration eine grofie Rolle.'”

Die Heldin des Romans erscheint als Verkorperung der Einsamkeit. Sie ist vollkommen
allein; ihre Familie ist in Russland zuriickgeblieben oder ums Leben gekommen. Zur Zeit der
Revolution war die Heldin drei Monate lang verheiratet, doch wéhrend der Evakuierung, auf
dem Weg in die Emigration hat sie thren Mann ‘verloren’, was sie allerdings nicht sonderlich
zu beklagen scheint. Seither hatte sie nur mehr kurze, gleichgiiltige kleine Romane (42) und
keine einzige einigermaflen tragfdhige und tiefe menschliche Beziehung mehr. Sie ist
nirgendwo zu Hause, sie passt in kein Milieu: als ‘Bohemienne unter den Biirgern’ ist sie
ebenso fehl am Platz wie als ‘Biirgerfraulein unter den Bohemiens’ (41). Thr ganzes Leben ist
von einer tiefen Melancholie geprégt, die umso unertraglicher scheint, als die Heldin eine sehr
schone, noch relativ junge Frau ist, nicht in unmittelbarer materieller Armut lebt und
vermeintlich gliicklich sein konnte. Doch sie versucht vergeblich, sich auch nur zu amiisieren,
und spiirt die ganze Zeit, dass sie eigentlich nur einen einzigen Wunsch hat, nimlich endlich
Schluss zu machen mit diesem ganzen tristen Leben. Es zeichnet sich kein Ausweg aus der
traurigen Existenz der Heldin ab; ihre Umgebung ist ebenso leer, gleichgiiltig und kalt wie sie
selbst. In diesem Text wird von Anfang an deutlich, dass alle Identititen falsch, alle
menschlichen Beziehungen nur vorgespielt sind. Gleich zu Beginn des Romans trifft die
Heldin in einem Restaurant in Montmartre eine Bekannte wieder, die dort routiniert ihre
Tanznummern gemeinsam mit einer sehr dhnlich aussehenden Frau absolviert. Die beiden
geben sich um des Effekts willen als ‘Schwestern’ aus; die Bekannte bemerkt amiisiert, sie
habe jetzt eine ‘neue Schwester’, die ihr sogar noch viel dhnlicher sehe, als die ‘Schwester’
vom letzten Jahr (7f.). Sdmtliche Identititen verwirren sich in diesem Text; (fast) niemand
heiBit so, wie er oder sie zu heilen behauptet; die Figuren verschleiern — freiwillig oder
gezwungenermallen — ihre eigene Herkunft und geben sich stindig fiir etwas ganz Anderes
aus, als sie sind. Die Beliebigkeit, Zufilligkeit und Gleichgiiltigkeit aller menschlichen
Beziehungen, die Austauschbarkeit aller Menschen priagt das Milieu, in dem die Protagonistin
sich bewegt; aus der Perspektive des zweifelhaften ‘Gaston’, der bei all seinen kriminellen
Machenschaften freilich auch selbst eine einsame und ungliickliche Figur ist, ist es schon viel,
wenn man ein und dieselbe Person zwei Mal zu Gesicht bekommt (12). Eine Frau namens
Pallada Vendimianovna, die erst vor kurzem aus der Sowjetunion eingetroffen ist, emport sich
temperamentvoll liber den Mangel an menschlicher Warme, an Liebe und Opferbereitschaft in

der Emigration; mit ihrem iibertriebenen Pathos wirkt sie allerdings eher ldcherlich:

' Ibid., S. 79.
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»3anpixaock! Paseb sto mogmu? [...] I'amb uynmeca mo6Bu? Yyneca caMOOTBEpKeHist?
Bocroprs myxku?* (76)

Die Heldin lernt einen jungen Mann kennen, einen eleganten Tadnzer mit abstoBenden
Wiirgerhdnden (14), der sich als Franzose namens ,,I'actons Jltoke* vorstellt, allerdings nur
gebrochen Franzdsisch spricht (8); spéter stellt sich heraus, dass er ein lettischer Fliichtling
namens Georges bzw. Gueorgui Bubelik ist (138). Dieser kriminelle Pseudo-Franzose hilt die
Heldin Natasa, die in Wirklichkeit Marusja heif3t, wiederum fiir eine reiche Englénderin oder
tut zumindest so. Diese wiederum ldsst sich aus lauter Langeweile, Melancholie und
Einsamkeit auf eine Liebesgeschichte mit diesem Mann ein, der sich rasch als Dieb, Betriiger
und Zuhilter entpuppt und seine ‘Freundin’ zynisch ausbeutet. Obwohl sie ihren Liebhaber
fast von Anfang an als nicht nur unehrlichen und unanstidndigen, sondern auch noch
langweiligen und dummen Menschen durchschaut, bleibt sie bei ihm — so groB ist ihr seit
Jahren ungestilltes Bediirfnis, mit irgendwem eine ‘menschliche’ Beziehung zu haben. Sie
iibertragt sogar noch ihre miitterlichen Gefiihle auf den jaimmerlichen Kriminellen und trostet
ihn als ihren ‘kleinen Jungen’. Dabei stellt sie selbst fest, es wére sicher besser gewesen,
wenn sie sich einfach einen Pudel gekauft hitte, anstatt sich mit diesem Mann einzulassen;

aullerdem wére sie mit dem Pudel wahrscheinlich auch weniger einsam:

«ITouemy s Takb YpOIIMBO CBsI3aja CBOIO KU3HB Ch STUMB MaNbUUIIKONH? — mymana Harama. — Oub
[JIyI'h, OHB HE Y€CTEHB... 3aubMb MHD Bce 3107 Ecnu OB s 3aBea mpocTo myAens, s He Obla OBl Takb

OJIMHOKA, KaKb Cb HUMB.» (100)

Doch meist ist sie so miide und traurig, dass sie nichts sehen und erkennen will; es ist, als
habe sogar ihre Seele ‘die Augen geschlossen’ (102). Schlieflich begeht die ‘verkorperte
Schwermut’, wie sie von ihrem Liebhaber beschimpft wird (,,Tsr onmuieTrBopeHHas xanmpa.
Cs 100011 ouenp Tsxkeno.” 108) — kaum verhiillten — Selbstmord, indem sie im Meer weniger
ertrinkt denn sich ertrinken lésst; nach einigen halbherzigen Versuchen, zum Ufer zuriick zu
schwimmen, lasst sie sich einfach treiben und wartet auf den Tod, den einzigen Ausweg, der

ihr noch offen steht.'®® Schon einige Zeit vor ihrem Tod hat die Heldin seltsame prophetische

180 Teffi schreibt an anderer Stelle, es gebe finf ‘Tiren’, die aus dem Schrecken des Lebens fiithren, und zwar
Religion, Wissenschaft, Kunst, Liebe und Tod: ,,Bbl roBopmiz Koraa-To, 4To U3 yKaca Ku3HH BemyT [1aTh nBepeii:
penurus, HayKa, UCKYCCTBO, JTF000Bb U cMepTh.” (M spemenu ne cmano, in: N. A. Téffi, 3emnasn padyea, N’ju-York:
Izd. Im. Cechova, 1952, S. 68-84, hier S. 81). Der Heldin dieses Romans steht von Anfang an nur die letzte dieser
fiinf Tiiren offen.
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Triume, in denen sie nach Russland zuriickkehrt.'®! Sie sicht ihre — lingst verstorbenen —
GroBeltern, die bei Tisch sitzen und noch auf eine gewisse Marusja warten, und begreift gar
nicht, dass sie selbst damit gemeint ist, da sie ihren ‘echten’ Namen schon beinahe vergessen
hat und keine Marusja mehr kennt (132). Dieser Tod erscheint dabei als eine Art Erlosung, als
Riickkehr in eine gliicklichere Vergangenheit, als Heimkehr in die verlorene Heimat

Russland:

30B pOJIMHBI, KaK YyJIECHBI COH, mpecieayeT Mapycio B caMble CTpAIllHbIC, MOCICAHAE MHUHYTHI
)u3HH. Ee cMepTh B Mope — 3TO Bo3BpamieHue B Poccmio, k 0abymke u memymke. CMepTsb

BOCIIPUHHUMACTCA KaK CIIaCCHUEC, BBIXO B I/IHOGBITI/IC, BO3BparT B pO,I[HOﬁ JIOM. 182

Hier versagt sogar die Natur mit ihrem heilenden Potential, das sich in vielen anderen Texten
Téftis bewihrt; zwar heillt es auch in Asaumriopnwiti poman, ‘Dichter, Schriftsteller, Psychiater
und viele andere Kenner der menschlichen Seele’ sein sich darin einig, dass gegen
schwermiitige Stimmung und sogar gegen schweren Kummer das beste Heilmittel die Natur
sei (123). Doch das Leben dieser Heldin ist so leer und ausweglos, dass die einzig mogliche
‘Heilung’ hier vielleicht der Tod ist. Téffis traurige Heldin hat buchstidblich keine ‘Identitét’,
nichts Eigenes mehr und geht daran zugrunde. Es ist bezeichnend, dass sie sich sogar, wenn
sie mit sich allein ist, ja sogar noch in den letzten Augenblicken ihres Lebens, als sie zu einem
fremden und fernen Gott zu beten versucht, nicht sofort an ihren richtigen Namen erinnert und
von sich selbst als ‘“Natasa’ spricht, bevor ihr wieder einfillt, dass sie ja eigentlich gar nicht so

heift:

U tyTh eil mokaszanoch, YTO Hy»KHO HenpbMmeHHO uTo-TO cabniars Takoe, uro Becerga Bcb nbnators, a
OHa BAPYTH 3a0bu1a. UTO K€ 3T0? AXD J1a — HAJ0 MTOMOJIUTECS.

— Tl'ocrmomu! — ckazana ona. — Cnacu, oMyt u coxpanu pady TBoto Har... ma Bbas He Haranbs
xe ! 51 Mapycsi, Mapis...

U TyTH cpa3y ke MTHOBEHHO BCIIOMHHJIA CBOW MPEIyTPEHHIH COHB.

«Mapycwu eme HbTb», — mamMkana 6adymka.

«A xorpga ke oHa IpuOy-y-IeTh? — CIpamnBals Ibaby.

BoTp oHO 3TO «y-y-y», Takb HcmyraBiiee ee BO cHb. 910 «y-y-y» 310 — Mope. W kakp e oHa He

ToHs1a, 9T0 Mapycs u ecTh oHa. (144)

181 Zur prophetischen Funktion der Triume in Asanmiopuwiii poman vgl. E. M. Trubilova, Cusl 6 npouseedenusx
T>¢hghu, in: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Hrsg.): Teopuecmeo H. A. Taghpu u pycckuii aumepamyprviii
npoyecc nepesotl nonosunsl XX eexa, S. 40-48, hier S. 44.

"2 Spiridonova, Ilpomusenenue 3y cmexom.
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4. Die Krankheit Nostalgie: Ambivalenzen der Erinnerung

4. 1. 9ma noean nomycmoponnasa xcusns: Vom Leben nach dem Tod

Die Emigranten befinden sich zwischen verlorener alter und noch fremder neuer Heimat,
zwischen Vergangenheit und Gegenwart, zwischen Traum und Wirklichkeit. Das flihrt dazu,
dass ihnen nicht nur gesellschaftliche, politische und 6konomische Existenz, sondern Raum
und Zeit selbst durcheinander geraten. Immer wieder schildert Téffi in ihren Texten die
ritselhafte ‘Krankheit’ der Nostalgie, die die Emigranten beféllt und ihre Identitdt, ihre
Menschlichkeit von innen her aushdhlt — so vor allem in der Erzdhlung Hocmanveus.'*
Sobald die in Frankreich neu eingetroffenen Fliichtlinge sich ein wenig beruhigt und erholt
haben und eigentlich beginnen kdnnten, ihr Leben unter den neuen Bedingungen zumindest
ertraglich zu organisieren, scheinen sie plotzlich zu ‘verloschen’, innerlich abzusterben, was
sogar korperlich zu beobachten ist. Thre Augen werden triibe, ihre Arme hédngen kraftlos
hernieder; ihre Seele, immer noch nach Osten gewandt, ‘verwelkt’ buchstéblich. Was Teffi
hier schildert, konnte man als kollektive Depression nach einem schweren politischen und
kulturellen Schock betrachten: noch nachtrédglich in Frankreich sterben die Emigranten jenen
Tod, dem sie in Russland gerade noch entgangen sind: ,,bosuice cmMepTr GOIBIIEBHCTCKON —
u ymepnu cmeptbio 31ech. (162). Die Erzéhlerin schlieBt sich dabei selbst von dieser
Gemeinschaft der (Halb)Toten, der gespenstischen Exil-Existenzen nicht aus; sie wechselt in
ihrem Text rasch von ‘sie’ zu ‘wir’, auch sie selbst gehdrt zu jenen, die ‘den Tod durch den
Tod korrigiert haben’: ,,MpI — cmepThio cMmepTh mompabmue (162). “Wir’ Emigranten
denken nur verzweifelt daran, was dort vor sich geht, interessieren uns nur fiir das, was von
dort kommt: dabei gidbe es doch auch ein Hier, in dem man leben, zumindest zu leben
versuchen konnte. Doch fiir dieses Hier ist viel zu wenig Wille und Kraft {ibrig geblieben, es
bleibt irreal und fremd: ,,Jlymaem TOIBKO O TOM, 4TO Temepb TaM. MIHTepecyeMcsi OJIbKO TeM,
9TO MPUXOANUT ommyodd. A Beab 371ech CTONBKO nena. CracaTtbesi Hy)KHO U CIiacaTh APYTHX.
Ho Tak Mano octanoch u BOJU U CHIIBL...” (162).

Die ‘Krankheit’ der Nostalgie schildert Téffi auch in einem lyrischen Text mit dem
bezeichnenden Titel Tocka'™. Auch hier ist davon die Rede, dass man in der Emigration nicht
‘wirklich’ lebt, sondern in einem stindigen Provisorium. Man wird von der alles
verzehrenden Sehnsucht nach der Heimat beherrscht: ,,He mo-HacTosiiemy »KuBeM MbI, a Kak-

TO «10Kay / W pa3Buiack y Hac 1o poauHe Tocka, / Tak HazpiBaeMast HOCTaimbrus. (31).

' Togppu (Bubnuomera muposoii nosennvi), S. 162-164.
" Teffi, Tax ocunu, S. 31-33.
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Die Existenz der russischen Emigranten hat auf fatale Weise ihr ‘Zentrum’ verloren. Man
kann nicht auf Dauer in einer Gegenwart und einer Gesellschaft leben, die einem véllig fremd
und gleichgiiltig sind. Teffi zeigt, wie fatal es ist, alle seine Wiinsche, Angste und Sehnsiichte
auf ein Land zu konzentrieren, das man vielleicht nie wieder sehen wird und das ohnedies
schon lidngst nicht mehr das ist, was man in Erinnerung hat. Téffi stellt hier die Frage nach der
Bereitschaft, nach der bloBen Fahigkeit der Emigranten, sich im Gastland, in der neuen
‘Heimat’ auf Dauer zu integrieren, wenn doch ihr ‘eigentliches’ Leben ganz woanders
stattfindet oder zumindest phantasiert wird. Das Leben der Emigranten ist rdumlich und
zeitlich desorganisiert. Es spielt sich weit abseits von ihrem eigentlichen Lebens-mittelpunkt
ab, ihr Blick ist zuriick in die Vergangenheit gerichtet, in eine Vergangenheit, die nach dem
Willen vieler wieder Zukunft werden soll. Das Leben in der Emigration ist kein echtes,
organisches Leben mehr, sondern schon ein ‘jenseitiges’, gespenstisches Leben. Die
russischen Emigranten erscheinen bei Téffi als regelrechte ‘tote Seelen’, wie Spiridonova
schreibt: ,Iloutm Bce rTepom Todhdm — wmeprTBhIe aymm: ObBIIMK oduuep, ObIBIIAS
ryOepHaTOpcKas J04YKa, OBIBIIMI MOMEIINK, OBIBIIAS aKylIepka... JKuBas KU3Hb HA POJIUHE

. o 185
HAYHCTO NEepeUYepKHYTa «3arpOOHOM», MAPUKCKON.

Das spite Feuilleton Tom ceem'®® greift in zundchst humoristischer Form das Motiv des
‘Jenseitigen Lebens’ wieder auf — ausgehend von der scherzhaften Ausgangsfrage, wie man
sich korrekt fiir die schonen Nekrologe, die einem gewidmet wurden, zu bedanken habe.
Tatsachlich waren auf Téffi selbst, die wihrend des Zweiten Weltkrieges unter sehr
schwierigen materiellen Bedingungen in Paris lebte, in den USA einige verfrithte Nachrufe
verfasst worden. Fiir solche Situationen géibe es, wie die Autorin bemerkt, leider noch keinen
‘Usus’. So wisse also ‘der wohlerzogene Tote’ nicht, wie er sich verhalten solle. Ein
derartiger Usus, meint Téffi, werde sich aber wohl rasch herausbilden, da man in letzter Zeit
auf Schritt und Tritt Leute treffe, die 1angst mit allem Zeremoniell betrauert und verabschiedet
wurden. Dieses ‘ungewohnliche Phidnomen’ erklart Téffi damit, dass es ‘in unserer Zeit’,
unter den gegenwirtigen Lebensumstdnden fiir viele tatsdchlich viel ‘normaler’ wére zu
sterben als unter solchen Bedingungen — ‘in dieser vor-prometheischen Welt ohne Licht und

Wirme® — weiter zu leben (,,B 9ToM mompoMeTeeBckoM Mmupe Oe3 cBera u Temma“'*’). Das

185 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

18 Vgl. E. G. Domogackaja, E. G. (Red.), H. A. Tohgpu 6 2azeme "Pyccrue Hosocmu" (1945—1947), in:
Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Hrsg.), Teopuecmeo H. A. Taghgpu u pyccruii aumepamyprwlii npoyecc nepeou
nonosunvt XX 6exa, S. 210-251, hier S. 210-215.

"7 Ibid., S. 211.
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Leitmotiv, d.h. der ‘jenseitige’ Charakter dieses seltsamen Lebens, in dem der Mensch selbst

nicht mehr weil3, ob er nun tot oder lebendig ist, zieht sich durch den ganzen Text:

JKu3ap Hamra ceiiuac odeHb cTpaHHas. Bee crpanno. Jlromw, siBieHHs, COOBITHA, MOJHUTHKA. JItomm
MporanaT 6€3 BEeCTH, MIOKOWHUKH XOAT IPYT K APYTY B TOCTH. MOXKET OBITh, KOMY-HHOYIh U3 3THX
TTOKOHHHUKOB Ka)KETCsI, YTO OH JCHCTBUTEIHHO YMEp M BCE, UTO OH BHIUT M YeMY yIUBISICTCS, M €CTh
"TOT cBeT", 3arpoOHas JKW3Hb, BHE YECIOBEUCCKON JIOTHKH, HE-YEIIOBEYCCKUN 3eMHOU OBIT. MoOXkeT
OBITh, OH JEMCTBUTENHHO yMep. [...] DTa HOBas MOTYCTOPOHHSS JKU3HB CIIETKa HATIOMHUHAET CTapylo.

(212f)

Das Ende des Textes bestditigt den sehr ernsthaften Hintergrund dieser humoristischen
Reflexionen. Téffi thematisiert hier die Dokumentarfilme aus deutschen Kon-
zentrationslagern, die in Pariser Kinos gezeigt wurden. Sie stellt fest, dass man sich an diese
Bilder — Bilder tatsdchlich schon aus einem ‘Jenseits’ der Menschlichkeit — fiir den ganzen
Rest seines eigenen ‘jenseitigen Lebens’ erinnern werde: ,,Jd 3amoMHUM Ha BCIO CBOIO
3arpoOHYyI0 Ku3Hb.“ (214).

Von diesem ‘jenseitigen Leben’ erzdhlt auch Cepwre'™® — ein zentraler Text der
Emigrationszeit. Hier wird gezeigt, wie sich das Emigrantenleben allméhlich auf die bloBen
materiellen Aspekte der Existenz reduziert. Der Text beginnt mit einer knappen Skizze eines
‘russischen Abends’ in einem groBen Pariser Theater — alles ist fast ‘wie frither’; nicht wie
frither, neu und fremd ist nur die stindige unheimliche Gegenwart des ‘groen Kummers’.
Dieser nimmt hier weibliche allegorische Gestalt an (,,Benukas ITeuans). Was neu ist, ist die
schleichende Krankheit der Nostalgie, die die Emigranten verzehrt.

Teffi schildert die schwierige, oft unertrdgliche ,,Doppelexistenz des Emigranten* mit ihrer
verwirrenden ,,Uberlagerung von ‘Damals’ und ‘Jetzt’, von ‘Hier’ und ‘Dort’."™ Die
Spaltung des Daseins der Exilanten ist fatal, denn nach auflen hin leben sie bzw. geben sie vor
zu leben. Téffi beschreibt die Emigranten als Menschen, die in Gesellschaft nach au3en hin
verkrampft und verzweifelt vorspiegeln, ein ganz ‘normales’ Leben zu fiihren, ja sich zu
amiisieren. Doch zu Hause haben sie heimlich einen ‘Todkranken’ liegen, der ihre Gedanken
keinen Augenblick lang losldsst (26). An anderer Stelle schreibt Téffi, dass Russland an einer
schrecklichen und abstoBenden ‘Krankheit’ leide, von der die Autorin sich in Kax
nauanocs' fragt, wann und wie sie eigentlich begonnen habe (,,Korma 3a6omnena Poccus

9TOM CTpAIIHOM U OTBpaTUTENbHOU Oone3npto?). Dieses ganze gespaltene, ‘jenseitige’ Leben

188 Teffi, Tax ocunu, S. 26-28.
18 Gobler, Gibt es eine Poetik des Exils?, S. 157.
%0 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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wird immer wieder mit dem ‘lebendigen Leben’ frither konfrontiert: ,,BcmomunaroT o cBoeit
JKUBOM KU3HHU B 37ICIIHEH 3arpoOHOM.  (27).

Auch hier wendet Téffi einen Kunstgriff an, der sich in ihren Texten aus der Emigrationszeit
hédufig findet. Sie richtet einen Blick ‘von auBlen’ auf das russische Milieu in Paris, indem sie
das mdgliche / wahrscheinliche franzosische Bild der russischen Emigranten reflektiert. Auf
diese Weise versucht sie die eigene Identitdt zu definieren, sich selbst und ihresgleichen in
den Blick zu bekommen. Téffi fragt sich aus der Perspektive der Franzosen, wie denn die
Russen in Paris tiberhaupt ‘normal’ leben konnen. Es folgt eine zentrale, sehr unheimliche
Metapher der Existenz im Exil: die Emigranten scheinen zwar zu leben, sie essen, kleiden
sich an, kaufen ein — aber sie sind wie Marionetten, sie bewegen sich wie ‘tote Frosche’, die
mit Elektroschocks kiinstlich animiert werden und mechanisch mit den Gliedern zucken: ,,Ho
MBI-TO 3HaeM, KaK MbI XHBEM, U 3HAaeM, UYTO mak XHUTb MoxeM. Jla — enum, ojaeBaemcs,
MOKyIlaeM, JepraeM JanKaMH, Kak MEpTBbIE JIATYLIKH, dYepe3 KOTOPBIX IPOIYCKAIOT
rampBaHnueckuii Tok.”“ (28). Diese Marionetten konnen auch untereinander kaum mehr
aufrichtig kommunizieren. Sie konnen nicht einmal den Néachsten das volle Ausmal3 der
eigenen Verzweiflung zeigen. In der Nacht, wenn das kiinstliche Leben tagsiiber zum
Stillstand kommt, ist jeder fiir sich allein seinem nostalgischen Kummer ausgeliefert.

! auch innerlich vom

Wie sehr das Leben in dieser ‘Gemeinschaft der Verzweiflung’"
‘Absterben’ bedroht ist, zeigt sich darin, dass auch die ‘lebendige’ Literatur, die ja dieses
Leben getragen und inspiriert hat, ihre Bedeutung verliert. In ihren Texten schildert Téffi
immer wieder die ‘organische’ Verwandtschaft, zwischen den russischen Lesern und ‘ihrer’
Literatur. Wenn die Literatur, die das Leben so wesentlich gepridgt hat, ja mit ihm
‘verwachsen’ schien, stirbt, ist auch dieses Leben selbst in seinen Grundfesten bedroht. Sogar

Tolstoj und Dostoevskij werden, wie Téffi befiirchtet, bald nur mehr ‘tote Buchstaben’ sein,

tote Eintrdge in einem Literaturlexikon, nicht mehr gelebte Wirklichkeit:

Ja u x uemy Tyt Touncroii u JlocroeBckuii? Bee 310 OBUIO M BMECTE HAMU yMEPJIO, U 3/1eCh, B HaIlleH
3arpoOHOM JKWU3HU, HUKAKOH pPOJM HE WrpaeT M HUKAKOTO 3HA4YCHWs He uMeeT. Bce 3To yumio B

cioBapu: «cM. O0ykBy "/I" u 6ykBy "T". (27)

Hier leitet Téffi zum zentralen Motiv des Textes iiber: sie stellt fest, dass man sich jetzt ja
auch nicht mehr fiir russische Kultur interessiere, sondern eher fiir deren Gegenteil — ndmlich

i ; ‘CBIpb i u wort: ,,Tenepb HMHT TCA H
den russischen ‘Rohstoff’; ‘c e’ sei das neue Modewort: ,,Teme €pECYIOTCSI HE

"I Der Begriff ,,community of despair* fiir die russische Emigration wurde von R. Williams geprigt (zit. bei
Lysenko, Jlumepamyproe npocmpancmeo 6 smuepanmckotul eazeme, S. 62).
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PYCCKO# KyNIbTYpOH, a KOe-ueM IHaMEeTPajIbHO MPOTHBOIOIOXKHBIM. PycckuM chIpbeMm.
«Crippe» — camoe moaHoe ciioBo.* (27). Unter den extrem schwierigen Lebensbedingungen
der Emigration verwandeln sich Menschen aus Kulturwesen und Individuen zuriick in kaum
mehr menschlichen ‘Rohstoff’. Téffi erklart, ‘russische’ Menschen seien leider auch noch
sehr wenig widerstandsfahig, sehr ‘weich’, nicht zur ‘Resistenz’ erzogen (,,Crippe! B
PYCCKOM YeJIOBEKE OYEHB Ci1aba COMPOTHBIAEMOCTb, Pe3UCTEHIH. OT NPUPOIBI MATKH, Ja U
BOCTIMTAHHE TaKOE€ MOJTYYWIM, YTOOBI HE «3a3HaBaTbes». 27). Sie sind bereit, fast wider-
standslos ihre Kultur und ihre Individualitit aufzugeben und in dieser Masse von bloBem
‘Rohstoff” aufzugehen. Unter den schwierigen Lebensbedingungen der Emigration (,,B Hame
BpeMsi [l MHOTHX HOpMAlIbHEee yMepeTb, 4eM uth“, wie es im Feuilleton Tom ceem '**
heit) wird diesen Menschen ihre individuelle menschliche Form genommen, sie werden in
‘Rohstoff’ zuriickverwandelt. Teffi macht sich dariiber melancholisch lustig, dass manche mit
Stolz konstatierten, dieser oder jener Gelehrte, Professor, Kiinstler sei jetzt in der Emigration
gezwungen, sich als einfacher Arbeiter zu verdingen und also noch ‘richtig arbeiten’ zu
lernen. Dabei trigt jedes derartige Schicksal nur dazu bei, Kultur und Individualitit zu

vernichten und den ‘Rohstoff” zu vermehren:

Haxe ¢ TopIOCTBbIO TOBOPST, YTO BOT TaKOW-TO YYEHBIH MM mpodeccop, HIN apTUCT, JUTEPaTop,
XYI0KHUK — CIIY>KUT T/Ie-TO MPOCTHIM PabOYMM.

— Mononen, — roopsart. — Hayuar ero 3a rpanuiieii npaBuIbHOMY TPYAY, TEXHHKE.

Kak ke He Moiomen M Kak k€ Ha HEro He pagoBarbesi! 3a0yleT cBoe Hacrosiee, SpKoe U

WHIUBUyAIbHOE, U TIOUIET B Uy>K0€ ChIphE. (27).

Teffi bemerkt, es werde in der Emigration literarisch kaum Neues geschaffen. Schriftsteller,
die frither produktiv waren, seien nur mehr damit beschiftigt, sich zu erinnern, was sie einmal
alles gesagt und geschrieben hétten. Sie sind damit beschiftigt, melancholisch zu rekapitu-
lieren und ‘Schlussstriche zu ziehen’: ,,HoBoro ner. PaGortaTh HUKTO He MoOxeT. MoryT
TOJILKO BCIIOMHHATh M MOABOIUTH UTOTH.” (27). Aber auch in ‘Sovdepija’ entstehe nichts
Neues; man erfahre schon aus den Zeitungen und aus den Erzdhlungen der neu eingetroffenen
Emigranten, dass auch dort in den Theatern nur alte Stiicke gezeigt wiirden. Die ‘Spaltung’
Russlands hat beide Seiten ihrer natiirlichen Produktivitdt beraubt. Weder hier noch dort hat
das richtige russische Leben ‘iiberlebt’. Ein weiteres Mal kontrastiert Teffi das richtige, das
lebendige Leben, das man frither in Russland gefiihrt hat, und das jetzige tote, ‘jenseitige’

Leben. Cwuipve endet mit einem dramatischen Appell, den Siegeszug des ‘Rohstoffs’, der

192 ygl. Domogackaja, H. A. Toghpu 6 cazeme "Pycckue Hosocmu™, S. 211.
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massenhaften Vernichtung von Menschlichkeit gerade noch rechtzeitig zu verhindern.
Diejenigen, die sich dem ‘Rohstoff” kampflos ausliefern, mogen duBlerlich noch am Leben
sein, doch innerlich sind sie ldngst tot. In ihren Erinnerungen an I1’ja Fondaminskij bezeichnet
Teffi die Auferweckung der ‘lebenden Toten’ als groBtes Wunder, das auf dieser Welt
moglich sei. Sie selbst besal, wie Trubilova meint, in hohem Grad diese tatsdchlich
‘wunderbare’ Fihigkeit. '

Wie ein Mensch, der noch um seine Menschlichkeit und seine Individualitidt kdmpft, sich

194 Die totale

doch allméhlich in ‘Rohstoff” verwandelt, schildert Téffi in der Erzahlung /lens.
Isolation, die soziale und emotionale Verarmung erscheint hier als prigendes Moment der
Emigranten-Existenz: ein dlterer Mann wartet an einem Festtag (es ist wahrscheinlich sein
Geburtstag) in seinem Hotelzimmer. Er ist festlich gekleidet und erwartet Besucher, von
denen er zunichst noch sicher ist, dass sie kommen werden. Er bleibt aber den ganzen Tag
allein. In seinem halb traumhaften Zustand verwirren sich dem traurigen Helden die Zeiten.
Er erinnert sich nicht gleich, dass er sich in Frankreich befindet, und erschrickt dariiber.
Gewissenhaft wiederholt er seinen — in Ermangelung menschlicher Gespriachspartner — an die
Hotelkatze gerichteten russischen Satz auf Franzosisch (64); doch sogar die Katze lduft
davon. Sogar an diesem freien Tag, den er nicht genieBen kann, verfolgt ihn stéindig die
alptraumhafte Vision jener Kisten, die er tagaus tagein als Arbeiter bei der franzosischen Post
sortieren muss (63). Dieser Mensch ist nur mehr ein Roboter, der an kaum etwas Anderes
mehr zu denken vermag als an die mechanischen Bewegungen, die er tdglich ausfiihrt. Er
verwandelt sich in ein Ridchen in einer Maschine, die im Dienst des ‘fremden Rohstoffs’
arbeitet. Dabei ist diese stupide und mechanische Arbeit das einzige, was seinem Leben noch
einen Rest von Struktur verleiht. Dieses Leben misst sich schon fast nur mehr an jenen Kisten,
und ‘irgendwann muss ja die letzte Kiste kommen’: ,,Hy uTo %, simuku Tak smwmku. [lycts
IUIBIBYT. Benb OMIBIBYT k€ 10 nmociieqHoro?  (65).

Ein Plddoyer fiir die Menschlichkeit ist auch die kurze Erzéhlung mit dem bezeichnenden
Titel Kpoimwsn'”® (Vera Zajceva gewidmet). Es geht darum, sich auch unter schwierigen
Lebensbedingungen die ‘Fliigel’ nicht stutzen, sich nicht in ‘Rohstoff” verwandeln zu lassen.
Man muss sich seine Trdume vom ‘Fliegen’ bewahren: Téffis Text muntert die Leser auf, sich
selbst nicht aufzugeben. In dieser Erzéhlung folgen direkt aufeinander die Schilderungen
zweier russischer Emigrantinnen: die eine, die sich auf ihren diinnen, schiefen Beinen durchs

Leben schleppt und nur zu offensichtlich keine °‘Fliigel’ hat. Sie klagt {iber die Not, den

13 Trubilova, Chet 6 npouseedenusx Toghu, S. 48.
Y Teffi, Tax ocunu, S. 62-65.
"% Teffi, Tax ocunu, S. 67-69.
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Geldmangel, schimpft iiber ihren Mann, einen Professor, der, anstatt (zugegebenermalien
unangenehme) niitzliche Leute zu frequentieren und sie um Darlehen anzubetteln,
irgendwelche ‘idiotischen Vorlesungen’ besucht. Diese triibsinnige und boshafte Frau, die
auch allen anderen die Stimmung verdirbt, ‘knirscht’ mit ihren Klagen vor sich hin. In ihrer
Gegenwart wird alles miide, traurig und welk, sogar die Rosen in der Vase werden dunkel und
rollen ihre Blatter ein, der Spiegel wird triib. Am Fenster sind nur mehr Spinnweben zu sehen,
die ganze Welt verliert ihre Frohlichkeit und ihren Glanz, das einzige, was noch klar und
deutlich hervortritt, ist die unbezahlte Rechnung auf dem Tisch. Zum Abschied bittet die
Besucherin noch um fiinf Francs und will gehen; noch in der Tiir begegnet ihr aber eine
zweite Besucherin, die wie die verkdrperte Lebensfreude ins Zimmer stiirmt. Diese zweite
Emigrantin ist die Frau eines Kiinstlers. Auch diese beiden haben kein Geld, das wenige, das
ibrig war, hat der Mann in einem Anfall von GroBmut verschenkt. So muss die Frau, nur um
ein Ticket fiir die Metro zu kaufen, schon das Kleingeld aus der Sparbiichse der Tochter
holen, wie sie unter Geldchter erzéhlt. Diese zweite Frau, frohlich, goldlockig, geschminkt,
elegant — ithre (im Gegensatz zu denen der ersten Besucherin) schonen, beweglichen Beine
werden besonders betont — lacht {iber ihre eigene materielle Not und scheint das Leben trotz
allem ausgesprochen zu genieBen. Sie beschreibt begeistert die neuen Bilder ihres Mannes,
die so schon sind, dass sie dariiber vor lauter Freude schon wieder weinen muss. In dieser
‘alternativen” Emigrantenfamilie, die sich ihre ‘Fliigel”’ bewahrt hat, ist auch die
Vergangenheit noch gegenwirtig und lebendig. Der Mann malt in seinen nostalgischen
Bildern das alte Russland, die russischen Birken (die als Symbol Russlands auch in anderen
Texten Téffis eine Rolle spielen), unter denen hier auch noch, was in der Natur nicht
vorkommt, hiibsche weile Pilze wachsen (68). Diese Bilder stiften ‘Heimat’® mitten im
fremden Land. Die frohliche Besucherin stiirmt bzw. ‘fliegt’, leicht und fréhlich wie ein
Vogel, wieder davon, nur eine Feder von ihrem Hut bleibt zuriick. Die andere Frau, die sich
von ihrem Leben in der Emigration vollig hat erdriicken und zerstoren lassen, hebt die Feder
auf und geht schweigend davon. Der Wind weht die unbezahlte Rechnung vom Tisch, die Ich-

Erzéhlerin léasst die Feder, diesen Miniatur-Fliigel, aus dem Fenster flattern (69).
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4. 2. Cnaokue 6ocnomunanusa: Bittersiile Erinnerungen

Dieser Text macht deutlich, wie problematisch das Verhédltnis der Emigranten zu ihrer
eigenen Vergangenheit ist. Den beiden so vollig unterschiedlichen Frauen, die hier geschildert
werden, ist die Erinnerung an diese Vergangenheit, an das Russland, das sie verlassen
mussten, gemeinsam. Doch wihrend die eine aus der Erinnerung Kraft und Freude schopft
und offenbar auch in der Lage ist, ihr Leben in Frankreich zu genieen, wird die andere von
ihren Erinnerungen an ein besseres Leben frither buchstéblich aufgezehrt. Sie versteht nicht
nur selbst nicht zu leben, sondern lidsst auch alles Leben um sich her verwelken. Téffi
thematisiert in ihren Texten immer wieder die Ambivalenz der Erinnerung an diese ‘bessere’
Vergangenheit, an ein Russland, das zumindest nachtrdglich als Paradies erscheint. Die
Erinnerung dréngt sich stérend in die Gegenwart, sie hindert die Emigranten daran, ein neues
Leben in ihrem Gastland zu beginnen und sich in die neue Gesellschaft zu integrieren.
Andererseits erscheint sie als einzige Moglichkeit, das ‘wahre Russland’, die eigene Identitat
zu bewahren.

Das Selbstverstandnis der russischen Emigranten ist nur allzu oft von traurigen Missver-
standnissen geprdgt. Die Emigranten sehnen sich in ihrer Einsamkeit nostalgisch nach einem
‘Russland’, das es langst nicht mehr gibt. Sie verzichten im Namen dieses imagindren Russ-
land darauf, sich in ihrer Emigranten-Gegenwart ein gutes oder auch nur ertragliches Leben
zu schaffen. Der Held der Erzahlung Haw 66im ' ist ein armer russischer Emigrant in Paris,
der nur ein Ziel im Leben hat: endlich seine alte Mutter, die er in Russland zuriickgelassen hat
und die fiir ihn ldngst zum Symbol der verlorenen ‘Heimat’ geworden ist, nach Frankreich
kommen zu lassen. Das wenige Geld, das er mit diversen schlecht bezahlten Jobs verdient,
schickt er groB3teils der Mutter — filir ihre Reise nach Frankreich. Er gaukelt ihr in seinen
Briefen vor, er fiihre in Paris ein sorgloses Leben. Er lernt eine junge Emigrantin kennen, die
sich fiir ihn zu interessieren scheint. Schon nach kurzer Bekanntschaft beleidigt er sie, indem
er ihr mit taktloser Direktheit erkldrt, er konne nicht heiraten, da er all sein Geld sparen

miisse, um die Mutter nach Frankreich zu holen:

Karsa! Bee ato Hamo Opocuth. Kars, He 3amBeTreT MOs KM3HP HHKOT/IA. Y MEHS €CTh CBSIIEHHAs
00s13aHHOCTB, paii KOTOPOW sI Ha cBeTe KUBY. Y MeHs B Poccuum ocranace mate. Bee, 4to Mory, s
OTCBHUIAIO €if, U OOJbIlle, YeM MOTY, KOIUTIO i Ha Jopory. KuBy ONHOW MBICIBIO BBIITUCATH €€ CIOJA.
Kars, nHago mens nonsats. Korga s yexain, oHa crosiia Ha Oepery, CoBceM onuHoOKasl, xankas. 5, Kars,

JKCHUTHCA HE MOTY.

1% Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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Die Frau ergreift gekrénkt die Flucht und der traurige Held ist wieder vollig allein. Doch er
spart weiter flir die Reise seiner Mutter, die, wie er glaubt, arm, einsam und verzweifelt in der
Sowjetunion darauf wartet, von ihrem Sohn erldst zu werden. Endlich ist es soweit, das notige
Geld fiir die Reise ist zusammengespart, der Moment der gliicklichen ‘Wiedervereinigung’
steht bevor. Hier vollzieht Téffi einen bezeichnenden Perspektivenwechsel und schildert das
Leben der Mutter in Russland, das ganz anders aussieht, als der Sohn in Paris sich das
vorstellt. Die Mutter trauert nicht dem verlorenen Sohn nach, sondern lebt recht zufrieden, ja
fast frohlich in ihrer sowjetischen Kommunalwohnung, wo sie von den anderen Mietern hoch
geachtet wird. Sie genielit ihre Machtposition in dieser Ersatzfamilie und hat im Grunde keine
grofle Lust, nach Frankreich auszureisen, aber sie opfert sich fiir den Sohn auf, der sie schon
so lange einlddt und der ja sonst niemanden auf der Welt hat. AuBlerdem glaubt sie den
brieflichen Versicherungen des Sohnes, dass sie in Paris eine wohlhabende und ruhige

Existenz erwartet, die sie natiirlich auch lockt:

— W 3auem Bam ye3xaTh? — roBopuid €. — CbIH, OHO KOHEYHO, HO, C JPYroil CTOPOHBI, BCE K€
371€Ch POJIHASI 3€MJIS.

— Xouy OTIOXHYTh, — roBopuiia ApocoBa. — Xo0dy CBeTy MOBUAaTh. Jla W CBIH JaBHO 30BET.
Huxoro Benb y HEro, KpoMe MEHsI, HET.

Bce-taku ObIO €l HEMHOTO CTpAIlHO €XaTh B JainbHUN Kpail. Ho xak otkaxkembes? JXXaeT chiH, u

JKJIET CIIOKOMHAs, 0€33a00THas KU3Hb.

Der Sohn verliert kurz vor der Ankunft seiner Mutter seine ohnehin miserable und schlecht
bezahlte Arbeit und gerit in vollige Verzweiflung, denn jetzt wird die Mutter sehen, wie
erbarmlich sein Leben tatsdchlich ist. Am Vorabend ihrer Ankunft hat er einen Unfall. Die
Mutter kommt allein an, ist entsetzt angesichts seiner d&rmlichen Unterkunft und &rgert sich
iiber den Sohn, der sie in dieses jimmerliche Leben ‘gelockt’ hat: ,,Tak BOT oH kak kuBeT!
UYero xe oH Bpan-to! 3aueM k€ OH MEHs 3aMaHuBaJ! DIaKyl JOpPOry Jiomania, IIyTKa JId
neno.“ Ein Bekannter des Sohnes bringt sie ins Krankenhaus, wo sie ihren Sohn, der stark

abgemagert und gealtert ist, aber gar nicht erkennt und keinerlei Mitleid empfindet:

— Jla 370, I0-MO€EMy, Jaxke B He OH. CTapblil M CEIOM.
CMoTpena ¥ HUYEro He YyBCTBOBANA MEpel STUM HE3HAKOMBIM CTapbIM YEJIOBEKOM — HU )KaJIOCTH,
HU TIeYaH.

— Jla Besb ATO Aake U HE OH!
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Die Mutter selbst — und gleichzeitig Russland in Gestalt der Mutter — erkennt den Emigranten,
den ‘verlorenen Sohn’ nicht wieder. Haw 6wvim ist eine sehr melancholische Erzdhlung von
einem typischen Emigrantenschicksal. Der Held baut sein ganzes Leben um den Mythos
Russland und den Mythos seiner Mutter herum auf. Das unendlich traurige Bild des
Abschieds von Russland und von der Mutter hat sich seinem Gedéchtnis unausldschlich

eingepragt:

Crapyxa octanack B Poccun. 1 Bce 3TH roapl cBoero OexeHCTBa ApOCOB HM HA MUHYTY HE 3a0bIBaj
JUIa CBOGW MAaTepH, TOro JIUIA, KOTOpPOEe OH BHUJEN, OOCPHYBINUCH Ha CXOJHSAX MapoXoja, KOraa

TTOKHIAJ POJTHOM Oeper.

Er ist einer von jenen, deren ganzes Leben der Vergangenheit zugewandt ist und die dariiber
die Gegenwart und die Zukunft vernachléssigen. Sein einziges Ziel ist es, die fatale Trennung
riickgidngig und den Augenblick des Abschieds ungeschehen zu machen. Und wenn schon
nicht Russland selbst, so will er zumindest die Mutter, die Inkarnation seines ganz privaten
Russlands, wieder zu sich holen. Sein Leben in der Emigration mag elend sein; aber mit
Russland und seiner Mutter hat der Held immerhin etwas, an das er glauben kann, ein
Zentrum, um das herum er sein ganzes Leben organisiert. Das Russland, das er gekannt hat,
gibt es natiirlich ldngst nicht mehr, und auch die Mutter ist nicht die, fiir die er sie hélt. Die
Vergangenheit, um die sein ganzes Leben kreist, ist nur eine Illusion, die ihn daran hindert,
sich in der Gegenwart menschlich einzurichten. Indirekt ist gerade diese Erzéhlung vielleicht
auch als Weckruf an die Leser zu verstehen, die wie der Held nur fiir ihre Trdume von der
Vergangenheit leben und die Gegenwart dariiber vernachldssigen. Es ist ein Appell an die, die
ihr ganzes Leben dem Kult eines idealisierten Russland weihen und sich auf diese Weise
selbst zu Isolation, Armut und Einsamkeit in der Gesellschaft ihres Gastlandes verdammen.
Wenn aus diesem Text eine Lehre zu ziehen ist, dann wohl die, dass es flir die Emigranten
besser wire, sich nicht in Phantasien iiber ein vergangenes Russland, {liber eine ‘Mutter
Russland’, zu verlieren. Denn so versdumen sie jegliche Mdglichkeit, zumindest ein
bescheidenes Gliick im neuen Leben zu finden, und verjagen selbst das Gliick, wo es sich
darbietet.

Die Literatur wie das Leben der russischen Emigration ist stark der Vergangenheit zugewandt.

Memoiren, nostalgische Erinnerungsbiicher gehoren zu den zentralen Genres der Emigra-
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tionsliteratur, fiir die Kissel den Begriff der ,,mnemopoetischen Moderne* prigte."”’ Téffi
beschreibt in ihren Texten immer wieder diese Fixierung auf die Vergangenheit, die sich nicht
zuletzt in der allgemeinen Leidenschaft fiir die Redaktion von ‘Memoiren’ in oft unfreiwillig

komischer Weise duBert:

KpOMG MYKYUH W KCHINHWH, HACCICHUEC TOPOJUIIKHA COCTOSTIO M3 MUHUCTPOB M I'CHCPAJIOB. W3 Hux
TOJBKO Mallasi 4YacTh 3aHMMAaach U3BO30M — OOJIbIIIas MPEUMYIICCTBCHHO JOJITaMU U MEMYyapaMHu.
MeMyapr NHUCAIIUCh OJIs1 BO3BCIHYCHUA COOCTBEHHOTO MMEHU U AT TOCpaMJICHUST CIIOABUKHUKOB.

PasHuna Mexxay MeMyapaMy 3aKJIFO4aIach B TOM, YTO OJHU IUCAINACH OT PYKH, APyTHE Ha MUITYINEH

MalluHKE... 198

Doch andererseits kehrt sie freilich auch selbst in ihren Texten in diese Vergangenheit zurtick.
Sie verfasst ihre Erinnerungen und zahlreiche nostalgische belletristische Texte, Craoxue
socnomunanusn'’ tiber das ‘alte Russland’. In autobiographisch inspirierten Erzihlungen wie
I'yoox, Oxoma, 3onomou nanepcmox oder Tuxuii cnymuux wird die ‘Insel der Erinnerungen’
zum Ort der Zuflucht vor einer schwierigen, oft fast unertridglichen Gegenwart.200
Erinnerungen haben bei Téffi oft auch trostende, heilende, ja erlosende Wirkung. In ihren
Erzdhlungen schildert sie immer wieder, wie oft vermeintlich ganz banale Erinnerungen ein
trostloses menschliches Dasein ‘retten’ kénnen. In Tpy6ra®®' wird ausfiihrlich beschrieben,
wie eine plotzliche ‘unwillkiirliche Erinnerung’ einen armseligen kleinen Menschen iiber-
waltigt und transformiert. Der Inspiration dieser eher wenig bedeutenden Erinnerung folgend,
erfindet sich der Held eine ganze neue Identitdt. Diese mag in den Augen der anderen falsch,
ja sogar eine sanfte Art von Wahnsinn sein; sie erlaubt ihm aber endlich, ein wiirdiges Bild
seiner selbst zu entwerfen und danach zu leben. Der kleine Korrektor und spétere Journalist
Zobov sieht in der Auslage eines Tabakgeschiftes eine kleine englische Pfeife, bei deren
Anblick er wie gebannt stehen bleibt: ,,Uto-To Munoe, 4ro-To 3a0b1TOC™ (225). Etwas beginnt
sich bei diesem Anblick in ihm zu regen, schlieBlich féllt ihm die entsprechende
Kindheitserinnerung wieder ein. Es handelt sich um ein geliebtes Buch mit der Geschichte

und der Abbildung eines englischen Kapitins, der eben so eine kleine Pfeife rauchte. Der

Protagonist kauft die Pfeife und verwandelt sich ab diesem Tag in einen ‘englischen

7 Kissel, Im Exil. Die mnemopoetische Moderne, S. 277. Auch Raeff weist darauf hin, ein wie groB3er Teil des
literarischen Schaffens in der russischen Emigration personlichen Reminiszenzen und der nostalgischen
Rekapitulation der Vergangenheit gewidmet war: ,,[...] a significant part of their work in emigration was given
over to personal reminiscences and nostalgic recapturing of the past.* (Raeff, Russia Abroad, S. 112).

198 7it. nach Struve, Pycckas aumepamypa 6 usenanuu, S. 85f.

199 Vgl. Teffi, Tax ocunu, 52-55.

290 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.

2V Toppu (Bubnuomera mupogoii nosennvi), 223-228.
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Gentleman’, der sich tatsdchlich auch allen anderen gegeniiber entsprechend verhilt. Die
Pfeife begleitet ihn spéter in die Emigration und erlaubt ihm auch hier, alle
Unannehmlichkeiten wiirdig, eben ‘gentlemanlike’ zu ertragen. Als er eines Abends auf dem
Heimweg von der Arbeit die Pfeife verliert, sucht er so lange verzweifelt im Regen danach,
dass er an einer Lungenentziindung erkrankt und schlieBlich stirbt. In seinen letzten Augen-
blicken ist er in seiner Phantasie ldngst vollig in seiner alternativen, gliicklicheren, nobleren
Identitdt aufgegangen (228).

In der spiten Erzihlung M epemenu ne cmano®** bringt die Magie der Erinnerung die Zeit
selbst zum Verschwinden. In der Wahrnehmung der Ich-Erzdhlerin, die, wie Téffi selbst in
ihren letzen Jahren, schwer krank ist und Morphium-Injektionen bekommt, verwirren sich
Vergangenheit und Gegenwart, sie verflieBen zu einer seligen Zeitlosigkeit. Der Moment, in
dem die Zeit verschwindet, wird tatsdchlich als ‘Ewigkeit’ empfunden (82f.). Geliebte
Menschen und Gegenstinde tauchen plotzlich aus ferner Vergangenheit wieder auf; die
Erzédhlerin selbst glaubt sich in verschiedenen ‘magischen’ Spiegeln zu sehen und hat
plotzlich wieder das Gesicht eines vierjdhrigen Médchens (70). Die Vergangenheit wird
wieder spiirbar in sinnlichen Details, am eigenen Korper und in der Umgebung. Die Ich-
Erzihlerin hat wieder solche Haare, wie sie als kleines Madchen hatte, auch der Schnee ist
wieder genau wie damals (81). Sie fiihrt einen seltsamen, traumhaften Dialog mit einem
‘Jager’ (auch dieser ‘Jdger’ ist eine Figur aus einer ihrer Lieblingserinnerungen: auf einem
Jagdausflug hinderte sie vor langer Zeit eben diesen Jager daran, einen Hasen zu erschief3en,
indem sie sich selbst vor sein Gewehr warf). Dieser Jager erscheint als ‘Sammelfigur’ aus der
Vergangenheit; er erklirt selbst, er miisse ein Jiager sein, weil alle Méadchen aus der

Generation der Ich-Erzéhlerin in einen Jager-Helden bei Hamsun verliebt gewesen seien:

— OrTkynma BBI 3HaeTe? A BBI MEHS, BOoOIIe, AaBHO 3HaeTe? [loueMy s Kak-TO IUIOXO ITOMHIO Bac, a
BMECTE C TEM, YBEpEHa, UTO XOPOIIIO Bac 3Har0?

— He Bce mu paBHO, — oTBeuaeT oH. — CuuTaiiTe, YTO 5 MPOCTO COOHMpATENHHOE JUI0 U3 Balllel
MPOILION KU3HH.

— Ho ecnu Be1 — cobuparenbHOE JIUI0, TO MOYEMY Ke BBl OXOTHHUK?

— IloTomy, 4TO BCEe NEBOYKH BamIero IMOKOJICHWS OBUIM BIIOOJIEHBI B TaMCYHOBCKOTO JICHTEHAHTa
I'mana. I moToM BCO KU3HB BO BCeX HMcKanu 3Toro ['mana. Mckanu MyXecTBO, Y4eCTHOCTbD, TOPOCTH,

BEPHOCTB, NIyOOKYI0, HO CAepKUBaeMyIo cTpacTh. Benp nckanmu? Orpunars He Moxkete. (77)

292 Teffi, 3emnan padyea, S. 68-84.
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In diesem Text ist schlieBlich direkt davon die Rede, dass ohnedies das ganze Leben nur
‘ertrdumt’ und ‘ausgedacht’ sei; auch die anderen Menschen, so wie sie einem erscheinen,
seien nicht mehr als ‘Trdume’: ,,Bens Mbl, BooOIIEe, BCIO *U3Hb BBIAYMbIBacM. Pa3zBe MbI
mojaed He BblagymbiBaeM? Pa3Be OHM B JEHCTBUTENBHOCTHM BCE TaKHE, KaKUMH HaM
MIPEJICTABIISAIOTCS, WK, BepHEe, MbI ceOe mpeacraBisiem? (79). Es gibe nicht zwei Menschen
auf der Welt, die den gleichen Traum von einem dritten trdumen: ,,[...] He HalgETCA IBYX
JIOZIeH Ha CBETE, KOTOPbIE BUAETH ObI TPEThero 0 JuHaKoBo.  (80)

Am Ende des Textes kehrt die Erzdhlerin aus ihrer seligen Ewigkeit, aus ihrem zeitlosen
Traum fiir einen kurzen Augenblick in die traurige Gegenwart zurlick. Eine Pflegerin sitzt am
Bett und erklért, dies sei die letzte Injektion fiir heute. ‘Sie’ — iiber die Patientin wird nur mehr
in der dritten Person gesprochen — habe keinen Puls mehr. Die Ich-Erzéhlerin, noch nicht
ganz aus ihrer Vergangenheit, aus ihrer Ewigkeit wiedergekehrt, versteht nicht recht, wer ‘sie’

sein soll — jenes kleine Madchen vielleicht, als das sie sich gerade im Traum erlebt hat? (84)

4. 3. Con? Ku3znsp? oder Das Leben ein (Alp)Traum

Teffi als ‘Chronistin’ der Pariser russischen Emigration schildert diesen Mikrokosmos oft

genug als seltsam irreale, traumhafte bzw. haufig eher alptraumhafte Welt:

Brmpouewm, Braitne, po ce0bs1, «ieronmcunia 'opoaka» Taddu, nomkHO OBITH, Bee Yalle NOBTOpsIIA

(mHANBHBIE CTPOKH JtoOuMoro pomaHa «anoT»: «M Bce 3T0, M BCs 9Ta 3arpaHMIia, ¥ BCA ATa Balla

EBpora, Bce 3T0 0f1Ha (paHTa3Hs, ¥ BCE MBI, 3 IPaHHLeii, 01HA QaHTa3ms...». "

1“***) der Emigranten ist auch

Die ‘Zwischenexistenz’ (,,ipOMeKyTOYH[O€] CyIIeCTBOBaH[He
von Zwischenzustinden zwischen Traum und Wirklichkeit geprdgt. Die ‘Irrealitit’ der
AuBenwelt erscheint dabei durchaus ambivalent: einerseits ist der Realitdtsverlust eine
Bedrohung, andererseits konnen die traurigen Helden Teéffis meist nur auBerhalb der
erniedrigenden und bedriickenden Realitit des Alltags zumindest fliichtig gliicklich sein:
»|...] Tepon Tappu MoOryT UyBCTBOBATH CEOS1 CUACTIIMBBIMHU JIMIIIb BO CHE, B 3a0BITHH, JTU0O B

“295 Triume und Phantasien spielen als Mittel der Flucht aus einer

urpe, MpUIyMaHHOW HMHU.
ungeliebten, oft kaum ertriglichen Wirklichkeit eine sehr wichtige Rolle in den Werken

Téffis. Trubilova bezieht sich hier auf die — nicht nur — ‘christliche’ Vorstellung von einem

293 Trubilova, B nouckax cKpbimoti HeXcHOCL.
204

" Bugaeva, Mugponozus smucpayuu, S. 52.
2 ..

% Spiridonova, IIpomusnenue 31y cmexom.
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irdischen Leben als ‘Illusion’, die mit der hOheren Realitit des iberirdischen Lebens
kontrastiert wird.””® Die ‘Doppeltheit’ menschlicher Existenz wird in verschiedenen Texten
Téffis immer wieder thematisiert. Menschliches Leben erschopft sich nicht in seinen duf3eren,
materiellen Aspekten. Mehr noch, diese bleiben unverstindlich ohne das geheimnisvolle
innere Leben der Ahnungen, der Phantasien und der Traume. Mit groBer Sensibilitét legt Téffi
die ‘unterirdischen Wurzeln’ (vgl. die Erzdhlung Iloozemnwvie kopuu) menschlichen Denkens,
Fithlens und Verhaltens frei, die in eben jenem geheimen inneren Leben der (oft
unbewussten) Erinnerungen, Phantasien, Trdume zu suchen sind. In der spédten Erzdhlung

Bonsa meos™"’ wird diese ‘Doppeltheit’ menschlicher Existenz ausfiihrlich kommentiert:

Jlemno B ToM, 4TO Bce MBI KHMBEeM B ABYX miaHax! OOuH MjiaH — 3TO Halla OECXUTPOCTHAsS peajbHast
Xu3Hb. JIpyroii — Bech M3 NPEAYYBCTBHUMA, U3 BIICUATICHUH, U3 HEOOBSICHUMBIX H HEMPEOJOTMMBIX
cuMmnaTuil ¥ antunatuii. I3 cHOB. Y 3TON BTOPOH JKHU3HU CBOU 3aKOHBI, CBOS JIOTMKA, B KOTOPBIX MBI
HEOTBETCTBEHHBI. BEIHECEHHBIE HA CBET pa3yMa, OHU YAUBIISIIOT U IIyTal0T, HO MPEOJI0JIETh UX MBI HE

moxeMm. (90)

Menschen — zumindest alle ‘echten’ Menschen, die ‘Menschenartigen’, die Téffi in einem
frithen Text beschreibt, vielleicht nicht — leben immer schon auf mehreren Ebenen. Sie leben
zugleich in ihrer dueren Gegenwart und in einer Parallelwelt, zugleich ‘hier’ und im ‘Land
Nirgendwo’. Der Text «Huzoe»™™ erzihlt von diesem wunderbaren Land ‘Nirgendwo’, an das
zumindest manche Kinder noch glauben: ,,5I 3Hana sty neBouky. OHa MOTOM BCIO KHM3HB
WCKaJla CTpaHy XpYCTaJbHBIX KOpaOJeil M KaKAOro IyTa TOPOXOBOrO MNpUHHMANa 3a
x)emuyxkHoro jedens. (56). Oft sind es in Téffis Werk gerade diese Kinder, die noch
besonders intensiv und ‘wirklichkeitsnah’ zu trdumen verstehen, die sich auch nicht unbedingt
mit der Frage, was nun ‘Traum’ und was ‘Wirklichkeit’ sei, quédlen. Die Opposition des
kindlichen Lebens voller Traume und Phantasien und des trivialen erwachsenen Lebens findet
sich in vielen Texten Téffis wieder;”” die ‘Kiinstler’ unter den Erwachsenen (ob sie nun
tatsdchlich als Kiinstler arbeiten oder nicht) sind jene, die sich diese kindliche Fahigkeit zum
Trdumen und Phantasieren bewahrt haben.

Traume und Kindheitserinnerungen tragen in den Texten Téffis wesentlich dazu bei, die

schmerzhafte ‘Spaltung’ der Existenz in der Emigration, die ‘Verdoppelung’ eines Lebens,

29 Trubilova, Cret 6 npoussedenusx Todepu, S. 40.

27 Teffi, 3emnan paodyea, S. 85-103.

28 Teffi, 3emnan paodyea, S. 54-60.

290, 0. Petrasko, Tema demcmea ¢ meopuecmee H.A. Topghu u M. A.Bynuna, in: Michajlov / Nikolaev /
Trubilova (Hrsg.), Teopuecmeo H. A. Taghghu u pyccxuii iumepamypHowlil npoyecc nepgoii nonogunsvt XX eexa, S.
93-100, hier S. 95.
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das in zwei Teile zerfillt, zu iiberwinden. Sie helfen die innere Einheit dieses Lebens, seiner
Vergangenheit und seiner Gegenwart, wieder sichtbar zu machen. Aus einem unertraglichen
Alltag kann man sich zumindest voriibergehend auf die ‘Insel der Kindheit’ (,,ocTpoB
nercrea“?'®) fliichten. Im Rahmen von Kindheitserinnerungen erscheinen die Gesetze der
Realitit aufgehoben, werden oft auch ‘méarchenhafte’ Elemente in die Erzahlung integriert. So
in dem Band Beowma, der eine Reihe von Texten mit phantastischen Themen zusammenfasst.
Die Ereignisse, von denen in diesen Texten erzéhlt wird, sprengen sdmtlich den Rahmen der
alltdglichen Realitdt. Sie sind dem Alltagsverstand zufolge unmdoglich; doch Teffi liefert auch
niemals direkt eine ‘libernatiirliche’ Erklarung fiir die seltsamen Dinge, die in diesen Texten
vorgehen. Die Erzdhlung bleibt bis zum Schluss in der Schwebe, es konnte sich um eine
‘reale’ Intervention einer iiber- oder auch unterirdischen Macht gehandelt haben, es konnte
aber auch eine ganz ‘natiirliche’ Erkldrung geben. Gerade indem sie diese Geschehnisse durch
den Blickwinkel moglicherweise verzerrter Kindheitserinnerungen schildert, kann Téffi auf
diese Entscheidung zwischen offener Phantastik und psychologischer Auflosung des Ritsels
verzichten.”'! Thr ‘magischer Realismus’ basiert zum GroBteil auf der kindlichen Perspektive,
die nicht wie die erwachsene auf die saubere Einteilung der Welt in Reales und Irreales,
Wahrscheinliches und Unwahrscheinliches, Mogliches und Unmdégliches fixiert ist. Kindliche
Erlebniswelten, Gefiihle, Traume, Gedanken werden bei Téffi sehr genau und sehr sensibel
wiedergegeben, so etwa in den Erzihlungen aus dem Band Heorcusoii 36epw.”'? Téffi, die nie
direkt ‘Kinderbiicher’, aber in ihren Biichern sehr viel iiber Kinder geschrieben hat, stellt
kindliche Rede in ihren Texten sehr ‘natiirlich’ dar, ohne Kitsch, ohne Idealisierung und
Verzerrung. Andererseits dienen die Gespriche zwischen Kindern, wenn diese die
Sprechweise der Erwachsenen imitieren und {ibernehmen, oft dazu, eben diese Rede der
Erwachsenen zu parodieren und in ihrer hohlen Nichtigkeit zu ‘entlarven’. Traumende
Erwachsene verwandeln sich dagegen wieder in ‘Kinder’. Kinder und Erwachsene
iiberschreiten bei Téffi immer wieder, unmerklich fiir andere und oft fiir sie selbst, die Grenze
zwischen diesen beiden Welten. Dieses Thema der ‘parallelen’ Existenz wird, wie Trubilova

anmerkt, im Lauf der Zeit immer wichtiger in Teffis Werk:

Poct penurmo3HeIX WCKaHWH, YCHIMBIIMXCA K KOHLY XW3HHM T3ddu, nmoOyaumu ee wuckath

COBCPIICHCTBA 3a 3€MHbBIMHU NPCACIaMH U O6y0HOBI/IHPI npeo6naz[aHI/Ie B €€ TBOPYUCCTBC TCMbI IIapall-

219 petragko, Tema demcmea 6 meopuecmee H.A. Togppu u M. A. Bynuna, S. 99. Zur Bedeutung des ‘Inselthemas’
in der Literatur der russischen Emigration vgl. auch Bugaeva, Mugonocus smuepayuu: eeonorumuxa u
nosmuxa, S. 56.

21 petragko, Tema demcmea 6 meopuecmee H.A. Toghpu u M. A. Bynuna, S. 96.

*? Ibid., S. 98.
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JIETIBHOTO .CYIIECTBOBAHMS B IByX M3MEPEHUSX, OErCcTBa yCTAIION AYIIW B NPU3PAYHBIA MHUp yylec U

o 213
BUICHUU.

In einem spiten Text wie 4 epemenu ne cmano™'* erscheint das ganze Leben als Traum, als
Phantasie Hier verschwimmen Gegenwart und Vergangenheit, Realitit und Traum in eins.
Dabei versetzt die zumindest voriibergehende Aufhebung der Zeit, die schon der Titel ankiin-
digt, die Ich-Erzédhlerin in einen quasi euphorischen Zustand. Der ‘Traum’ wird bei Téffi
wiederholt als die eigentliche, die ‘natiirliche’ Heimat der Russen (im Gegensatz zu den
‘Europiern’) geschildert. So auch am Anfang der Erzihlung Con? JKusnw?,*" die einen

extremen Grenzzustand zwischen Leben und Traum beschreibt:

Pycckas myma mo0OuT dyzneca U Bce, TpaHWYallee ¢ HUMU: NMPEIU4yBCTBUS, MPUMETHI, CHbI. OcoOeHHO
CHBL. Sl HUKOTJa He clbIxaja, 4ToOBl (PpaHIly’KEHKa WM HEMKa CTalld PacCKas3blBaTh KOMY-HHOYIb
BUJCHHBIA UMH COH, Kakoil Obl OH HM ObLT yIUBHUTENbHBINA. Pycckue ke Aymu upe3BbIYaifHO K 3TOMY

CKJIOHHBI.

Die Ich-Erzdhlerin dieses Textes begegnet einer einsamen Frau, die ihr von ihrem eigenen
‘traumhaften’ Parallel-Leben erzéhlt, in dem ein im realen Leben vdllig fremder Mann ihr
Geliebter ist (und im Ubrigen den gleichen Traum zu triumen, das gleiche parallele Leben zu
leben scheint). Diese seltsame Heldin fiihrt zwei vollstindige, miteinander nur lose
verbundene parallele Leben, die beide ihre Vor- und Nachteile haben. Sie kann aber selbst
nicht sagen, welches nun eigentlich das ‘richtige’ Leben sei — und nach welchen Kriterien
diese Frage tiberhaupt zu beantworten wire. In diesem Text erscheint das Leben lediglich als
anderer Traum, der Traum als seltsame, vielleicht ‘wahrere’ Fortsetzung des Lebens. Es ist
nicht klar, wo die Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit verlauft: ,,A B >ku3HHU, TO €CTh B
JIPYyTroM CHE, — sI Be/Ib HE 3HAI0, TJIe COH, a TJe )XU3Hb, — TaM OH Jpyroi.” Traum und Leben
sind untrennbar ineinander verflochten. Der Versuch, zu kldren, wo es sich um ‘Traum’ und
wo um ‘Leben’ handelt, der Versuch, Traum und Leben endlich sauber voneinander zu
trennen, endet mit dem Tod der Protagonistin.

Gerade in der Wahrnehmung der Emigranten, die in mehreren ‘Parallelwelten’ zugleich leben,
spielt sich das ‘eigentliche’ Leben in einem fernen Russland, Produkt ihrer Phantasie, ab. Die
reale Gegenwart ihres franzosischen Alltags erscheint ihnen fremd und irreal, ‘Traum’ und

‘Leben’ geraten nur allzu oft durcheinander. Diese Verwirrung der Ebenen der Realitdt ist

213 Trubilova, Cuet 6 npoussedenusx Todpgpu, S. 45.
214 Teffi, 3emnan padyea, S. 68-84.
13 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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allgemein ein wichtiges Motiv der Emigrationsliteratur, das auch bei Téffi immer wieder

variiert wird. In der Erzihlung Bawms'®

wird dieses seltsame Nebeneinander vollig
unvereinbarer Welten in einem einzigen Leben direkt angesprochen. An den Eiffelturm,
Symbol des modernen franzosischen Lebens, gewandt heillt es hier: ,,Jicdenena 6amns! Unun
TBI CKa3Ka, WM HAC KTO-TO BBIAyMAll... 2 HAM C TOOOH BMecTe Ha CBETE KHTh - YK OOJIBHO
nukoBHHHO!..* (157).

Wiederholt beschéftigt sich Téffi in ihren Texten mit dem Phédnomen ‘paralleler Realitdten’,
die sich oft seltsam iiberschneiden, ohne dass die Betreffenden es jemals wissen werden. In
einer Erzihlung namens Jens>'’ werden zwei Handlungsstringe parallel gefiihrt. Ein reicher
Amerikaner, der in einem der besten Hotels von Paris wohnt, und eine arme russische
Emigrantin verbringen einen in Bezug auf ihre wechselnden Stimmungen perfekt identischen
Tag. Dies geschieht, ohne dass sie voneinander wissen und ohne dass sie einander jemals
kennen lernen werden.

‘Alptraumhafte’ Qualitit nimmt die Existenz eines russischen Emigranten in Paris in der sehr

bedriickenden Erzdhlung Maiickuii acyx™'

an. Ein junger Russe, dessen ganze Familie
wihrend der Revolution und des Biirgerkriegs ums Leben gekommen ist, der als Kdmpfer in
der Weilen Armee selbst zwei Mal schwer verwundet wurde und jetzt Invalide ist, geht durch
Paris. Er hat seit Tagen nichts mehr gegessen, ist so hungrig, dass er gar keinen Hunger mehr
spiirt; aber die verzweifelte Leere, die ithn quélt, ist schlimmer als nur der physische Hunger.
Sein Leben ist von innen her vollig ausgehohlt und leer. Er denkt unwillkiirlich an
Selbstmord. In der Ndhe von Notre-Dame fragt er einen franzosischen Polizeibeamten, der
thn misstrauisch betrachtet, ob die Seine hier tief sei. Dieser antwortet thm direkt, dass es fiir
ihn ‘schon reichen’ werde. Er geht weiter an der Seine entlang, fragt sich, was ihn eigentlich
so quéle, hort kurz einem Stralenmusikanten zu und spiirt wieder etwas wie einen Anflug von
Jugend und Gliick. Er beschliefit, den inzwischen reich gewordenen ehemaligen Hauslehrer
der Familie aufzusuchen, um ihn um ein Darlehen oder zumindest um etwas Essen zu bitten.
Er kommt zu besagtem ehemaligem Hauslehrer — und spitestens jetzt nimmt die Erzéhlung
eine tatsdchlich alptraumhafte Wendung. Der dicke Hausherr namens ‘)Kykonokyno’ in
seinem braunen Anzug erinnert den Besucher an ein traumatisches Kindheitserlebnis, in dem
der Ekel vor Maikéfern eine gro3e Rolle spielte. Der Alptraum aus der Kindheit wird zur
Realitdt des verzweifelten und halb verhungerten Emigranten. Er wird von den alptraum-

haften Visionen des sich vor seinen Augen in einen widerlichen riesigen Maikéfer

218 Toghpu (Bubnuomexa muposoii nosennvi), S. 154-157.
7 Togpepu (Bubnuomexa muposoii nogennwi), S. 270-275.
8 Toppu (Bubnuomexa muposoii nogennwi), S. 198-203.
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verwandelnden Hausherren so verfolgt, dass es ihm vor Schreck zunichst nicht gelingt,
einigermallen klar zu artikulieren, was er eigentlich mochte: ,,«Matickuit xyk!» KocTio Tak
KauHyJIO0, YTO OH yXBaTHWJICS 3a KOCSK ABepHu. «Maiickuii xkyk!» BoT uro myumio! Bot sToT
camblii moranblii coH. [...] Kocte mpucHumics maiickuit xkyk.“ (200). Als er seine Bitte um
Unterstiitzung endlich stotternd vorbringt und versucht, eine Pistole als Pfand anzubieten,
fiihlt der Hausherr sich bedroht, will die Polizei rufen und wirft den ldstigen Gast hinaus.
Dieser lauft, so weit es seine Krifte erlauben, moglichst rasch davon, mit dem Gefiihl einer
bitteren Ungerechtigkeit. Denn waren es nicht er und seinesgleichen, die als Kédmpfer der
Weillen Armee dem Hausherren und anderen die Flucht ermdglicht haben? Véllig verzweifelt
und verwirrt geht er wieder die Seine entlang. Als er die Mitte einer Briicke erreicht, beugt er
sich ratlos iibers Geldnder. Wieder ndhert sich ein franzosischer Polizist, dem der Emigrant
noch rasch zuruft, er solle sich keine Sorgen machen, bevor er sich selbst erschie3t (203). Die
extrem bedriickende Wirkung der Erzdhlung kommt nicht nur durch die Thematik zustande,
sondern vor allem auch durch die psychologische Perspektivierung: Téffi erzihlt hier aus der
Innenperspektive des traurigen Helden, dessen Wahrnehmung durch Hunger und
Verzweiflung verwirrt wird und fiir den Alptraum und Realitdt durcheinander geraten. In

Texten wie diesem wird die ‘nackte Verzweiflung’ des Emigrantenschicksals sichtbar.

4. 4. Mnemopoetische Beschworungen:*'* Literatur als Medium der Erinnerung

Teffi war auch in der Emigration literarisch sehr produktiv, erfolgreich und beliebt; dennoch
schien es, wie Spiridonova meint, dass mit dem Abschied von Russland etwas in ihr
‘gestorben’ sei. Wie ithre Helden in Hocmanweus lebt auch Téffi nun sozusagen mit der Seele

nach Osten gewandt:

Kuzup Tadhdu B sMurpannu BHEIIHE CIOXKWIACH OJIATOMONYYHO: OHA IO cMepTH *xwuia B [lapmxe,
OKpY>KCHHAas TaKOH ke JIF0OOBBIO U MOYNTaHUEM, Kak B Poccru, MHOTO mucaia, edaTanach B JIyULINX
SMHUTPAaHTCKUX H3aHusX. Ho uTo-To ymepno B Hell 6€3B03BpaTHO, CJIOBHO yBe3Ja ¢ co00i «4epHBII
Oecciie3HbIi TUIA4», KOTOPBIM CIBIIaja B Yac OTbe3da. TaK M JKuia, ¢ Aymol, «oOpalleHHOHW Ha

BOCTOK». 220

Vor allem auch in ihren Lyrikbdnden dominieren Themen der Nostalgie, der Trauer um die

verlorene Heimat: ,,00e KHMIM 3MUTpPaHTCKUX CTHUXOB T3(pdu [...] 3Bydar Kak mjad Mo

219'vgl. Kissel, Im Exil. Die mnemopoetische Moderne.
220 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.
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“2l Die ersten Prosa-Veroffentlichungen Téffis in der

MOKUHYTON POJUHE U OBLIOW >KHU3HH.
Pariser Emigration schlieen ihre vorrevolutiondre Schaffensperiode ab. Bereits in Russland
erschienene Texte werden wieder aufgelegt, in neuen Sammelbdnden zusammengefasst:
»llepBple KHUTH T1po3bl Taddu, BeImEnIIME B SMHUIPALUU, SBIAIOTCS, (PAKTHUYECKH,

[...]%** Diese

3aBepIICHHEM  TPENPEBONIONMOHHOTO  IIepuoja €€  TBOpYeCTBa
‘Sammelbdnde’, in denen zunéchst in Periodika verdffentlichte Erzdhlungen nachtriaglich
gebiindelt werden, nahmen im Schaffen Téffis schon vor der Revolution einen besonderen
Platz ein, wie Nikolaev bemerkt. Fast alle Werke Téffis sind zuerst als Feuilletons in
Zeitungen und Zeitschriften erschienen, nur ihre Einakter wurden direkt als Biicher gedruckt
(mit Ausnahmen).??® Téffi sammelte fiir ihre Prosabande aber niemals einfach nur vorhandene
Werke, sondern wéhlte die Texte streng aus. Die ausgewdéhlten Arbeiten wurden sorgfiltig
iberarbeitet und stilistisch verfeinert, wobei Téffi besonderen Wert darauf legte, dass liber
den Tages-Humor hinaus der ,,xomm3m mpiciu zum Ausdruck komme. Die Uberarbeitung
fiel oft so intensiv aus, dass die meisten von Téffis Feuilletons (vor allem der friiheren
Schaffensperiode) eher nur als ‘Textbasis’ der spiteren fertigen Erzédhlungen zu betrachten
sind.”* Bestimmte Typen, Beobachtungen, gelungene Formulierungen, manchmal ganze
Textfragmente werden iibernommen, alles weniger Wichtige und Gelungene wird gestrichen
oder gedndert. In manchen Erzidhlungen werden auch Elemente aus verschiedenen Feuilletons
kombiniert. Schon das erste Buch der Autorin — der Lyrikband Cems oeneti — folgte einer

as 225
strengen Komposition.

Der erste Band mit humoristischen Erzdhlungen war noch
einigermaBen eklektisch und enthdlt Werke aus sehr verschiedenen Schaffensperioden;**
doch schon an diesen vorrevolutiondren Sammelbinden wird sichtbar, dass Téffi eine klare
Konzeption des ‘Buches’ besitzt, wie Nikolaev erkldrt.””” Der Sammelband ist hier niemals

einfach ein Zufallsprodukt. Er markiert stets eine bestimmte Etappe im Schaffen der Autorin:

[To mepBBIM JOPEBOIIOIMOHHBIM COOPHHKAM BHIHO, 4TO ¥ Taddu ecth ueTkas xoHmemnus "KHUTH".
Kaxnpiii cOOpHHK Ui Hee — MOABEICHHE HEKOEr0 WTOra, odepelHas CTYIEeHb €€ TBOPYECKOIo

pasBuTtua. OnHa He mo3BoJseT cebe "MOBTOPATHCA", BBIMYCKaTb MNPOCTO "oyepenHyH" KHHTY;

221 Spiridonova, Ilpomuenenue 371 CMEXOM.

*2 Ibid.

223 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmese H.A. Togpgpu, S. 21.
> Ibid., S. 21.

** Ibid., S. 22.

> Ibid., S. 23.

*Ibid., S. 24.

83



nucaTteJbHULa CTPEMHUTCA BECTU quTaTeaet 3a CO60ﬁ, X04ceT, 4TOOBI ee KHUTH, YBJICKAAd U Pa3BJICKAsd,

228
34CTaBJISJIN 3ayMaThCs.

Fiir Téffi war es immer sehr wichtig, dass die Leser ihre Werke ‘richtig’ aufnehmen sollten —
das hei3t so, wie von ihr beabsichtigt. Gerade deshalb tritt sie in einen direkten Dialog mit
dem Auditorium ein. Als sie im Jahr 1916 Heorcusou 36epv verdffentlicht, ihren ersten
Sammelband, in dem eindeutig nicht-humoristische Erzdhlungen dominieren (die sogenannte
‘ernsthafte’ Prosa hatte in Téffis Werk zwar von Anfang an eine nicht unwichtige Rolle
gespielt, aber mit diesem Band wird sie erstmals hervorgehoben und separat verdffentlicht),
stellt sie dem Buch ein eigenes Vorwort voran. Darin erklart sie, wie der Text zu rezipieren
sei — ndmlich gerade nicht als Produkt einer ‘Humoristin’. An eben dieser Stelle erklart Téffi
zwar, das Genre der ‘Vorworte’ eigentlich nicht zu mdgen, doch wo sie es fiir erforderlich
hélt, verfasst sie doch immer wieder welche. Gerade jene ihrer Biicher, die wichtige

Wendepunkte in ihrem Schaffen bezeichnen, haben siamtlich ein Vorwort:

"llpeaucnoBus" B kuurax Tapdu HHUKOTOA HE SABISAIOTCA "MPOXOAHBIMU" [...] HECYT OTPOMHYIO

n.n

CMBICIIOBYI0 Harpy3ky. [...] Eciu B3siTh "moBopoTHBIE", "pyOekHbIE" KHUTH,— TO B KaXXJOW U3 HUX

MBI HaiileM mpeaucioBue — BTopas kuura "HOmopuctuueckux pacckazoB", "HexuBoit 3Bepsn',

"r‘OpOHOK".229

Teffi betrachtet jedes einzelne Buch als kiinstlerisches Ganzes: ,,Tad¢u paccmarpusaer
KQXIyI0 KHUTY KaK OIpPEIEeNICHHYIO XYI0KECTBEHHYIO IIEJIOCTHOCTD, TJI€ BCE MPOU3BEICHHS
BHyTpeHHe cBsizambl |[...];”° jedes Buch ist nicht einfach die Fortsetzung des
vorhergehenden, sondern eine Weiterentwicklung: ,,He mpocTo mpoAoKEeHHE, a 0053aTeIbHO
passurie”. !

In der Emigration verdndert sich nun, wie Nikolaev schreibt, Téffis Konzept des ‘Buches’
wesentlich. Die Forderung nach kiinstlerisch-stilistischer Einheit bleibt zwar aufrecht, die
Biicher werden jetzt aber anders zusammengestellt, nach anderen Prinzipien ‘konstruiert’.
Gerade die Analyse dieser Konstruktions-Verfahren zeigt, dass Teffi selbst die Ausreise aus
Russland als entscheidende ‘Grenze’ in ihrem Schaffen betrachtet: ,liMeHHO aHaau3 KHHT

Ta¢ddu noxassiBaer, 4To cama MucaTeNbHUIA OTHE3 U3 Poccnu paccMaTpuBaeT Kak pyoex B

228 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Toghghu, S. 24f.
*1bid., S. 25.
>%1bid., S. 25.
>!1bid., S. 26.
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cBoeM TBOpuectBe.“>> Auch die Tatsache, dass sie in der Emigration zunichst vor allem
Texte wieder veroffentlicht, die bereits im vorrevolutiondren Russland erschienen waren,
andert daran nichts. Im Gegenteil, in gewissem Grad stellen gerade diese Neuauflagen eine
Innovation dar. Vor der Revolution wurden Texte Téffis, die bereits einmal in einem Buch
erschienen waren, mit einer einzigen Ausnahme (und zwar JKusuo u memst) nicht wieder
gedruckt. In der Emigration hélt Téffi es ebenso, was bereits im Ausland entstandene Werke
betrifft. Doch Texte aus der vorrevolutionidren Zeit werden hier mehrfach wieder neu
aufgelegt. Die Biicher Téffis aus den Jahren 1920-1922 enthalten vor allem ‘alte’, den Lesern
schon gut bekannte Erzdhlungen, diese werden jetzt jedoch nach anderen Kriterien

d.?**> Wihrend vor der Revolution die

zusammengestellt als im vorrevolutiondren Russlan
Zusammenstellung der einzelnen Binde vor allem in der Einheit von Genre und Stil
begriindet erscheint, wird diese Einheit in der Emigration vor allem nach thematischen

% In der Emigration tritt Téffis spezifisches Talent auch nach Ansicht

Kriterien erzeugt.
Michajlovs damit noch klarer hervor; ihre ,,rmyOounrnble Maen™ werden zu Titeln einzelner
Binde.”” Die Zusammenstellung ihrer Texte erfolgt jetzt vor allem im Hinblick auf die

Thematik der ‘verlorenen Vergangenheit’, wie Nikolaev schreibt:

[...] mokunys Poccuto, oHa kak Obl HaUWHAET OTCUET 3aHOBO, BO3BPAIIAACH K IOPEBOIIOLHMOHHBIM
pacckaszaMm u pacckazam 1917-1918 rr. Kaurn Taddu, nzgannsie B 1920-1922 rr., cogepkat B OCHOB-
HOM CTapble, XOpOILIO HW3BECTHBIE paccka3bl. HO NpUHIMO HMX NOCTPOEHHMS WHOW, HEXEIH Yy
JOPEBOJIIOLMOHHBIX cOOpHUKOB. Ha mepBoe MecTo Temepb BBLABHTAETCS TeMa MPOILIOTO,

ymesmero. >

Dieses Kompositionsprinzip dominiert die Sammelbénde Yepnuiii upuc (1921) und Tax srcunu
(1922). Die Erzdhlungen aus dem Band Heorcusoii 36ep» werden in das Buch Tuxas 3a6006
(1921) iibernommen; die Anderung des Titels ist signifikant, worauf Nikolaev hinweist.>>’

Hier ist gut zu beobachten, wie sehr sich der Status eines Textes allein durch den Kontext
dndern kann. Was einfach eine humorvolle Szene aus der russischen Gegenwart war, wird
jetzt zum Dokument einer verlorenen Vergangenheit, zur nostalgischen Beschwdrung eines
Russlands, das es in dieser Form nicht mehr gibt und nie wieder geben wird. So betrachtet,

handelt es sich bei diesen Neuauflagen ‘alter’ Texte in gewissem Sinn tatsdchlich um ‘neue’

32 Nikolaev, Konyenyus "xnueu" 6 meopuecmese H.A. Togppu, S. 27.
23 Nikolaev, Bepa, Haoexcoa, JTioboss, S. 8.

24 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Togpgpu, S. 37.
235 Michajlov, Heorcnoui mananm, S. 7.

26 Nikolaev, Konyenyus "kuueu" ¢ meopuecmee H.A. Toghghu, 27.
7 Nikolaev, Bepa, Hadescoa, JTio6oew, S. 8.
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Kunstwerke, die jetzt eine ganz neue Bedeutung transportieren. In diesen Texten erscheint das
vorrevolutiondre Russland ‘konserviert’. Sie sind lebendige Erinnerung, werden als solche aus
einer neuen kulturellen, historischen und politischen Perspektive noch einmal publiziert und
dem Publikum erneut zur Lektiire angeboten. Auch in jenen Texten, die zu dieser Zeit neu
entstehen, kehrt Téffi hiufig zu zentralen Themen ihres vorrevolutiondren Werkes zuriick.”®
Sogar die Titel vieler Erzdhlungen aus der Emigrationszeit nehmen direkt Bezug auf die Titel
fritherer Werke.?? In diesen neuen Texten verwendet Teffi Verfahren, Situationen, Typen,
ganze Fragmente aus ihren schon in Russland bekannten und beliebten Werken. Ofter werden
auch Fragmente aus unterschiedlichen Texten kombiniert. In verschiedenen Epochen
geschaffene Werke werden ‘in eins’ verschmolzen; die Erzdhlerin bemiiht sich, das Leben

nicht in zwei einander vollig fremde Teile, einen vor- und einen nachrevolutionéren, zerfallen

zu lassen, sondern die innere Einheit des Ganzen zu zeigen:

Komnozunmonsslii npueM [...] HeceT BaKHEHIIYI0 CMBICIOBYIO HAarpy3Ky — IIOBECTBOBATElb HE
MIPOTUBOIIOCTABIISAET MPOLIIOE U HACTOSALIEE, a CBA3BIBAET UX. [Ipoluioe cruietaeTcst ¢ HaCTOALIUM He
TOJIBKO MOTOMY, YTO €r0 HENb3s 3a0BbITh M HENb3s 3a0BbIBaTh; MPOLLIOE U HACTOAIIEE — CYTh YacTH
sauHoro uenoro. Ta¢d¢u Bo3BpamlaeT 4YMTATENIM HMCTUHHOE OIIyIIEHHE BpPEMEHH — BPEMEHH,
paspylaiomero BpeMeHHOe U yTBepsKaatoniero BeuHoe. [...] Taddu crapaercs He nenuth ku3Hb Ha

JIOPEBOJIIOIMOHHYIO U TIOCJIEPEBOJIOIMOHHYI0, HA000OPOT, OHA CTPEMHUTCS MOAYEPKHYTh, YTO OHA

240
cama, MHUp, YeJIOBEK — HE U3MECHIUINCH.

Vergangenheit und Gegenwart sind Teile eines groBen Ganzen, das in diesen Texten spiirbar
wird: Téffi gibt den Lesern quasi das ‘wahre Gefiihl der Zeit’, der Einheit der Zeit zuriick;
einer Zeit, die alles Vergingliche iiberwindet und das ‘Ewige’ bestitigt.”*' Bei Teffi, die 47
Jahre ihres Lebens in Russland, 33 Jahre in der Emigration verbracht hat, wird Russland, wird
die verlorene Heimat vor allem auch als ‘Zeit’ spiirbar. Diese Beschworung Russlands als
magischer Vergangenheit ist eine Dominante im Schaffen Téffis.**

Schon vor der Revolution hatte Téffi ihre zunéchst als Feuilletons gedruckten Texte fiir die
jeweilige Buch-Fassung wie gesagt streng iiberarbeitet. Jetzt in der Emigration werden sie

nicht nur bearbeitet, sondern radikal ‘transformiert’. Das erste Buch, das direkt aus Texten der

Emigrationszeit zusammengestellt wurde, war Posics (1923). Dieses Buch zeigt deutlich, dass

238 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmese H.A. Togpghu, S. 29.
> Ibid., S. 30.

* Ibid., S. 31.

1 ygl. Nikolaev, Bepa, Hadexcoa, JTio6o6w, S. 10.

*Ibid., S. 7.
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Téffi die Texte filir einen Sammelband jetzt nach anderen Prinzipien auswihlt und verbindet.
Der Band enthélt zwei Drittel der im Jahr 1920 in den /locreonue Hosocmu verdftentlichten
Erzéhlungen. Gerade das chronologische Prinzip garantiert hier, wie Nikolaev betont, die
innere Einheit des Buches. Diese Texte spiegeln eine sehr spezifische Lebenssituation und
Weltanschauung wider. Die russischen Emigranten des Jahres 1920 sind Fliichtlinge, die noch
auf eine rasche Heimkehr in ‘ihr’ Russland hoffen, sie fiithlen sich noch nicht als ‘Emigranten’
im eigentlichen Sinne. Sie sind noch nicht darauf eingestellt, sich in ithrem Gastland héuslich
und auf Dauer niederzulassen und sich entsprechend um Assimilation und Integration zu
bemiihen.”” Die berithmteste Erzihlung in diesem Band trigt den nach Don Aminado
sprichwdrtlich gewordenen Titel «Ke gep?»,*** der sich als ‘Refrain’ des Lebens der Pariser
Emigranten mit ihrer Ratlosigkeit, ihrer Verlorenheit durch Teffis Texte aus dieser Zeit zieht
(vgl. etwa auch L’Ame Slave: ,,A uro xe nenathb-r0? — poOKo crpocusi YrapoB. — Yto
nemare!“**). Teffis Texte aus der Zeit der Emigration schildern eben jene ‘russischen
Menschen, die Russland mitgenommen hatten’ — aber nicht immer recht wussten, was sie mit
sich, mit ithrem Russland, mit ihrer ganzen traurigen Emigranten-Existenz anfangen sollten:
,OTa CMEIIHas M TPYCTHas TpHCKa3Ka compoBoxiana Tapdu B mepBble TOABI e
SMHUTPAHTCKOM KU3HU. OHA OILIYTUMO MPUCYTCTBYET B OOJBIINHCTBE €€ MmpousBeaeHuil 1920-
x rr.“** In dieser Erzihlung findet sich das tragikomische Bild des emigrierten russischen
Generals, der ratlos auf der Pariser Place de la Concorde steht und sich eben fragt, ‘was jetzt
zu tun sei’. Die Russen, Sieger iiber Napoleon, sind wieder in die franzdsische Hauptstadt
eingezogen, diesmal unter weit weniger triumphalen Bedingungen. Ein historischer Kreis hat
sich geschlossen. Die revolutiondren Ideen, die die russischen Offiziere aus ihrem
europdischen Feldzug mitgebracht hatten, haben ihre Nachkommen nach hundert Jahren
wieder nach Paris gefiihrt. Das hilflose ,,Ke ¢hep?* klingt auch wie ein sarkastisches Echo des
stolzen Ymo denamsw? Cernysevskijs.**’

Die Sammelbdnde, die Teffi in der Emigration veroffentlicht, tragen sdmtlich bezeichnende
Namen: so etwa Bocmok (Shanghai 1920), Tuxasa 3aso0w (Paris 1921), Cmambyn u coanye
(Berlin 1921), Yepnwiti upuc (Stockholm 1921), Tax srcunu (Stockholm 1922), Beuepnuii oens
(Prag 1924), I'opoook (1927), Knuea Hione (1931), Bedvma (1936), O nesxcnocmu (1938),
3uesaz (1939), Bce o mwobsu (1946), 3emuas paodyea (1952). Teilweise ist auch die

Prasentation der Biicher, etwa die Umschlag-Gestaltung sehr aufschlussreich: auf dem

3 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmese H.A. Togpgpu, S. 31.

4 ygl. Nikolaev, Bepa, Haoexcoa, Jlio6oew, S. T; Nikonenko, Hecpasuennas Togpeu, S. 10.
> Téffi, Tax ocunu, S. 47-52, hier S. 50.

46 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

7 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Toghgpu, S. 32.
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Titelbild des Bandes Iopoook (d. i. das russische ‘Stddtchen’ in Paris) sind neben- bzw.

iibereinander der Eiffelturm und ein russischer Samovar abgebildet.***

Doch gerade I'opooox
fiigt die Fragmente aus dem Leben der russischen Emigration, die darin verarbeitet werden,
wieder zu einem einheitlichen Ganzen zusammen. Die einzelnen Erzéhlungen, die einzelnen
menschlichen Schicksale in diesem Band verbindet die Figur der Erzdhlerin, der ‘Chronistin’:
»|.-.] B TOpoKe >KUBYT UL OOBIYHBIC, TIPOCTHIC JTFOAN. CBI3bIBAET K€ paccKasbl O CyIb0ax
YeJOBEYECKUX B €IMHOE Iieoe, oObenuuseT ux B "['opoake" TMYHOCTH MOBECTBOBATENS —
"nerormcua".“** Jenseits der Beliebigkeit und Zufilligkeit der ‘entwurzelten’ Existenz wird
hier wieder ein zwar nicht ganz harmonischer, aber doch als Einheit, als Gemeinschaft
erkennbarer Mikrokosmos beschworen. Die spezifische Qualitdt dieses Buches, in dem die
einzelnen Miniaturen aus dem mehr oder weniger chaotischen Leben der Emigranten stets als
Teile eines groBen Ganzen erscheinen, wurde auch von zeitgendssischen Kritikern schon

kommentiert, so von Boris Zajcev.?"

Teffis Werk insgesamt stellt eine — fiir die Autorin und
thre Leser vielleicht ‘trostliche’ — Einheit dar. Es ist ein Beweis, dass mit der Revolution und
der Emigration das Leben nicht unwiderruflich zerbrochen, in zwei Teile zerfallen ist. Das
‘Ich’ dieser Erzdhlerin bzw. dieser Autorin, die bewusst mit ihrer eigenen biographischen und
literarischen Personlichkeit spielt, bleibt als verbindendes Prinzip intakt. Teffi demonstriert
damit nicht zuletzt in ihren Texten, wie die ‘Krankheit’ der Nostalgie iberwunden werden
kann; wie zwischen Vergangenheit und Gegenwart, zwischen Erinnerung und Vergessen trotz

allem eine Balance gefunden, personliche Integritdt bewahrt, menschliche und kiinstlerische

Einheit wiederhergestellt werden kann.

8 ygl. die Abbildung des Covers von I'opodok bei Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Tohghu,
S. 33.

**Ibid., S. 34.

*Ibid., S. 34.
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5. Hawu 602amcea: Literatur, Sprache und Identitit

5. 1. A éuoen cobaky cuoems: Sprachliche Identitit in der Emigration

Es gilt als allgemeines Phdnomen, dass Emigranten meist zu sprachlichem Konservativismus
tendieren; im Fall der russischen Emigration war diese Tendenz besonders stark ausgepragt.

Sprache und Literatur fungierten, wie Raeff in seiner Kulturgeschichte der russischen
Emigration bemerkt, als offensichtliches Zeichen der Zugehorigkeit, als wesentliche

‘Bindemittel’ der russischen Emigration iiber geographische Distanzen hinweg:

In emigration, literature became even more crucial to the émigrés’ collective identity, for language is
the most obvious sign of belonging to a specific group. The Russian language, both written and oral,

bound the émigrés together despite their geographic dispersion. For this reason, too, the cultural life

and creativity of Russia Abroad was pre-eminently, if not exclusively, verbal.*”’

Das ganze Bildungswesen der russischen Emigration war darauf ausgerichtet, diese
traditionelle, wesentlich iiber Sprache und Literatur definierte kollektive Identitit zu
bewahren und weiterzugeben — ,,To Preserve and to Transmit“,25 2 wie der Titel eines
Abschnitts in Raeffs Kulturgeschichte lautet. Dabei muss aber immer wieder aufs Neue erst
geklart werden, was es denn zu bewahren und zu tradieren gilt. Lysenko beschreibt, wie sich
im Milieu der Emigration, die urspriinglich ja ein sehr ‘politisches’ Phdnomen war, allmdhlich
— je geringer die Hoffnung auf eine baldige Riickkehr nach Russland wurde — eine regelrechte

‘politische Apathie’>”

ausbreitete, was nicht zuletzt an den Periodika der Emigration
abzulesen ist. Hier nimmt die Politik im Lauf der Zeit immer weniger, die Literatur dafiir
immer mehr Raum ein. Mit der russischen Literatur war die russische Sprache ein
wesentliches Element der Identitit von Russia Abroad: ,,[...] Bce, 4TO €cTh y MeHS, — MO
s3pik. heiBt es in Nabokovs Gedicht K Poccuu.”* Die Angst vor dem Verlust dieses einzigen
‘Eigentums’, vor dem Verlust der Muttersprache war in der russischen Emigration grof.
Diese Muttersprache, Verbindung zur eigenen Vergangenheit, Garantie der eigenen Identitét,

galt es um jeden Preis in ihrer ‘Reinheit’ zu erhalten:

21 Raeff, Russia Abroad, S. 10f.
2 Ibid., S. 47ff.
3 Lysenko, JTumepamyproe npocmpancmeo & smuzpanmckoii zazeme, S. 65.
254 " . <
Zit. bei Lysenko, Jlumepamyprnoe npocmpancmeo 6 smuepanmckou eazeme, S. 61.

&9



Language was the fundamental element that not only defined the tradition of modern Russian culture,
as reflected in its literature, but also provided the essential ingredient of consciousness and identity of
Russia Abroad. It was the Russian language that tied the émigrés to their past and that helped them to
transcend their dispersion. Quite naturally, literature was also their means of expressing their
belonging and performing a cultural mission for both Russias. The émigrés were determined, however,
to make sure that the language used was the appropriate one for the task. Essentially, this meant

ensuring its purity.”’

Diese Obsession der ‘Reinheit’, die die Sprache zu ‘ersticken’ droht, wird in den Texten

256 etwa schildert sie einen

Teffis immer wieder parodiert. Am Anfang der Erzéhlung Tpyoka
fanatischen Korrektor, der sich nicht auf seine eigentliche Aufgabe beschrinkt und die
lebendige, individuelle Sprache literarischer Texte zur groiten Emporung der Autoren stupide

zu korrigieren versucht:

Koppekrop oH Obu1 ckBepHBIA. He moTromy, 9To mpomyckan OMMOKH, a TOTOMY, YTO HCIIPABIISLI
aBTopoB. Hamuier aBTop B pacckaze M3 AEPEBEHCKOHM >XH3HU: «— YaBo Te HANOTh? — CIPOCHUI
Basunay. A 30008 nonpaBuTt: «— Yero tedbe Hano? — crnpocun Basuna». Hanumer aBTop:

«— Kak BbI cmeete! — BcmbixHysna Enena». A 30008 nonpaBut: «— Kak Bel cMeeTe! — BCIIBIXHYB,
ckazana Enenar.

— 3ayemM BBI BCTABIISIETE CI0Ba? — 31HUTCs aBTOp.— KTo Bac mpocut?

— A kak xe? — ¢ JOCTOMHCTBOM OTBedaeT 3000B.— BbI mumiere, uro EneHa BCHBIXHYNA, a KTO
ckazan ¢pasy: «Kak BBl cMeeTe»,— OCTaeTCsl HEM3BECTHBIM. JIOTIOIHUTh U BBIIPABUTH (pasy JIEKUT
Ha 00513aHHOCTH KOPPEKTOpA.

Ero pyranu, 4yTh He OMIIM M B KOHIIE KOHIIOB BBITHAIN. TOra oH ctai )KypHanucToM. (223f.)

Bereits im Milieu der russischen Emigration spielt die Erzihlung JKenux,”’ deren Held,
besagter Brautigam (ein unertriglicher Pedant, der seine Freizeit damit verbringt, emporte
Leserbriefe an Zeitungen zu schreiben), sich an einer nicht absolut korrekten Wendung stof3t,
die seine Auserwihlte gebraucht. Er beginnt sie mit seiner iiblichen Pedanterie zu kritisieren
und sogar, als sie sich ungeschickt zu rechtfertigen versucht, dass doch alle so sagten, zu
beschimpfen. Die Heiratspldne scheitern hier an der ‘sprachpolizeilichen’ Manie des

Brautigams.

55 Raeff, Russia Abroad, S. 109.
28 Topgpu (Bubnuomera muposoii noennwi), S. 223-228.
T Toghgpu (Bubnuomera muposoii nogennwi), S. 282-286.
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Dieser Kult der ‘reinen’, ‘richtig’ — das heit nach den Regeln des vorrevolutiondren Russland
— gesprochenen und geschriebenen Sprache spielte eine grofle Rolle in der Selbst-
Wahrnehmung der russischen Emigration. Natiirlich war es gerade fiir die weniger gebildeten
Emigranten schwierig bis unmdglich, im franzdsischen Alltagsleben die Reinheit dieser
Sprache um jeden Preis zu verteidigen. Viele Emigranten gebrauchten fast automatisch
franzosische Begriffe fliir Dinge des Alltags, iibernahmen franzdsische Wendungen und
iibersetzten sie direkt ins Russische. IThre russische Rede war von franzdsischen
Versatzstiicken durchsetzt, wobei sie das Franzosische oft nicht sehr gut beherrschten. Das
Ergebnis war ein eigenartiges ‘Pidgin’,*® das von den Fanatikern der sprachlichen ‘Reinheit’
verteufelt wurde. Téffi ist gegeniiber diesen sprachlichen Verirrungen und Verwirrungen der
russischen Emigranten, die sie scherzhaft als ‘kiinstlerische Abweichungen’ bezeichnet,
natiirlich nicht blind. Die Emigranten in ihren Texten sprechen eine sehr lebensnahe Sprache,
in der Franzosisch und Russisch sich oft bunt vermischen; doch sie ist diesen Erscheinungen
gegeniiber wesentlich toleranter als viele andere Autoren der russischen Emigration. Mehr
noch, in ihren Texten werden diese ‘kiinstlerischen Abweichungen’ tatsdchlich kiinstlerisch
{iberhdht. Schon in der Erzihlung Bsamen nonumuxu,” die noch in Russland spielt, treiben
Teffis Figuren allerlei ‘interkulturelle’ Sprachwitze; der Sohn bringt die Manie neuer
Sprachspiele aus dem Gymnasium mit und steckt die ganze Familie samt Untermieter damit

an:

A s TOXe TpHIyMall: OTYEro XHUBY-3€M, a HE ToMep-3eM. A? DTo, MOHMMaeTe, MOo-(QpaHITy3CKH.
KuByzeM. 3HAUUT «s Bac JOOIIO». Sl HEMHOXHO 3HAIO SI3BIKH, TO €CTh CKOJIbKO Ka)JIOMYy CBETCKOMY

YCJIOBCKY IOJIaracTcs. KOHC‘JHO, S HC CIICHUAJIUCT-JIMHIBUCT...

In der Erzihlung Auna Cmenanosna®® parodiert Téffi die Sprechweise einfacher russischer
Emigranten in Paris. Die Titelheldin hilt einen grotesken Monolog, in dem Franzodsisch und
Russisch wild durcheinander gebracht, franzosische Worter verunstaltet und mit einem
absurden russischen Sinn unterlegt werden. Thren Weg durch Paris etwa beschreibt diese

Figur folgendermal3en:

% Zu ‘pidgin-artigen’ Ausprigungen in der Sprache der russischen Emigranten vgl. Raeff, Russia Abroad, S.
110.

29 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.

20 Téffi, Tax ocunu, S. 57-58.
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Pazpemnre nmpucects? Ycrana kak nec. Ilo sxenesze exana... uro? [lo muroBuanoit? Oif, 4TO BBI
mytaere, no lllan, o Illan xenese, a Tam o OyneBapa Kamyctun nemkom. A Ha Posute B aBTOOYC

celna, CMOTpIo, 3TOT... Kak ero... (57)

Doch sogar noch die Rede dieser ungebildeten Frau, die sich in ihrer Verwirrung zwischen
den Sprachen und den Kulturen bezeichnenderweise gerade an den Anfang eines Gedichts
iber die ‘Heimat Russland’ nicht mehr erinnern kann und sich von der Erzéhlerin mit einem

"5

vermeintlich eleganten ,,A pesepByap!“ verabschiedet (58), entfaltet hier humoristische
Qualitét und fiigt der Sprache jedenfalls keinen Schaden zu.

Auch gegeniiber den sprachlichen Entwicklungen in Sowjetrussland zeigt sich Teffi viel
toleranter als viele ihrer Kollegen in der Emigration. Wéhrend andere das ‘Sowjetrussische’
als sprachliche Verirrung betrachten, ist Téffi der Meinung, dass die russische Sprache gerade

in der ‘Metropole’ iiberleben, leben und sich entwickeln werde:

B otmuame ot M. byauHa, KOTOpHIH Ha codpanuu nmaprkckoro «Kiryoa mucareneii» B dpeBpane 1925 T.
OOBUHMJI COBETCKYIO JTUTEPATYPYy B KOCHOS3BIYMHU U pacmaje jaurepatypHoil peun, Taddu cumrana,

o 261
4YTO UMCHHO B METPOIOJINU 6y,[[6T JKUTb, 1 pa3BUBATHCA PYCCKUU A3BIK.

Auf jeden Fall gibt sie dem Prozess der Entwicklung der lebendigen Sprache mit all seinen
Verirrungen und VerstdBen gegen den traditionellen ‘guten Geschmack’ den Vorzug
gegeniiber einer kiinstlich konservierten, innerlich langst toten ‘reinen’ und ‘richtigen’
Sprache. Téffi wurde fiir diese Haltung von Schriftstellerkollegen aus der Emigration heftig
kritisiert:

[...] oHa peamOYNTaNa KUBOW MPOIIECC PA3BUTHS MEIICHHOMY OMEPTBEHHIO. DTHM OHAa BBI3BaJla Ha
ce0s OTOHB «OXPAHHUTEIHLHON» dMHUTPAHTCKON KpuUTHKH, KoTopas ycramu C.M. u A.M. BoakoHCKHX
VOpeKHyJla ee B CTPeMJIEHHH TIPEyBEeIMYUTh 3HAueHHE pPEBONIONHOHHBIX IpeoOpa3oBaHU Ha

ponune.**

Ihre Einstellung in der ‘Sprachenfrage’ legt Téffi ausfiihrlich in einem Feuilleton ‘liber die
russische Sprache’ dar: O pycckom szvike®® (erschienen zuerst in Bospoowdenue am 19.
Dezember 1926). Man spricht und schreibt, wie Téfti meint, viel zu viel davon, dass man die

russische Sprache retten und schiitzen, vorsichtig damit umgehen miisse, sie nicht verderben,

81 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.
262 11
Ibid.
3 Toppu (Bubnuomera muposoii nogennwi), S. 332-335.
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keine Neuerungen einfithren diirfe. Dieser Appell wirkt — leider, wie Téffi feststellt: viele
Emigranten seien iiberhaupt nur mehr damit beschiftigt, die Sprache zu schiitzen, einander zu
iiberwachen, bei der geringsten ‘Verfehlung’ zu korrigieren und zu kritisieren, wihrend in
Russland niemand dariiber nachdenken musste, ob sie / er ‘richtig’ sprach, jede/r sprechen
konnte, wie ihr oder ihm ‘der Schnabel gewachsen war’; Téffi zitiert in diesem
Zusammenhang denn auch — in der Originalsprache — das deutsche ‘Ich singe wie der Vogel

singt’:

JluTepaTypHBIi S3BIK B pasroBope 0e3o0paseH moroMy, uro MepTB. B Poccun Bce MBI roBOpmim Ha
XHUBOM si3bIke. OH Bceraa MeHsICs, OTOpachiBall U3KHUTOE, BIIUTHIBAT HOBOE, HE Oosuics HUUero. Bee
y4YacTBOBAIM B CO3JIaHWM €r0, B IHTaHWM HOBBIMH COKaMH. HUKTO HHKOTrO HEe OjepruBal, HE HC-
mpaBisil, He ocTaHaBnuBai. Ich singe wie der Vogel singt. IMeHHO — «kak mOTHIA», Kak

4yBCTBOBAIOCH. (333)

Nicht nur diesen Vogel, sondern auch die Sprache selbst drohen die Pedanten und Fanatiker
der Sprachreinheit jetzt zu erdriicken und zu ersticken, wie Téffi warnt: ,,JlaBar, cymiar,
aymar!“ (332). Téffi erinnert sich an das lebendige Nebeneinander von Dialekten und

Akzenten im russischen Leben:

Jyman mu KTo-HUOY b, )KUBS B Poccuu, paBMIIbHO JIK OH roBOpUT? [IpUXoauio o1 KOMy-HUOYAb B
TOJIOBY COMHEBAThCS B 3aKOHHOCTH CBOETO IPOM3HOIICHUS wim obopora (pasz? Orpomuas Poccus
codeTrayia COTHH Hapeuui, ThICSYN akeHToB. Kaxas ryOepHus, Kax bl ye3]] OKaJH, [IOKAJHU, FaKalld

mo-ceoemy. (332)

Die trockene, ‘tote’ akademische Sprache, die jetzt zum allgemeinen Gebrauch empfohlen
werde, habe es nur in der Literatur gegeben, und auch da nur, wenn der Erzidhler am Wort war
und sich hinter dieser ‘objektiven’ Sprache verstecken wollte. An einem konkreten Beispiel
illustriert sie, dass eine lebendige Sprache iiber Vielfalt und verschiedene Register verfiigt und

dass es sinnlos ist, alles auf eine einzige akademische Norm reduzieren zu wollen:

«Uynen JlHenp mpu TUXOH MOToje»,— 3TO HE 3HAYHT: «S Haxoxy, uro JlHenp uyaeH». DTO 3HAYMT,
YTO OH YYJEH, M TOT (QaKT s coodmaro. Eciun sxe BB pouTeTe BocxBajieHue /IHerpy, BEIpakeHHOE
pPasTOBOPHBIM SI3BIKOM, TO Cpa3y yBHIWTE, KTO roBopHT. «Hy u JlHenp, Hy U peyuIna...» — TOBOPHI
[IOMEIIMK, MCIPAaBHUK, Kyneu. «JlHemp B XOpOIIyl0 MOrofy 3TO caMa IpejecTs!..» — roBopumia
IpOBUHLMANBHAs OapbluHA. Ecou Obl mpumen K BaM NpusTenb, modep WIM PErnopTep, YeloBeK

JIEIIOBOH M HOPMAJIBHBIH, OH Cell OBI, 3aKypHJI Mamupocy W ckazan: «Bcrmomumics ceromns [laemp.
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Kakas uynecnas peka, ocoOeHHO mpu THXO0U moroae?» Jlagno. A ecnm Ob1 oH ckazan: «Uynen Juemp
MIpH TUXOHW TOTOJle, KOrla BOJIBHO W IuTaBHO MuuT» — U T. A.! Hemagno! Ilogymanm OvI, 9TO OH
CISITWII, JJaske ecii Obl 1'orosisi He YMTaaM M MOTJIM AOMYCTHUTB, YTO 3TO OH CaM TaK BIOXHOBHUIICS.

(333)

Teffi wiederholt ihre Warnung an die ‘Sprachreinhalter’, die Sprache nicht zu ersticken; es sei
sinnlos, Schleusen gegen das Neue errichten zu wollen, die Sprache durchbreche sie sowieso.
Im Ubrigen sei es jedenfalls besser, diese Sprache entwickle sich zum ‘Monstrum’ und bleibe
dabei am Leben, anstatt als ldngst schon ‘tote’ Sprache konserviert zu werden: ,,Kakue Ob1
NUTIO3bI HU CTAaBWJIM 4Yepe3 Hall OCAHBI SMUTPAHTCKHU SI3bIK, OH IMPOPBET HMX, M €CIH
CY’KIIEHO €My CTaTh YPOJIOM, TO U CTaHET, XOTs Oyzaet kuBbIM.* (335). Téffi verweist auch
darauf, wie weit sich die Sprache in Sowjetrussland bereits von der alten Norm entfernt habe.
Wiahrend man in der Emigration zwar noch versuche, die alten ‘Gebote’ zu wahren, sich aber
unweigerlich doch auch schon — und zwar ziemlich rasch — von der Vergangenheit und ihrer
Sprache entferne: ,,M»bI eie XpaHuUM cTapbie 3aBETHI, TOTOMY YTO JIFOOMM HAIlle MPOIILIOE,
BCSUECKU €ro OepexeM. A OHH HE JOOSAT M OTXOJAT JIETKO M CIOKOHO. W MBI X0Ts Oynem
OYEHb rOpeBaTh, HO yiaem Toxke...” (335).

Ihre in O pycckom saszwixe vorgebrachten Thesen illustriert Téffi immer wieder in ihren
belletristischen Texten. Sehr aufschlussreich ist diesbeziiglich etwa die Erzdhlung Pa3zeosop:
hier macht sich die Autorin iiber jene Emigranten lustig, die fanatisch iiber die Reinheit der
russischen Sprache wachen und dabei oft selbst im Alltag schon einen jaimmerlichen Jargon
sprechen: ,,B pacckaze «PasroBop» Taddu BbiICMEenBaeT TeX, KTO PEBHHBO 3a0OTHTCS O
YHCTOTE PYCCKOTO 53bIKA, O COXPAHCHUH SITCH U €pOB, HO TOBOPHT YK€ Ha yOOTOM KaproHe, B
KOTOPOM (paHIly3CKHe WIH HEMELKHe cIoBa myTaiorcs ¢ pycckumm.“*** Der Verlust der
‘Heimat’, der ‘Mutter Russland’, zieht den Verlust der Muttersprache nach sich, und kein
noch so fanatischer Kampf um die Bewahrung dieser Sprache in ihrer Reinheit kann dagegen
etwas ausrichten — im Gegenteil, er beschleunigt das Verschwinden, das Absterben der
lebendigen, dynamischen Sprache. Die Sprach-Pedanten in Téffis Erzdhlung machen sich
vollig lacherlich, da sie ihre sprachkritischen Anspriiche meist in peinlich fehlerhaften Sétzen

formulieren:

IToTepst poauHEI HEMHUHYEMO BJICUET 3a COOOH IOTEPIO POMHOTO S3BIKA. XpaHS CTapble 3aBETHl U
obeperas ponuioe, repor Trddu, camu TOro He 3aMedasi, CTAHOBSATCS CMEIITHBI, KOTIa 3asMBIIIOT: «S1

CETO/IHS BOOOIIE C JIeBOW HOTH MPOCHYJICS», «MeHs TaBHO pa3apakaeT, KOT/a KyBBIPKAIOT PYCCKYIO

264 qn: o
% Spiridonova, IIpomusnenue 31y cmexom.
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peus», «JlapoBOMy KOHIO Ha POTOK HE HAaKHMHEIIb IUIATOK», «S1 OueHb MEAaHTHK HAcUeT PYCCKOIro
s3pIKay. M TyT ke mosicHA0T: «Benp 3To enMHCTBEHHOE, YTO y HAC OCTaioch. COKPOBHILE HAIIE...)».
Huanoru repoeB B pacckase «PasroBop» mapoaupyroT OeCKOHEUYHbIE JHUCIYTHl O PYCCKOM SI3BIKE, Ha

KOTOpBIX mpucyTcTBoBata Taddu. >

In Teffis Texten erscheint das Spiel mit der vermeintlich fehlerhaften Sprache, der Austausch
zwischen den Sprachen als wichtiges humoristisches Verfahren. Gerade in der Mischung, in
der Sprachverwirrung ergeben sich reizvolle literarische Effekte: so etwa, wenn Paris in der

266 mit einem idiomatischen Witz als ,,co0aka Ha Cene*

beriihmten Erzdhlung «Ke ghep?»
bezeichnet wird (,,[lapux, uzBectHo, kak cobaka Ha Cene. 187). Téffi bildet in der Rede
ihrer Emigranten-Figuren auch die fiir deren ‘Pidgin’ typische Teil-Russifizierung
franzosischer Worter ab, die mit russischen Endungen versehen, nach den Regeln der
russischen Grammatik flektiert werden. So iiberlegt der Protagonist in der Erzahlung Jens,”®’
ob er noch einen Bekannten anrufen solle, ,,uToOb1 BMecTe exaTh B «OyaTky»* (274). Téffi
karikiert aber auch das vermeintlich vornehme und korrekte Franzdsisch der ‘besseren’
Emigranten. Ein solcher ‘gebildeter’ Russe, der der absolut ungerechtfertigten Meinung ist,

v s . . . o 2
Franzosisch zu konnen, wendet sich in Ha noseiii, 1927 200°%

mit folgender Bestellung an
den Kellner in einem Restaurant: ,,Om, ankop ae kama.“ (197). Besonders amiisant gerdt die
Sprach-Verwirrung auch dort, wo vornehme Russen in Paris immer noch vom Russischen ins
Franzosische wechseln, wenn heikle Dinge zu sagen sind — damit die Umgebung,
insbesondere die Dienerschaft sie nicht versteht; so in der Erzahlung Bpems (277).** Eine
Serie von amiisanten Kontaminationen stellt dabei auch das Franzosisch des Lakaien in dem
oben ausfiihrlich analysierten Text Meocoynapoonoe obuecmeo®® dar (266). Andererseits
verschont Téffi aber auch die Sprache der ungebildeten neuen sowjetischen Machthaber nicht:

. . 271
in der Erzdhlung Cuacmee®

etwa tritt ein sowjetischer Geheimpolizist auf, der es
peinlicherweise nicht schafft, den Vorwurf ‘konterrevolutionirer’ Gesinnung auch nur richtig

auszusprechen:

CunuT BaXXHBIA U KypHT.

— Iloyemy, — roBoput, — y Bac noptpet KepeHcKoro KOHTpalyBypUILIHBYpUIeHa?

265 Spiridonova, Ilpomusnenue 31y cmexom.

28 Togppu (Bubnuomexa muposoii nosennsi), S. 184-187.
7 Togpgpu (Bubnuomera muposoii nogennsi), S. 270-275.
2% Topgpu (Bubnuomera muposoii nogennwi), S. 195-197.
29 Togpgpu (Bubnuomera muposoii nogennvi), S. 276-281.
0 Topepu (Bubnuomexa muposoii nogennwi), S. 264-269.
T Toghpu (Bubnuomera muposoii nogennwi), S. 147-149.
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3amyTaics, MOKpacHes U ONATh Havyaw:
— Konuusyrupunusepa...
IToxpacuen Beck 1 CHOBA:

— Koctpusymunupa... (149)

Teffi 1dsst nicht nur russische Figuren ein seltsames Franzodsisch sprechen, sondern immer
wieder auch franzosische Figuren sich am Russischen versuchen; auch dies mit
betrichtlichem humoristischem Effekt. Der kleine franzosische Junge in Coceo®’ versucht
ebenso eifrig wie unbegabt, die russischen Liedertexte seiner Nachbarin nachzusingen

3

(,,Daxty-mok. Daxrty-mok..., 232). Teffi registriert sehr genau bestimmte amiisante

73 etwa

Abweichungen der franzosischen Aussprache russischer Worter. In Bpems®
kommentiert sie die franzosische Gewohnheit, hartndckig von ‘piroski’ zu sprechen, mit
falscher Betonung auf der zweiten Silbe — obwohl die Franzosen doch, den Regeln ihrer
Muttersprache gemil, sonst absolut alle russischen Worter, ob richtig oder falsch, auf der

letzten Silbe betonen wiirden:

(I)paHLIySLI MO0ST 3aKa3bIBaTh MMUPOIKKHU. Hx Mo4YeMy-TO BCCCIUT OTO CJIOBO, KOTOpPOC OHH
BBITOBAPHBAIOT C YAAPCHHUECM Ha «O». DTO O4YEHb CTpaHHO U HeoOBsicHUMO. Bo Bcex PYCCKHX CJIOBax
(bpaHuy3LI ACIA0T yaapCHHUE, 1o CBOfICTBy CBOCTO sA3bIKa, HAa IIOCICAHEM CJIOIC. Bo Bcex — KpoMme

CJIOBA «ITUPOKKU». (277).

In einigen ihrer spiten Texte, die in den vierziger Jahren in den Pyccxue Hosocmu
erschienen,”’* beschiftigt sich Téffi wiederum sehr ausfiihrlich mit russischer ‘Sprachkritik” —
auch dies in humorvoller und sehr amiisanter Form. Eines dieser Feuilletons tragt den Titel 4
suden cobaky cudems.”” Nach einer scherzhaften Eréffnung (,,Y4to6bl He roBOpHTH 00
aTOMHOI 6OMOE, ITOTOBOPHM 0 pycckoM s3bike.,” ¢ 221) beginnt Téffi ihre ‘Sprachkritik’ mit
der Analyse einiger neu publizierter Russisch-Lehrmaterialien — sie stellt fest, dass derzeit in

Frankreich und in Westeuropa allgemein ein besonderes Interesse fiir die russische Sprache

22 Toghpu (Bubnuomexa mupogoii nosennvi), S. 229-234.

B Togppu (Bubnuomexa mupogoii nosennvi), S. 276-281.

" ygl. Domogackaja, H. A. Toghpu 6 caseme "Pycckue Hosocmu", S. 210-251. Domogackaja stellt hier diverse
— darunter mehrere ‘sprachkritische’— Feuilletons Téffis zusammen, die von August 1945 bis April 1947 in den
Pyccxue Hosocmu erschienen sind.

5 Siehe Domogackaja, H. A. Taghpu 6 2aseme "Pyccrue Hosocmu", S. 221-228.

276 Diese Bemerkung bezieht sich wohl auf ein vorher in derselben Wochenzeitung erschienenes Feuilleton mit
dem Titel Poiyape u menvrnuya (siche Domogackaja, H. A. Ta¢hgpu 6 eazeme "Pycckue Hosocmu", S. 215-221), in
dem Téffi, auch in ihren letzten Jahren noch sehr aufgeschlossen gegeniiber der internationalen politischen und
kulturellen Aktualitit, das fatale Wettriisten zwischen den Weltméichten und die Gefahren der Atombombe
thematisiert, wobei sie als Optimistin freilich immer noch auf den Triumph des Geistes iiber die Waffen hofft
(220).
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vorhanden sei, allerdings nicht zum ersten Mal. Dieses Interesse erwache in ‘Wellen’, eine
solche Welle habe es nach dem russischen Sieg iiber Napoleon gegeben, eine weitere mit der
westeuropdischen Entdeckung der grofen russischen Klassiker (Puskin, Lermontov, Gogol’),
dann nach der Russischen Revolution und schlieBlich jetzt nach dem Zweiten Weltkrieg.
Diese letzte “Welle’ des Interesses sei freilich weniger aus literarischen denn aus politischen
und 6konomischen Motiven zu erkldren (222). Téffi ‘rezensiert’ in humorvoller Form der
Reihe nach einige neue Russisch-Lehrbiicher, vergleicht sie mit fritheren Grammatiken und
macht sich liber Nonsens-Beispiele lustig, die mit der Realitit der russischen Sprache
iiberhaupt nichts zu tun haben bzw. gegen den simplen Hausverstand gewéhlt sind. Die
westlichen Russisch-Schiiler konnten daraus womdglich auch noch Riickschliisse auf die
russische Realitéit ziehen und diese fiir ebenso absurd halten wie die ‘Lehrsétze’, mit denen sie

in diesen Biichern konfrontiert werden:

"SI mpoxoKy depes xJied, uepes Macio, yepe3 Coib, Uy .
"4 crykarock 00 x11e6, 00 Macio, 06 comb, 00 nuIAImy".

— H-ma,— cxaxxet mHOCTpaHel,— BoT oHa kakoBa, pycckas xu3Hb! O0 macno crykarotcs. (225)

Die Auseinandersetzung mit der russischen Sprache, die die franzdsischen Schiiler lernen
sollen, wird zum Anlass der Auseinandersetzung mit der gegenwértigen russischen Sprache,
wie sie wirklich im Milieu der Emigration und auch in der Sowjetunion gesprochen wird.
Teffi thematisiert die typischen Wendungen, die grammatikalischen Seltsamkeiten in der
Sprache der Pariser russischen Emigranten. Diese Sprache mit ihren Abweichungen wird aber
keineswegs pedantisch verspottet, sondern wiederum als natiirliche und unausweichliche
Folge der Entfernung von russischen Realien und der Existenz in einer anderssprachigen
Umgebung geschildert. Der sprachliche ‘Instinkt’ geht in der Emigration unweigerlich
verloren. Wo Emigranten sich bewusst und gewissenhaft bemiihen, ihr Russisch zu
kultivieren, sich an Feinheiten der Sprache zu erinnern, verliert die Sprache im Alltagsleben
ihre Natiirlichkeit. Die franzdsischen Bezeichnungen fiir franzosische Realien driangen sich
ganz selbstverstdndlich auf und in die russische Sprache hinein. Téffi weist auch darauf hin,
wie weit sich die russische Sprache in der Emigration und jene in der Sowjetunion inzwischen
schon auseinander entwickelt haben. Sie macht darauf aufmerksam, wie sehr sich diejenigen

Sprecher, die neu aus Russland ankamen, iiber ‘unsere’ Sprache wunderten:

[Ipuesxkue n3 Poccum oveHb YIUBISIOTCS HAIIEMY SI3bIKY. JleHCTBUTENBHO, SI3BIK CTpaHHBIH. "®DaMm me

MEHaX JeyaeT KpoBaTh'. Bel mymaere, 370 3Ha4MT, 9YTO OHa crongpHU4YaeT? HudyTts He ObBano —
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OHa MPOCTO-HAIMPOCTO CTENET mocTeib. " caM nenaro cBoro kKomHaTy". TyT yX Oaxke u mpuaymaTh
HHUYEro Henb3sl. [...] Hukorga u HM B KaKOM CMBICTIC YeJIOBEK KOMHATY JeaTh HE MOXKET.

— 51 Bugen cobaky cuueTs.

— Tax Henb3s cKa3zaTh MO-PYCCKH.

— ITouemy Henp3s? A Bam roBopio: "s Buzen cobaky". Bel Torna cnpammBaere: "Bbl BUACIH COOaKy
yro?" 5 oTBeuaro: "s Buaen codaky cuaets". CoBeplIeHHO MPaBUIbHOE BEIpaKEHHE.

[Toitaute, mocnopsTe ¢ HUM. (226)

Teffi fithrt etliche Beispiele amiisanter Gallizismen an, die sie als ‘kiinstlerische
Abweichungen’ bezeichnet (,,XyJ0XecTBEHHbIE YKJIOHBI SMHUIPAHTCKOM peun, 226). Doch
wie gesagt wird gerade in den Texten Téffis auch tatsichlich das ‘kiinstlerische’ Potential
derartiger vermeintlich nur ‘falscher’ Wendungen sichtbar. Téffi erklért, es sei wirklich
schwierig bis unmoglich, die ‘Reinheit’ einer Sprache zu wahren, wenn die Realien
rundherum nicht in dieser Sprache zu bezeichnen sind. Es handle sich hier um ein allgemeines
Phianomen, das keinesfalls der russischen Emigration im Besonderen zum Vorwurf gemacht
werden konnte; alle Emigranten aller Lénder sprichen so, alle hétten ihre Entsprechungen

zum im Titel zitierten ,,s Bumen cobaky cuaeTp :

KoneuyHno, TpyHO COXpaHHUTh YHCTOTY SI3bIKA, KOTAAa KPYyroM 3BYYMT Uy)Kas pedb M TOpasio IMpolle
cKa3aTh "y Halllel SMUCHEPIIN CErOHs BBIJAIOT apUKO-Bephl', yem "y Hallell TOProBKH B MEJIOYHOMN
naBke (WM B 3eeHHOI? Kak oHM y Hac Ha3bIBaNKCh?) BBIJAIOT 3eeHble 000b1" (MM, BepHEe CKa3aTh,
¢dacons. WUnu cBexue crpyuku). TpyAHO SMUTPaHTY BCE 3TO BCIIOMHHATh M IepeBOIuTh. Jla u
co0ecelHUK He cpa3y MOMMeT, Kakast Takas "MenoudHas". MoxeT ObiTh, "B Mepcepu"? Tam mpoparorcst
BCAKME Menouu... Bce 310 He yauBuTenbHO. Bee aMurpantsl Bcex CTpaH Tak roBopsT. [...] Y Beex

cBost "cobaka cuneTs". (226)

Teffi ist — im Gegensatz zu Fanatikern der Sprachreinheit — allerdings der Meinung, dass
dieses Phdnomen in Wahrheit nicht gefdhrlich sei. Die Literatur jedenfalls konne es nicht
‘verschmutzen’, denn diese sei jederzeit in der Lage, auch dergleichen aufzunehmen und zu
verarbeiten. Téffi vertraut auf die Literatur als ‘selbst-reinigendes’ System: ,,Ho 310 siBineHue
He omacHoe. Jlutepatypy oHo He 3acopsieT.” (226). Téffi schliet ihr Feuilleton mit einer
scherzhaften Anspielung auf Cechovs /05 Bans: ,,AX, na1s Basi, Mbl e11ie Bce yBUANM HEOO

B aliMazax, yBUIUM co0aky cunetb!* (227).

Teffi ist auch in Sprachenfragen keine Pedantin; doch sie ist eine Liebhaberin der russischen
Sprache mit ihrer Vielfalt, ihren Reichtiimern, ihren stilistischen Feinheiten. Einzelne spite
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Feuilletons sind der detaillierten Analyse bestimmter Nuancen der russischen Sprache, die
endgiiltig verloren zu gehen drohen, gewidmet. So der Text Haww 6Gozamcea,”’’ der als
‘unseren’ wichtigsten Reichtum die russische Sprache présentiert. Teffi schreibt so lebendig
und liebevoll iiber diese so reiche und vielfiltige Sprache, dass es, wie Domogackaja bemerkt,
manchmal scheint, als sei hier die Rede nicht von Wortern, sondern von teuren Menschen, die
irgendwo in der Vergangenheit zuriickgeblieben sind: ,,Ee 3ameTku, 3a0aBHbBIC 1 HPOHUYHEIE,
MECTaMHU 3BYyYaT TaKOH IEMSIIC-TOCKIMBON HOTOM, YTO KaXKETCs, OYATO pedub UAET HE O
CIIOBaX, a O KUBBIX JIIOJSIX, OCTABIINXCS B HpomJIOM.“278

Indem Teffi die ‘Sprachfehler’ der russischen Emigranten in ihren literarischen Texten
aufgreift und sie ironisiert, macht sie Sprache — die Norm ebenso wie die Abweichung davon
— wieder bewusst. Eine bewusst zu humoristischen Zwecken eingesetzte Abweichung ist kein
Fehler, sondern ‘Kunst’ — insofern ‘rehabilitieren’ Téffis Texte auch die allméhlich
verarmende Sprache des Milieus der Emigration mit ihren soziokulturell charakteristischen
Defekten. Die Dialoge zwischen russischen Emigranten, die so oder dhnlich stattgefunden
haben konnten, werden in Téffis spielerisch {ibertriebener Wiedergabe zu kleinen

humoristischen Meisterwerken:

— Ilo3BombTe, a pa3Be Tak MOKHO cKa3aTh? MoOKHO ckazath "Oepy moesn"?

— A 10 Kak xe? KoneuHo.

— Ilo-moemy, B Poccun Tak HE TOBOPHUJIU.

— Iouemy xe? Benpb roBopunu xe "B34Tb U3BO3UMKa"?

— Huxkorna se roBopuiu. CecTs Ha U3BO3YHKA, a HE B3ATh.

— Cectn? Hy, 310 y)*e abcomtoTHbId B370p! Jla HUKOrAa OBl OH HE MO3BOJIWII, YTOOBI HA HETO CEIIU.
Ja u 3auem? Ha canu caguince, a He Ha U3BO3UMKa. VI3BO3YMK yNIpaBiseT JOMIaAbl0, 3aUeM Ke BBl Ha
Hero nonesere? Jle3pTe Ha IKUIMAX, a HE Ha YeJIOBeKa.

— B, a He Ha.

— Yro?

— B canm, a He Ha caHH.

— Ctpanno. OgHAKO S CBEpPXY, a HE BHYTPU. BHYTPEHHOCTH y caHell HeT. Y KapeThl — HE CITOPIO.

— A Bor emie, rocriofa, yutan sy Tosictoro: "nomans enet." Ha koM xe ona enet? Ha n3Bo3unke?
— Tak MoxHO ¢ yma coitu! OTdero, xKorma MBI XKWId B Poccwu, HWKOTIAa HaM B TOJOBY He

MIPUXOIIIIO, KaK HY>KHO TOBOPHUTE. (237)

7 Siehe Domogackaja, H. A. Toghghu 6 2azeme "Pycckue Hosocmu", S. 236-240.
" Domogackaja, "B nauie 6pems 0115 MHO2UX HOpMATbHee yMepemy, yem ucums”, S. 206.
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Auch hier weist Téffi wieder darauf hin, dass es in Russland niemandem eingefallen wiére,
dariiber nachzudenken, wie man ‘richtig’ sprechen miisse. Doch in der Emigration habe man
den ,uHctuHKT s3bika“ verloren. IThr eigentlicher ‘Reichtum’, ihre Sprache, wird den
Emigranten allmdhlich fremd. Noch die Klage um den Verlust dieses Reichtums, ndmlich

,,HaIll OTPOMHBIN pycckuit s3b1k™, wird in sehr komisch ‘falschen’ Worten formuliert:

— VHCTHHKT 53bIKa TOTEpsUIM, BOT B 4eM Oena. 3a0ObiBaeM, TepsieM MBI Halle JOCTOSHHE, HAIll
OTPOMHBIN PYCCKHI SI3BIK.

— Benukuii, a He OrPOMHBIN.

— D10 OYKBaJBHO TO K& camoe. MOXKHO ellle CKa3aTh OYCHb JTMHHBINA, TPOMaJIHBIN, oOmmMpHEIA. He

CIIOpBTE, 51 CMOTpEN B cioBape. H-ma, TepsieM MBI HaIll OOMIHPHEIH s361K! (237)

Hier beschreibt Téffi Sprache wieder als ‘lebendigen Korper’, der wéchst, sich entwickelt; an
dem einzelne Teile absterben und abfallen, andere ‘Triebe’ erscheinen: , SI3pIk — 3KHUBOE
Teno. Pacter, pa3BuBaeTCs, KOE-4TO MEPTBEET M OTHANACT, TMOSBISIOTCS HOBBIC POCTKH.
(237). Natiirlich werde die Sprache ‘hier bei uns’ in der Emigration ‘verdorben’; aber auch die
neuen ‘Triebe’, die sie in Sowjetrussland hervorbringt, seien &sthetisch wie ethisch nicht
immer reizvoll. Zum Beweis zitiert Teffi einige besonders ‘héssliche’ Wendungen aus der
zeitgendssischen sowjetischen Literatur: ,,Tam, B Poccun, oH TOke HM3MEHHIICS U HOBBIE
pPOCTKH ero He Bceraa npekpacHsl. Cyaum no jureparype. Yacro BcTpevana "mamats"”, ""cBOM
nmapeHs B JI0CKY", ""ChITpaTh B AMIMK" M COBCEM YK€ *KyTKoe "matb my6a". (237). Aber all das
ist, so Téffi, kein Grund zur Trauer — die Sprache werde als méachtiger Fluss mit einer
gewaltigen Welle all das davon schwemmen und ins Meer spiilen: ,,Ho ropeBats Hedyero.
[upokas pexka CUIBHON BOJIHOM BCE 3TO CMOET U BBIHECET U BBIOpOCUT B Mope.* (238)

Teffi erinnert sich liebevoll und genau an Nuancen der russischen Sprache, von denen sie sich
fragt, ob sie in der Rede der Bevdlkerung in der Sowjetunion wohl erhalten geblieben sind. So
analysiert sie etwa die Vielfalt von Ausdriicken, die es im traditionellen Russischen zur
Bezeichnung verschiedener Varianten des ‘Diebstahls’ gab: ,,JIHTepecHo — coxpaHWINCH U
B HAapOJIHOW peYM TOHKHE OTTEHKH B ONpENEeIICHHH, HanpuMep, Kpaxu. CKOIBKO UX ObLIO, U

"G

KaX/Iblil Takoil ToHKMI 1 metkuid!“ (238). Als weiteres konkretes Beispiel fiir den Reichtum
der russischen Sprache fiihrt sie die vielfédltigen Bezeichnungen fiir das menschliche Gesicht
an (,,A CKOJBKO BBIPQKCHHUH, TOKE CTPOrO MPOAYMAaHHBIX, OBUIO y HAc JUIS ONPEACICHUS
YenoBeyeckoro juna. Poxa, xaps, ppuio, MOpJOBOPOT, MUHA, (uznoHomus.” 239); auch die
feine Klassifikation, die es im Russischen fiir verschiedene Arten menschlicher Dummheit

gibt:

100



A Kakasl y Hac TOHKas KJaccu(HUKauus U ONpeIesCHNs YeIOBEUYECKON TIIyIIOCTH, TAKOTO MPOCTOr0
o0uxoaHOTrO TMOHATHA? Beskuii nmpyroid Haponm ckaxker "mypak”, a Ha 3TOM M YCHOKOUTCS. A dTO
takoe aypak? Jlypak o6o3HadaeT mpocto "rirymnblii yenoBek'. [...] B Hamem OoraTtoM s3biKe Aypak
BCTpEYaeTcs B CIASAYIOIUX (opMax: Qypak KpyrJiblid, HAOWTHIN, OONBaH, JypeHb, 000NTYC, Aypajei,

MaXpOoBBIi, CTOEPOCOBHIN. MHOTIA Mypaka Ha3bIBatOT Aypoil. (241)

Hier werden — unter Wiederverwendung einzelner Abschnitte aus dem Text Jypaxu®” —
einzelne Typen von ebensolchen prédsentiert und analysiert. Am Schluss des Textes steht eine
regelrechte Liebeserkldrung an die russische Sprache, die so ‘wunderbar, grof3 und vielfaltig’,
voller ‘Spitzen’ und kleiner ‘Wunder’ sei; immerhin konnte man sich noch an all diese

Reichtiimer erinnern, dies allein sei schon trostlich:

YyneceH, BeIHK U pa3HooOpas3eH Ham s3bIK. W kak moporo ButueBat! Hy mpsiMo kpyskeBo, TO camoe
OpabaHTCKOE KpY’KEBO, M3-32 KOTOPOTro, CIIy>KUB Ha TaMOKHE, ocTpanai korga-ro Ynunkos. Ho He

YCIBIIIAM YK MBI Ha 9yKOHMHE TOHKOTO €T0 IUIETCHHs. A BOT BCHOMHHJIOCH, U TO OTpaaHo. (240)

5. 2. Jlumepamypa 6 ncusnu: Literatur und russische Identit:it

Auch Literatur erscheint bei Téffi als wesentliches Element der Selbst-Identifikation der
russischen Emigranten; die ‘literarisierende’ Selbst-Wahrnehmung wird in ihren Texten aber

80 wird Literatur nicht nur gelesen,

immer wieder auch ironisiert. In Moii nepswiti Toncmot
sondern selbst erlebt — und zwar sehr intensiv; Literatur steht fiir eine ‘hohere’ Wirklichkeit,
die wichtiger und ‘echter’ ist als die sogenannte Realitdt. Die Ich-Erzdhlerin berichtet, wie sie
schon als Kind die tiefe ‘Verwandtschaft’ mit den Figuren in den Klassikern der russischen
Literatur spiirte; mit diesen Figuren lebt sie ebenso wie mit ihren realen Verwandten quasi in

einer groBen Familie zusammen:

S uuraro «JlerctBOo U oTpouecTBO» Toncroro. Uuraro U mepeunthiBar. B 3Toll KHUTre BCe A1 MEHA
ponuoe. Bomons, Hukonenrka, JItoOouka — Bce OHU JKUBYT BMECTE CO MHOKO, BCE OHU TaK TIOXO0XH Ha
MEHs, Ha MOMX cectep u OpartbeB. [...] Bce cBom, Bce pomnbie. U naxke 06alymika, cMoTpsias
BOIPOCUTEIHHO CTPOTHMHU TJIa3aMU U3-TI0]] PIOIIa CBOETO Yemiia, U (IaKOH C 0JICKOJIOHOM Ha CTOJHKE

y ee Kpeciia, — 3TO BCe Takoe ke, Bce poaHoe. (7)

P Toppu (Bubnuomera mupogoii nosennwi), S. 37-40.
0 Togppu (Bubnuomexa muposoii nogennsi), S. 7-10.
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Die ‘organische’ Verbindung zwischen Tolstojs Jemcmeo u ompouecmso und der eigenen
Kindheit und Jugend wird betont: ,,«J/leTcTBO 1 OTPOYECTBO» BOILIO B MOE ACTCTBO M OTPOUE-
CTBO W CIWJIOCh C HUM OPraHMYECKH, TOYHO s HE YuTalia, a mpocTo mpoxuia ero.” (8). Die
kindliche Leserin lernt die Figuren, Rdume, Ereignisse aus diesem Text nicht etwa neu
kennen, sondern erkennt sie vielmehr wieder; immer wieder wird in diesem Text das
Schliisselwort der ‘Verwandtschaft’ (,,Bce poanoe) wiederholt. Die Ich-Erzihlerin berichtet
darauf auch von ihrer kindlichen Verliebtheit in Prinz Andrej aus Boiina u mup. Jeden Abend
liest sie, zum Nachteil der Haus- und Lernaufgaben, den Roman, sie hasst Natasa Rostova,
ihre ‘Rivalin’, die den Geliebten auch noch betriigt, und erklért ihrer Schwester, dass Tolstoj
diese NataSa eindeutig nicht ‘richtig’ beschrieben habe. Natasa mit ihrem jammerlichen
diinnen Zopf sei in Wirklichkeit bestimmt hésslich gewesen und Andrej habe sie nur aus
Mitleid heiraten wollen. Die Erzédhlerin liest den Text immer wieder aufs Neue, in der
Hoffnung, dass der Roman irgendwann anders enden — und Andrej nicht sterben wird. Sie
beschlieBt, Tolstoj zu bitten, eine neue Version der Geschichte zu schreiben, in der Andrej
iiberlebt: ,,ITycTs maxe »xeHuT ero Ha Haramre, naxxe Ha 3T0 Uy, Jake Ha 3TO! — TOIBKO OBI
He ymupan!“ (9). Das kleine Madchen fragt die Gouvernante, ob ein Autor in einem schon
gedruckten Werk noch etwas dndern konne, diese erkldrt, dass Autoren fiir neue Ausgaben
ihre Texte bestimmt umschreiben konnten. Das Médchen geht also in einem giinstigen
Augenblick in Begleitung nur der alten Kinderfrau heimlich zu Tolstoj, um ihm ihr Anliegen
vorzutragen — bei seinem Anblick ist sie aber so eingeschiichtert, dass sie nur kindlich
stotternd um ein Autogramm bittet (,,Bot, mnocuu ¢orornaduro noamucare. 9), worliber sie
vor Scham die ganze Nacht im Bett weint. Dass es sich bei dieser literarischen Obsession der
kleinen Heldin, die den gelesenen Roman mindestens ebenso intensiv erlebt wie ihr
alltdgliches reales Leben, um kein Einzelphdnomen handelt, wird am Ende des Textes noch
einmal deutlich gemacht. In der Schulklasse der kleinen Liebhaberin Fiirst Bolkonskijs gibt es
noch ein anderes Miadchen, das ebenfalls leidenschaftlich in diese Figur verliebt ist und zur
Freude der ganzen Klasse jedes Mal heftig errétet und nervés wird, wenn im
Literaturunterricht von ‘ihrem’ Helden die Rede ist (10).

Die Thematik Literatur im Leben steht auch im Mittelpunkt der Erzdhlung mit dem
bezeichnenden Namen JTumepamypa 6 scusnu.”' Die Ich-Erzihlerin spricht davon, dass ihre
Generation mit Turgenevs Werken grofl geworden sei. Die ‘Typen’ Turgenevs seien einer
ganzen Generation in Fleisch und Blut libergegangen und hitten jahrelang ihre Phantasie

beherrscht: ,,Hame mnokoneHue ObUIO BOCHHTAaHO, COOCTBEHHO TIOBOpsA, Ha TypreHese.

21 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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TypreHeBckre THIIBI BCAaCHIBAMCh B KPOBb, M Ha IEJbIE TOABI OBJAJEBAIH HAIIUM
BooOpakenueM. In diesem Text schildert Teffi die naive Selbst-Stilisierung ihrer Figuren
nach literarischen Vorbildern, die oft zu ziemlich komischen Effekten fiihrt. Die Protagonistin
imitiert der Reihe nach sdmtliche Heldinnen Turgenevs; manchmal, wenn sie sich nicht

entscheiden kann, verkorpert sie auch gleich mehrere Heldinnen auf einmal:

ITomMHIO s OIHY JAEBOYKY, JIeT IecTHaaaTH. OHa YyBCTBOBAJIA CE0S HECKOJIBKUMHU TEPOUHSIMH CPa3y
1, COOOpa3HO ¢ 0OCTOSATEIHCTBAMH, Pa3bITPhIBAJIa POIh OAHON U3 HUX. OHa caMa mpu3HaBaiIach, 4ToO,
ryJsisi, Bcerna Obiia «Acei». berana, mpbiraia, HauBHu4aia. Korma nmpuxoaus BIIOOJICHHBIA B Hee
JIATIEUCTUK, OHA Jenanack 3uHauaon u3 «llepBoit moOBm». 3aramovaHo B3aparuBaia, Mujaa XOJI0 HYIO
BOJY, CMesjach HEPBHBIM cMexoM. JInienct Toxke ObUT M3 «TypreHeBueB» I mpexpacHO MOHMMA

CBOIO pOJib. Bee 1110 BETUKOJIEITHO.

Literatur liefert hier auch die stereotypen Muster, nach denen andere Menschen
wahrgenommen werden — was zu tragikomischen Missverstindnissen fithren kann. In
Jlumepamypa 6 scuznu kommt es, ,,B caMblil pa3rap TypreHeBuInHbl, plotzlich zu einer sehr
komischen Kollision verschiedener literarischer Klischees. Wiahrend eines gemeinsamen
Spaziergangs verletzt der — streng nach ‘Drehbuch’ — unauthorlich mit seiner Reitpeitsche
spielende Kavalier sich selbst an der Hand, obwohl diese Verletzung nach Turgenev fiir die
Angebetete und nicht den Verehrer vorgesehen wire; vor lauter Verwirrung kiisst er sich

selbst die Hand, zur groBten Empdrung seiner jungen Begleiterin:

Ho BoT cimyumncs Oonbiioi ckanpman. ['ynsimu BMecTe, pa3roBapuBad 3araJiouHbIMH (ppasamuy;
JIUIICHCTUK BEPTEIl B pyKaX XJIBICT, KOTOPBIM, KaK MOA00aeT reporo poMaHa, KHEPBHO COMBaJ TOJIOBKU
nBeroB». U BOT, B camblii pa3rap TypreHEBIIUHBI, OH BAPYr YAapWI ce0s XJILICTOM o pyke. Ha
MTHOBEHbE 00a pactepsutuch. [lo pomany ciemoBanio (repouHsi Oblla B 3Ty MUHYTY 3MHauaoOH H,
BOOOIIIE, BCE BENOCh, Kak B «llepBoif mo0OBM»), 4T0O OH €€ ymapui, a He cebs. A oHa JODKHA Obliia
TOLIEJIOBATh CJIEJ] OT €ro XJIBICTAa Ha CBOel pyke. « MeIIeHHO MOAHsIIa PyKy» U T. 1. Terneps Kak xe
ObITh? JIWIIEUCTUK O TOTO CMYTHJICS, YTO UMOKHYJ caM cebe pyky! D10 yxk Obina y3ypmanus. OH
3aj1e3 B 4y)KyIO pOJib M HATJIO UCTIOJNHUII €€ Ha IJla3axX y TNIAaBHOM apTHCTKH. APTUCTKA BCIIBIXHYJIA.

— Br1 kaxercs BoobOpasmwnu cebs 3uHammoit uz «lleppoii mro6Bu»? Xa-xa! Ilozmpasmisio! OueHb
s dexTHO!

N yb6exana, kak «Acs». A oH, Kak repoid «Acwuy, Oerayi mBa IHS 1O MOJSIM M TopaM (iemo ObuTo Ha
nade, W ALl He OBIJI0) ¥ KpUJall:

— 51 mo0iro Tebs, Acsa! S mro0ir0 TeOs.
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Téffi schildert in ihren Texten immer wieder die komischen Missverstindnisse, zu denen die
betont ‘literarische’ Selbststilisierung ihrer Figuren immer wieder fiihrt. So etwa in der
Erzihlung Jon-Kuxom u mypeenesckas desywika,” die ein amiisantes ‘spiegelverkehrtes’
Missverstidndnis zwischen einem Ehepaar zum Inhalt hat. Der Held dieses Textes hélt seine
Frau — vollig zu Unrecht — fiir ein reines, unschuldiges und priides Fraulein a la Turgenev (der
Ausdruck ‘typrenesckas neBymka’ ist fiir diesen Typus im Russischen bis heute verbreitet),
das er zu enttduschen oder zu schockieren fiirchtet. Er glaubt sich, obwohl eigentlich ein
frohlicher Lebemann, also verpflichtet, in Gegenwart seiner Frau stets den edlen und naiven
Kavalier zu spielen: ,,[...] 3T0o — TypreHeBckas JIeByIIKa, YucTas, TperneTtHas. OHa Bcs Kak
HACTOPOXMBIIAsACSA JIaHb. MHE Bcerza CTpaIlHO BCHYTHYTH ee. S Bcerna Hadeky, BCeTaa
OCTOpPO’KEH, Bceraa 0owch, HE OpSKHYTh Obl mpu Heil uyero-HuUOyAb HenaaHoro.“ Die in
Wirklichkeit ausgesprochen lebenslustige, temperamentvolle Frau betrachtet ihren Mann,
dessen wahre Natur sie nie zu Gesicht bekommt, als zwar riihrenden, aber etwas langweiligen
und leicht verriickten Idealisten, als ‘Don Quichote’ eben. Beide Partner spielen einander ein
Eheleben lang die jeweiligen ‘literarischen’ Rollen vor und verstecken ihre diversen Affaren
und Amiisements sorgfiltig voreinander, was oft zu sehr komischen Situationen fiihrt. So
bittet die angebliche Turgenevsche Unschuld ihre beste Freundin, ihr fiir einen Abend, den sie
mit einem Liebhaber verbringen will, ein Alibi zu gewéhren, was diese aber ablehnen muss,
da sie heimlich selbst mit dem vermeintlich bis in den Tod treuen ‘Don Quichote’ verabredet

ist.
5. 3. ZKu3nv u memwi: Literarische Selbstreflexion bei Téffi

Gerade im Zusammenhang mit der Thematik Literatur im Leben sollte nicht iibersehen
werden, dass Teffi — was bei oberflachlicher Lektiire ihrer Werke nicht unbedingt gleich
auffallt — auch eine sehr ‘selbst-reflexive’ Schriftstellerin ist. Sie ist eine Autorin, die ihre
eigene Biographie, ihre eigene Schriftstellerkarriere als literarisches Material verarbeitet und
zur Quelle von allerlei ‘Mystifikationen’ macht: ,,co0cTBennas 6uorpacdus Bcerna Obuia ans
Topdu ucrourmKOM MHCTH@HKauHﬁ“.283 Téffi  erklart selbst, an und in ihrer
‘Lebensbeschreibung’ sei nichts wichtig und interessant als eben das Literarische: ,,He 3Hato,
YTO MUMEHHO MHTEPECHO B MOEM <GKHM3HeonucaHum». [{eHb poxxaenus? bpaku u pa3Bojabi?

284

Jlymaro, 4TO HHTEPECHO TOJBKO JIUTEpaTypHOE. In Téffis Bocnomunanus (die ab

22 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
8 Nikolaev, K eonpocy o npoucxoscoenuu ncesdonuma Toppu, S. 253.
2% 7it. nach Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
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Dezember 1928 in Bospooicoenue erschienen) finden sich — entgegen den Konventionen des
Genres — keine ausfiihrlichen, chronologisch geordneten Beschreibungen ihrer Kindheit und
Jugend, keine detaillierte Darstellung der Familiengeschichte; von ihrem sogenannten

‘Privatleben’ ist kaum die Rede.?®

Es werden nur einzelne ‘Fragmente, Phrasen, Episoden’
aus dem Leben der Familie erzihlt, die nach Ansicht der Autorin fiir das Verstindnis ihrer
literarischen Werke interessant sein mogen.**® Der zweite Band mit Erinnerungen, den Téffi
zusammenstellte, heifit auch bezeichnenderweise Mos remonucs: hier geht es nicht um die
privaten Erinnerungen der Autorin, sondern meist um andere Menschen, literarische,
kiinstlerische und politische Personlichkeiten, die sie kennen gelernt hat, historische
Ereignisse, deren Zeugin sie war. Es handelt sich hier nicht im eigentlichen Sinne um
‘Memoiren’, sondern tatsdchlich um eine ‘Chronik’, die das personliche Leben der Autorin
weit iiberschreitet.”’” Téffi ‘spielt’ mit ihrer eigenen Lebensgeschichte: wie Spiridonova
erklért, sind autobiographische Informationen der Autorin, die sich in der Emigration ohne
weiteres um flinfzehn Jahre ‘verjlingte’, ihre Geburtsdaten verschwieg bzw. filschte
(,,M3BecTHO, YTO OHA THIATEIBHO CKpPHIBAJIA CBOM TOMABI, a, OKA3aBIIUCh B SMUTPAIMH U

288

MoJTy4asi JOKYMEHTBI, cpa3y «CKkuHyna» cede 15 et [...]“"), nicht unbedingt fiir bare Miinze

zu nehmen: ,,buorpadudeckue cBeneHus, KOTOpbie OHa coolIiana o cebe, B TOM YUCIE JaTa
POYX/ICHNS, OBUTH HE JTHIICHBI SIEMEHTOB XYI0KECTBEHHOTO BEIMBICHA. <>

Die Tendenz zum ‘auto-reflexiven’ Erzdhlen (,,aBTopednexkcuBHoe moBecTBoBaHue ), die sich
nach Bugaeva bei vielen Autoren der russischen Emigrationsliteratur findet,®® scheint sich
auch bei Teéffi mit der Emigration noch zu verstirken. Teffi thematisiert wiederholt sehr
ironisch ihre eigene Rolle als ‘schreibende Frau’; als Erzéhlerin tritt sie aktiv in einen Dialog
mit thren Lesern ein. Das ‘Bild der Autorin’ selbst spielt bei Téffi im Lauf der Zeit eine
immer groBere, aktivere Rolle, wie Nikolaev bemerkt. In ihrem ersten humoristischen Band

gibt es noch fast keine Erzdhlungen in der ersten Person Singular; in X cmano max...

dominiert dieses Modell bereits:

ABtop y Toddu Bce akTHBHee BTOpraeTcs B TKaHb ITOBECTBOBAHUS; €CIIM B MEPBOW KHUrE

HAllMCAaHHBIX OT IIEPBOTO JIMIIA PACCKa30B IMOYTH HET, TO B cOopumke "W cramo Tak.." wux

2% Nikonenko, Hecpasnennas Togpu, S. 8.

> Ibid., S. 6.

> Ibid., S. 6.

288 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.

% Ibid.; vgl. auch Nikonenko, Hecpasnennasn Topgpu, S. 7.
¥ Bugaeva, Mugponozus smucpayuu, S. 65.
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OOJBIIMHCTBO. HHC&TGJ’ILHHH& HallpsAMyr0 BE€ACT C HaMHU Juajor, ¢ HeTCKOﬁ HaWBHOCTBIO H

oy 291
OTKPOBEHHOCTBIO MOKA3bIBasl, YTO "KOPOJb-TO T'OJIBINA".

Tefti besitzt eine ausgepriagte Sensibilitét fiir verschiedene Strategien der literarischen Selbst-
Inszenierung. In Kax s nucara poman™* experimentiert sie scherzhaft mit verschiedenen
Roman-Stilen, die sich nicht unwesentlich durch das jeweils vorgesehene Zeilen-Honorar

voneinander unterscheiden:

HyxHO TBepmo 3HaTh, KaKOW MMEHHO POMaH BBl MUIIUTE: OyJIbBapHBIN (Te4aTaeTcs B MalleHBKON
ra3eTke, 1O MATaKy CTPOKa), MJIM OBITOBOI B CTapbhlXx TOHaX (IeyaraeTcs B KypHalaxX, IO BOCEMb
KOIIEEK, a €CJIM OYEHb IOIPOCHUTH, TO U 110 TPUBEHHUKY CTPOKa), HJIH K€, HAKOHELl, BBl XOTUTE, YTOOBI
Balll poMaH ObUI HamHCaH B NPOLUIOIOAHEM CTHJIb-HYBO (IIeYaTaeTcsl AapoM HIM 3a HEOOJIBIIYIO

TIPUIUIATY CO CTOPOHBI aBTOPA).

SchlieBlich kapituliert die Autorin in iiberaus komischer Verzweiflung vor der Aufgabe, in
heutiger Zeit zwischen vollig widerspriichlichen Vorgaben einen Roman zu schreiben. Eine
amiisante Reflexion iiber ‘Leben’ und ‘Literatur’, iiber ‘Wahrheit’ und ‘Wahrscheinlichkeit’
stellt auch der Text JKusuo u memwr™- dar. Hier setzt sich Téffi mit den Vorwiirfen der
‘Unwahrscheinlichkeit’ auseinander, mit denen Schriftsteller sich oft konfrontiert sehen. Das
Leben ist dabei laut Teffi allerdings viel ‘unwahrscheinlicher’ als jede Literatur; auch in //sa
pomana ¢ unocmpanyavu®® heiBt es ja: ,,9X, MHIas MO, TAKOE B JKH3HH OBIBACT, UTO W
HapouHo He BbigyMaemb.” Thr selbst habe man, so Teffi in JKuswe u memul,
‘Unwabhrscheinlichkeit’ jedenfalls immer gerade dann vorgeworfen, wenn sie ihre Themen
und Sujets direkt aus dem Leben genommen habe. Bei vermeintlich vdllig absurden
Geschichten, die nach Ansicht eines miirrischen Redakteurs nur beweisen, dass die Autorin
die ‘Phantasie eines progressiven Paralytikers’ hat, kdmen nach Erscheinen des Textes
reihenweise Briefe von Leuten an, die ihre eigene ‘wahre’ Geschichte wieder erkannt haben

und sich nicht unbedingt dariiber freuen, dass diese jetzt literarische Wiirden erhalten hat:

HamummTe BBl CBITOYHBIN paccka3, Kak 00e3yMEeBIINNA JaHTUCT TMPOTIOTHII B POKIECTBEHCKYIO HOUb
CBOIO CBEpIHMJIBHYIO MaIlNHY. PenakTop MOMOpHIMTCS, CKa)XeT, YTO 3TO COBCEM YXX HHM Ha YTO HE

MOX0XE U 4TO y Bac (paHTa3us MPOTrPEecCUBHOTO MApAUTHKA, HO €CIM pacckas 3TOT Hale4aTaroT,—

21 Nikolaev, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmse H.A. Toghgpu, S. 24.
22 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.

293 Togppu (Bubnuomexa muposoii nosennwi), S. 137-139.

294 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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BbI NOJIYYHUTEC 4CPE3 HECACIIHO ACCATH IMUCEM OT JAHTUCTOB EBpOHeﬁCKOﬁ POCCI/II/I, a CIIC YCepe3 HECACTIO
— JC€CATH OT AAHTHUCTOB Asmarckoii Poccum ¢ TOPbKUMHU YIIPECKAMH, 3a4YC€M Bbl BPBIBACTCCh B HX

YacTHYIO )KU3Hb U ceMelinble nena. (138)

Kurz: das Leben erscheint als ‘schrecklich geschmacklose Belletristin’, die sich im Gegensatz
zu den anderen Schriftstellern wenig Sorgen um die Gesetze der Wahrheit und der
Wahrscheinlichkeit macht, die keine Angst vor Kitsch und vor Stilbriichen hat.

Téffi ist gerade als Autorin, die ihre Texte zunichst in Zeitungen und Zeitschriften publiziert
und erst spater sehr bewusst und ‘strategisch’ in Bilichern arrangiert, sehr hellsichtig
gegeniiber den Funktionsmechanismen des Literaturbetriebes. Literatur ist auch ein
‘Geschaft’, mit dem man Geld verdienen will bzw. muss. Téffi setzt sich wiederholt auch mit
den 6konomischen Aspekten der Literatur, mit der Problematik der ‘Kduflichkeit’ der Kunst
auseinander — so in der Erzihlung Auepuxancruii pacckas.””> Hier wird die Kéuflichkeit des
Literaturbetriebes absurd iibertrieben und das Vorbild der ‘modernen’ amerikanischen
Erzéhlung, die hier als billigste Reklame unter dem Vorwand der Literatur entlarvt wird,
parodiert. Ahnlich in der Erzihlung Aemop,”® in der ein vollig unbekannter und
unbedeutender Autor, indem er sich als internationale Grofle ausgibt, von einem
Theaterdirektor einen riesigen Vorschuss erhdlt. Mit klischeehaften Genres der russischen
Literatur setzt sich Téffi scherzhaft in ITacxansnsui pacckas™’ auseinander: hier schildert sie
den unerschiitterlichen Brauch der typischen Weihnachts- und Oster-Geschichten, bei deren
Redaktion sogar groBBe Schriftsteller gehorsam die ‘Regeln’ beachten. Zu Weihnachten muss
unter allen Umsténden ein armes Kind zu einer reichen und wohltéitigen Familie eingeladen,
mit Geschenken und Gliick {liberhduft werden; in der Osternacht muss um jeden Preis ein
durch widrige Umstinde und bedauerliche Missverstidndnisse einander entfremdetes oder
voneinander getrenntes Ehepaar wieder selig zusammenfinden etc. (148). Hier thematisiert
Téffi wieder die seltsame Rolle, die das Leben selbst als Verfasserin von ‘Lebenstexten’
spielt, und erzéhlt eine ‘Ostergeschichte, die das Leben schrieb’. Eine sehr amiisante Parodie
auf den Literatur- und Ubersetzungsbetrieb stellt die Erzahlung Camosop™® dar. Hier wird die
Geschichte eines eher mittelmiBigen russischen Belletristen von einem unfihigen Ubersetzer
gestohlen und als deutsche Erzéhlung gedruckt. Dann wird diese von einer Russin retour-
ibersetzt — und so weiter, bis der nichts ahnende ungliickliche Autor, dem keine neuen

Themen mehr einfallen und der dringend den nichsten Vorschuss seines Redakteurs braucht,

25 Togppu (Bubnuomexa muposoii nosennvi), S. 60-62.
2% Text verfiigbar auf www.teffy.ru.

T Teffi, Tax ocunu, S. 147-152.

2% Text verfiigbar auf www.teffy.ru.
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seine eigene Geschichte ‘in der siebten Brechung’ aus einer deutschen Zeitschrift stichlt und
wieder als neuen Text verkauft.

Téfti ist schlieBlich auch eine sehr belesene Schriftstellerin. Sie selbst nennt sowohl russische
als auch franzosische Autoren unter denjenigen, die sie am stirksten beeinflusst hétten; in
ihrer Asmo6uoepapuueckas ucnoseow erklirt sie, zur Cechovschen ‘Schule’ zu gehoren und
Maupassant fiir ihr ‘Ideal’ zu halten: ,,[IpunHagnexy st kK 4eXOBCKOHW IIKOJIE, & CBOUM HCATIOM

“¥ Der literarische Einfluss Cechovs ist etwa in der Erzihlung

cunuTatro MormaccaHa.
Onupm®™  deutlich zu spiiren; hier trigt der Held sogar den sehr ‘Cechovschen’
Familiennamen Platonov, wie Trubilova bemerkt.”®" Spiridonova sicht Teffi stark in der

«302) _ ebenso wie Struve, der bei Téffi,

Tradition Cechovs (,,4EXOBCKOE M3AIIESCTBO SI3bIKA
auch einer Meisterin der Kurzgeschichte, die gleiche Okonomie der kiinstlerischen Mittel und
die gleiche Eleganz bei der Darstellung der ,,momuiocts xu3HU sicht.** Spiridonova zitiert
aber auch Amfiteatrov, der {iber Téffi schrieb, sie setze die Gogol’sche Linie in der russischen
Literatur fort: ,Jly4mas wm3smiHeWas FOMOPHCTKA HaIIed coBpeMeHHOCTH, Trddu cBoum
CMEXOM TIPOJIOJDKAET TPATUIIAIO BEITUKOTO Torons.“*** Auch zwischen Téffis und Bunins
Werk werden immer wieder motivische und stilistische Verwandtschaften festgestellt:
,»DYHHUHCKUI KOPOTKHM paccka3, MaCTEPCKHU PACKPBIBAIOIIUN «TPAarn4eCKUE OCHOBBI PYCCKOMN
qymm», Bcerma Osur Ommsox Tagdu. > Die literarische Entwicklung Téffis fiihrt nach
Spiridonova also etwa von Cechov iiber Gogol’ zu Dostoevskij und Leskov, zu Bunin und

Smelév — und wieder zuriick zu Fédor Sologub, der Téffis erster ‘Lehrer’ war.*"

5. 4. Cmewnoe 6 neuanvnom: Einige Reflexionen zu Téffi als ‘Humoristin’

In diesem Kapitel wurde versucht zu zeigen, wie sprachlich kreativ und literarisch oft
durchaus anspruchsvoll viele Texte Teffis sind. Abschlieend mogen also einige Reflexionen
zu Téffis ‘literarhistorischem’ Status angebracht sein. Téffi, die neben ihren humoristischen
Texten auch zahlreiche ‘ernsthafte’ Prosawerke sowie lyrische und dramatische Werke
verfasste, war sowohl im vorrevolutiondren Russland als auch in der Emigration vor allem als

Humoristin extrem populér. Die Rezeption ihrer Werke war dabei von Anfang an von einer

299 7it. nach Spiridonova, IIpomugnenue 31y cmexom.
390 Text verfiigbar auf www.teffy.ru.

31 Trubilova, Posicoennas 6 sockpecenve.

392 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.

39 Struve, Pycckas numepamypa 6 uzenanuu, S. 85.
394 7it. nach Spiridonova, Ilpomugnenue 31y cmexom.
% Tbid.

% Ibid.
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gewissen Ambivalenz gepriagt. Téffi wurde -einerseits schon von zeitgendssischen
Schriftstellerkollegen als wirklich ‘gute’ und nicht nur populére, als durchaus ernsthafte
Autorin anerkannt. Andererseits wurde ihr Werk zumindest aus der Perspektive des breiteren
Publikums oft auf seinen ‘humoristischen’ Aspekt reduziert: ,,[...] her popularity as a
humorist has tended to obscure the fact that she also wrote a large body of serious and
seriocomic prose.“**’ Téffi ist bis heute fast ausschlieBlich als Autorin von humoristischen
Erzdhlungen bekannt. Vielleicht liegt es gerade an der triigerischen ‘Leichtigkeit’ ihrer Texte,
dass diese offenbar weniger ernst genommen werden als die Werke anderer Autoren, die in
ernstem Ton tiber schon auf den ersten Blick ‘grof8e’ Themen schreiben. Dabei ist Téffi sicher
eine der interessanteren Autorinnen der russischen Emigration. Die Leichtigkeit, mit der ihre
Texte geschrieben scheinen und sich lesen, sollte nicht dazu verfiihren, sie nicht ernst zu
nehmen. Téffi ist, was ithren Ruf und ihren Ruhm in der ‘Nachwelt’ betrifft, in gewissem Grad
also das Opfer ihres eigenen Erfolges. Sie wurde als ‘Humoristin’ so sehr geliebt und
geschétzt, dass andere Aspekte ihres Werkes, das auf den ersten Blick nur amiisiert, verdeckt
bleiben. Gerade ihre extrem groB3e Popularitit brachte ihr zumindest bei mit ihrem Werk nur
oberflachlich vertrauten Lesern den Ruf einer Schriftstellerin ein, die eher ‘fiir den Tag’
schrieb und fiir das Genre des leichten Amiisements zustindig war. Dabei ist Teffi fast nie nur
‘Humoristin’; in ihren Texten verbinden sich Humor und Melancholie. Trauriges und
Léacherliches, Tragodie und Farce sind — wie auch im ‘wirklichen’ Leben — bei weitem nicht
immer sauber voneinander zu trennen. Diese Texte bewegen sich meist an der feinen Grenze

zwischen Komik und Dramatik, wie Nikolaev schreibt:

quume MIPpOU3BCACHUS T3(I)(1)I/I OTJINYaCT mpeacyibHast ) KU3HCHHOCTb. [IucaTenpHUIa HE AKICHTUPYCT
BHHUMAaHHEC TOJIBKO Ha O,I[HOﬁ CTOPOHC CO6BITHﬁ, B €C pacCKa3ax — BCC «Ha IrpaHW» KOMHYECKOTO U

ApaMaTH4€CKOTro, BCC KaK B JXMU3HH, I'IC€ I'PYCTHOC HEPA3ACIbHO CO CMCUIHBIM, Tparcausd CJINBAcTCA C
308

tdapcom [...]

Teffi selbst erkldrt ausdriicklich, ‘Witze’ seien zwar lustig zu erzdhlen, es sei aber tragisch
und traurig, eine solche ‘lustige’ Geschichte selbst zu erleben und zu durchleben: ,,AHeKIOTBI
CMEIIHBI, KOTJ[a UX PAaCCKa3bIBAIOT. A KOTJa MX MEPEKHUBAIOT, 3TO — Tpareaus. Y Most )Ku3Hb

| 309 s . . )
— 3TO CIUIONIHOM aHEKAOT, T.e. Tparequs.” Téffis Texte decken nicht nur ein sehr breites

*7 Haber, 4 note on Teffi, S. 369.
3% Nikolaev, Kemuyarcuna pycckozo omopa.
399 Spiridonova, IIpomuenenue 31y cmexom.

109



und vielfiltiges Themenspektrum ab;*'’ wie Spiridonova bemerkt, ist auch in fast jeder
Erzdhlung Téffis (vor allem im Spitwerk) ein ‘philosophisch-emotionaler Subtext’
gegenwirtig, der dem zufilligen Ereignis, dem Detail des Alltags allgemeine Bedeutung

verleiht:

CoOBITHITHOCTD OTpaHMYMBACTCS CIy4YallHOW BCTpedeH, >KUTEMCKON HCTOpHEl, JerKoW WHTPHKKOH
uni mo0oBHOH apamol. TeM He MeHee, MOYTH B KaXKIOM pacckaze MPHCYTCTBYeT (uimococko-

SMOIIHOHaJILHLIP'I INOATCKCT, KOTOpBIﬁ nepeBOAUT cnyqaﬁHoe B 06H1€3H21‘II/IMOC.311

Teéffi ist eine Meisterin darin, gerade im vermeintlich belanglosen Detail der alltiglichen
Existenz noch einen ‘Sinn’ zu erkennen: ,,CBoeoOpasue TBopueckoil Manepsl Taddu B TOM,
YTO JIMPUKO-PHIIOCOPCKUE MEAUTAITUN U MUCTUIECKIE CUMBOJIBI BCETa TECHO CBSI3aHBI Y Hee
¢ GBITOBBIME eTamsaMi. ' Spitestens auf den zweiten Blick zeigt sich, dass Téffis Texte oft
durchaus Tiefgang, ja einen ‘philosophischen’ Anspruch haben. Stoljarov spricht in seiner
vergleichenden Studie Téffis und Pasternaks von der ‘existentiellen Poetik’, die in beider

Texten am Werk sei:

Hnst Toro, 4To0bl ToKazaTh cBoeoOpasue modTHkH Tadhdu n IlacrepHaka, s cunTar0 HEOOXOIUMBIM
BBECTH HOBBIH TEPMUH — DIK3UCTECHIMANbHAs MO3THKA. [103BOMIO cebe ompeneuTh HOBBI TEPMUH
TaK: OSK3UCTCHIMAJbHAs IIO9THKAa — TMOMNBITKA WHCTUHKTUBHOTO OCMBICIEHHS IIpoIlecca
CYIIECTBOBAHMS IIPH MOMOIIN XYJOKECTBEHHOTO BOCIIPOM3BEICHHS TOH KapTHHBI MHpa, KOTOPYIO

313
BOCCO3Ja€T MHTYUIIUA XYOOKHUKA, UT'parouias pojib BboxecTBeHHOTO MIPOBUACHUS.

Auch Nikolaev weist auf die ‘Philosophie des Komischen’ bei Teffi hin, die {liber die blof3e
‘Lustigkeit’ weit hinausgeht (,,[...] Ta ¢dumocopuss KOMUIECKOTO, YTO OMPEILISICT MOZUITUIO
aBTOpa, ITOBECTBOBATEIISI B €€ FOMOPUCTUYECKOM Tpo3e |.. .]“314).

Teffis quantitativ und qualitativ enormes, sehr vielfdltiges literarisches Schaffen, das eine sehr
groBe Zahl von Erzdhlungen und Feuilletons, auerdem Gedichte, Lieder, ein Libretto,
Theaterstiicke und Rezensionen umfasst, erstreckt sich iiber fiinf Jahrzehnte. Es ist damit ein

einzigartiger Spiegel auch politischer, kultureller, sozialer Entwicklungen. Téffi ist eine

319ygl. etwa Nikonenko, Hecpasnennas Togpgpu, S. 9.

31 Spiridonova, Ilpomuenenue 371 CMEXOM.

312 1bid.

3130, 0. Stoljarov, Ixsucmenyuansras nosmuxa H.A.Togppu u B.JI.Ilacmepnaxka, in: Michajlov / Nikolaev /
Trubilova (Hrsg.), Teopuecmeo H. A. Taghgpu u pyccruii aumepamypHulil npoyecc nepgoii nonosunvt XX eexa, S.
101-110, hier S. 102.

314 Nikolaev, Becenas kapycens.
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Autorin mit ausgeprdgtem ‘eigenem’ Stil, die sich selbst und ihrer grundsitzlichen
‘Weltanschauung’ immer treu bleibt, aber doch sensibel auf duBlere Verdnderungen reagiert.
Teffis Werk weist stets einen ‘Grundton’ auf, den viele Interpreten als jene fiir Teffi so
charakteristische feine Mischung von Humor und Melancholie identifizieren: ,,Pa3zBuBas
tpagumuu Yexosa u JlocroeBckoro, Taddu HAXOAUT CBOI COOCTBEHHBIH CIIaB KOMHUYECKOTO
C TParMyecKhM, U 3TOT CIUIAB — OYEeHb BBICOKOM mpoObL’” Auch Gleb Struve erklirt in
seiner klassischen Geschichte der russischen Emigrationsliteratur, Téffi bringe zwar ihre
Leser zum Lachen, aber lache selbst nicht frohlich iiber die Geschichten, die sie erzihlt:
,,CBoero maccoBoro uutareist Taddu gacTo cMemmt, HO cama OHa MPH ATOM PEIKO CMEeTCs
Beceno.“>1® Teffi selbst schreibt in Hocmaﬂbzuﬂ,3 17 dass, wenn Menschen lachend tiber einen
groBen Kummer sprichen, dieses Lachen eigentlich mit einem versteckten Weinen
gleichbedeutend sei: ,,fl 3Hat0, 4TO 3HAYMT, KOTJIA JIFOJU, CMESCh, TOBOPST O OOJIBIIIOM TOpE.
Jro 3Ha4uT, yTo OHU IIauyT.” (162). Der Titel, den eine ihrer kurzen Skizzen trigt, ndmlich:
Cmewnoe 6 nevansrom,” ' konnte als Motto iiber vielen Werken Téffis stehen.

Die Texte Téffis bieten vor allem auch — jenseits des bloBen Amiisements — ein sehr
interessantes ‘kulturhistorisches’ Panorama der russischen Emigration. Sie sind iiberaus
aufschlussreich, was die konkreten, materiellen, alltdglichen, aber auch, was die geistigen
Schwierigkeiten des Lebens in der Emigration betrifft. Schon diejenigen zeitgendssischen
‘Experten’ — Schriftsteller, Kritiker, Rezensenten — die mit Téftis Werk besser vertraut waren,
waren weit davon entfernt, Téffi einfach fiir eine ‘Nur-Humoristin’ zu halten. Georgij Ivanov
etwa schrieb, dass man in hundert Jahren iiber Téffi, dieses ‘unwiederholbare Phdnomen der
russischen Literatur’, staunen werde: ,, T3 pu-roMopucTKa — KyJIbTYpHBINA, YMHBIN, XOPOIITHIA
nucarenb. Cepbe3Has Taddu — HEMOBTOpUMOE SIBICHHUE PYCCKOM JIUTEPaATyphbl, KOTOPOMY

«319

yepe3 CTO JeT OyayT YAMBIATHCA. Das Missverstdndnis, das Téffi auf bloBen ‘Humor’

reduzierte, wird auch in einem zeitgendssischen Essay namens JKusuo u aumepamypa™
thematisiert. Hier ist davon die Rede, dass Téffis Werk wie das keines anderen Autors die
‘geistigen’ Wurzeln des Humors zeige: ,,TBopuectBo T3(pdu, kak HUUbe npyroe, oOHa)kaeT
JlyXOBHBIC KOPHH Iomopa.“>>' Schon in den friithen Werken Téffis war, wie Michajlov

schreibt, etwas ‘Besonderes’ zu spiiren, das sie von manchen ‘Nur-Humoristen’ unterschied,

315 Spiridonova, Ilpomuenenue 371 CMEXOM.

318 Struve, Pycckas tumepamypa 6 uzenanuu, S. 85.

3N Togppu (Bubnuomera muposoii nosennsi), S. 162-164.

3 Togppu (Bubnuomera muposoii nosennvi), S. 330-331.

319 7it. bei Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

329 In: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Hrsg.), Teopuecmeo H. A. Toghepu u pyccxuii numepamyphuiii npoyecc
nepeou nonogunvl XX eexa, S. 183-196.

*'Ibid., S. 192.
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Téffi habe sich bei allem Humor von Anfang an durch ein tiefes und ernstes ‘Mitgefiihl’ mit

den Menschen ausgezeichnet:

OpHako yXe W B paHHHMX mpousBeaeHusx Taddu Obuto HEuTo Takoe, YTO BBIACIAJIO €€ Cpelnu
MPUCSHKHBIX IOMOPHCTOB: HEKass HAATPECHYTOCTh, TOPBKOCTh CMEXa, COCTPaJaHue K YeNOBEeKYy H 00
3a Hero. Ho A 3HaunMTensHON yacTu MyONMKK OHa MpPOIOJDKaia YUCIUTHCS 10 paspsay aBTOPOB 11O

OpeUMYIICCTBY PA3BJICKAIONIUX, CMC].I_IaI_I_II/IX.322

In den Texten, die Téffi in der Emigration verfasst, werden dieses Mitgefiihl und eine gewisse
Traurigkeit noch deutlicher spiirbar; doch diese Trauer war, wie Nikonenko bemerkt, schon
vorher hinter der amiisanten Oberfliche vorhanden. Téffi war von Beginn ihrer literarischen
Karriere an nicht einfach eine ‘professionelle’ Humoristin. Sie wollte nicht immer nur und
nicht unbedingt zum Lachen bringen: ,B o0mem-to, oHa HuKorma u He Obula
npod)ecCHOHANBHOM IOMOPHCTKOM M He CTaBHIa cebe 3a1aun 00sM3aTeNbHO PACCMEIHTh. >
Auch Trubilova betont, Téffi vereinige die ‘Hypostasen’ der Humoristin und der ernsthaften
Schriftstellerin: ,,"Cepbe3nbiit" mucarens u Mopuctka — Tahdu campiM OpraHUYHBIM

324 . . .
“>7% Teéffi sei, so Struve, auch wenn ihre Texte

o0Opa3om couerana B cebe 00e ITH UIIOCTACH.
nur selten in den ‘anspruchsvollen’ dicken Literaturzeitschriften erschienen, jedenfalls von
Schriftstellerkollegen wie von Rezensenten als durchaus ‘ernsthafte’ Autorin gesehen worden
und gehore — im Gegensatz zu Averc¢enko mit seinem relativ ‘groben und primitiven Humor’

— auf jeden Fall, ‘wie man ohne Umschweife sagen kann’, zur ‘richtigen’ Literatur:

Bo Bcakom cinydae o Tadu MoxHO He OOMHYSCH CKa3aTh, YTO OHA MPHHAAJEKAIA K HACTOSIIEH

nuteparype. B aToMm ee orTimume OoT ABEpPUCHKO, IOMOP KOTOpOro OblI rpy0OBaT M NMPUMHTHBEH U

KOTOPBIH 1 JI0 PEBOITIOLHH, U B SMHTPAIHH [ ...] TOTPadIIsI JOBOMBHO HEB3BICKATEILHBIM BKYCAM. >

Struve betont wiederum die ‘unterirdische Stromung’, die in den besseren Werken Téffis zu
spiiren sei, einem ‘oberflichlichen Leser’, der von der Autorin nur ‘Humor’ erwartet, aber

leicht entgehen konne:

322 Michajlov, Heorcnoui mananm, S. 6.

323 Nikonenko, Hecpasnennas Togpgu, S. 10.

% Trubilova, Cuer 6 npoussedenusx Togpepu, S. 43.
323 Struve, Pycckas numepamypa 6 usenanui, S. 85.

112



Ho 3a BHemrHUM m1aHOM ABAHTHOPHOTI'O0 CHOJKCTA CKBO3UT, KaK B CBOC BPEMA OTMCTUIL B.K.3aﬁH6B,

BHYTPEHHHUI BTOpPOH IIaH (BIOpouyeM, BO BCeX JIydlMX Bemax T3¢ ¢u ecTb 3TO NOABOAHOE TCUEHHE,

o o 326
KOTOPOIr0 MOXET HC 3aMCTHUThL NOBCPXHOCTHBIN YUTATCIIb, OKUJAIOIMIUHN OT HECC TOJIBKO IOMOpa).

Dieser Lesart folgt auch Trubilova: ,,Ho He 3ps oTMe4anu KpUTHUKH, YTO B JYYIIUX BEIIax
Taddu Bcerma mpucyTCTBOBaN BHYTPEHHHUH BTOPOM IUIAH, HEKOE «IIOABOIHOE TCUCHHE).
YKu3Hb Kak ObI AemmIach Ha aBe dacti.”>>’ Eben dieses Nebeneinander ‘paralleler’ Welten ist
fiir Téffis Texte insgesamt bezeichnend. In diesem Abschnitt wurde versucht, zumindest
ansatzweise die innere Komplexitit dieser Texte zu analysieren, die verschiedenen

‘unterirdischen Stromungen’, die darin zu spiiren sind, herauszuarbeiten.

2
326 Struve, Pycckas numepamypa 6 usenanui, S. 86.
2 .

27 Trubilova, Pooicoennas 6 sockpecenve.
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6. Schluss

Diese Arbeit stellt den Versuch dar, sich dem Werk N. A. Teéffis aus einem spezifischen
Blickwinkel zu ndhern und doch die ganze Vielfalt, den sprachlichen und gedanklichen
Reichtum dieses Werkes zumindest ahnen zu lassen. Die bewusst relativ ausfiihrlich
gestalteten Original-Zitate im Text sollten deutlich machen, wie anspruchsvoll und wie
ansprechend Teffis bis heute lesenswerte Texte sind. Gerade heute, wo ein nicht
unbetrachtlicher Teil der Weltbevolkerung sich auf die eine oder andere Weise in einer
Emigrations-Situation wieder findet, und konkret auch Russland wieder eine Phase der
‘Identititssuche’ durchmacht, erscheinen diese Texte sogar besonders lesenswert.

Das Werk dieser auBergewohnlich produktiven Schriftstellerin, das sich iiber eine aktive
literarische Schaffensperiode von einem halben Jahrhundert erstreckt, ist nicht nur literarisch,
sondern auch kulturhistorisch von grolem Interesse. Dieses Werk ist vom spezifischen ‘Ton’,
von der Eigenart der Autorin geprégt, es trigt eine unverkennbare personliche Handschrift —
und ist doch auch ein einzigartiges Zeitdokument. Téffi, bei aller inneren Einheit ihrer
literarischen Anschauungen und ihrer Personlichkeit, reagierte stets flexibel auf &uBere
Ereignisse, auf historische und kulturelle Entwicklungen. Sie sie war noch in ihren letzten
Lebensjahren, die von materiellen Schwierigkeiten und schwerer Krankheit gepragt waren,
sehr aufgeschlossen gegeniiber der politischen und kulturellen Aktualitét.

Téffis Texte sind einerseits hochst amiisant zu lesen, doch sie haben andererseits durchaus
auch einen ernsthaften Anspruch. Hinter der triigerischen Leichtigkeit und Lockerheit dieser
Texte verbirgt sich sehr oft ernsthafte Reflexion und vor allem auch sehr sorgfiltige Arbeit an
der zugleich humorvollen und tiefgriindigen Sprache, die einen wesentlichen Reiz von Téffis
Werk ausmacht. Schon vor der Emigration hatten viele Texte Téffis weit mehr zu bieten als
nur oberfldchliches Amiisement; in der Emigration gewinnt ihr Werk noch an Tiefe, an
gedanklicher und literarischer Originalitit. In diesen Texten werden, wenn auch oft in
humoristischer Form, sehr existenzielle Fragen behandelt. Die Texte dieser ‘Chronistin des
russischen Paris’ bieten ein interessantes Panorama dieses spezifischen Milieus — und
zugleich mehr als dies. Die in mancher — materieller, aber auch geistiger — Hinsicht ‘extreme’
Situation, in der sich die Emigranten befinden, wird Téffi immer wieder zum Anlass, liber
Grundfragen der menschlichen Existenz {iberhaupt nachzudenken, aus einer konkreten
soziohistorischen Situation ‘allgemeinmenschliche’ Einsichten zu gewinnen.

In dieser Arbeit konnte nur an einem beschrinkten Analysegegenstand der Reichtum und die

Vielfalt der Texte Téffis gezeigt werden. Dennoch ist hoffentlich deutlich geworden, wie viel
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mehr als nur ‘Humor’ diese Autorin zu bieten hat — wenngleich freilich auch dieser Humor
schon von groBBem literarischem Reiz ist. Téffi, die sowohl im vorrevolutiondren Russland als
auch in der Emigration eine extrem populédre Schriftstellerin war, ist heute weniger bekannt
als sehr viele ihre Kollegen aus der Emigration. Es wire vielleicht an der Zeit, diese so
vielfaltige und so geistreiche, in vieler Hinsicht {iberraschend moderne Autorin wieder in
groflerem Ausmall zu ‘entdecken’ und sie einem breiteren Publikum vertraut zu machen. An
dieser Stelle sei es erlaubt, noch einmal Georgij Ivanov zu zitieren, der meinte, in hundert
Jahren wiirde man tiber Téffi, dieses ‘unwiederholbare Phdnomen der russischen Literatur’

328

(,,HETIOBTOpUMOE SIBIICHHE PYCCKOW IUTEpaTypbl ), gewiss staunen: vielleicht ist der

Zeitpunkt fiir dieses Staunen jetzt gekommen?

2 . . ..
328 7it. bei Spiridonova, [lpomuenenue 31y cmexom.
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7. O0pa3sbl pycckoii smurpanuu B npousseneHusx H. A. Tagpdu (Pesrome)
7. 1. H. A. Tagpu - remonucuya pyccxozo Iapuca

Ora paboTa — MONBITKA MPOAHATU3UPOBATE 00Pa3bl MAPIKCKON IMUTPAITUH B TTPOU3BEICHUIX
H. A. Todpdu (Hanexnasr AnexcannpoBHbl JIoxBuIKOH, B 3amykecTBe byumHckoit — 1872-
1952).

Taddu yxe B nopeBomrorimonHoi Poccun Obuta 04eHb MOMYISIPHBIM aBTOPOM; s TIOMBITANIACh
MOKa3aTh, KAKMM 00pa3oM MEHSIOTCS €€ CTHIIb U TeMBI TIocie oThe3aa u3 Poccnun, KOTOPHIH
ClIe/lyeT paccMaTpHBaTh Kak ,,py0ex™ B eé TBopuecTBe - . B cBomx Tekcrax Taddu, sta
,Jeronucuna pycckoro [lapmwka“ (,,B smurpammm Taddu crama ObrTonucarenbHUIEH ee

330 .
“~°Y), 3aHUMaeTCcsl — MoAYac B IOMOPUCTUYECKOM,

OyaHel, neronucuiei pycckoro Ilapmxa.
Mo4ac B HOCTAJIBIUYECKON (hopMe — BaKHBIMH T€MaMH M HACYLIHBIMH MpPOOJIeMaMU 3TOH
cpensl, kak ormeuaer JI. A. Cnupuponosa: ,,Pazmymes Taddu BrnmceBamice B oOmmmii
KOHTEKCT MJIEHHO-ICTCTUYECKUX UCKAHUN PYyCCKOM DMUTPALM, OTPaKalld TOpsYME CIOPHI O,
ee Cympbax, O COXPAHEHHH PYCCKOH KyIbTyphl H POIHOTO s3bika. ' B Texcrax Teddm
MOJZHMMAETCS M IOCTOSIHHO OOCYXIETCS CIOXHas curyamus Jleprocco™™™  mexay
COXPAHEHHUEM CBOEr0 ‘pyCcCKOro’ MJIEHTHTETA M S3bIKOBOM M KyJbTYPHOW acCUMMIISLUEH, C
OJTHOM CTOPOHBI YYBCTBO COOCTBEHHOW HW3OJISIMK B UYKOM OOIIECTBE, C JAPYTOW CTOPOHBI
CTax mepes Yrpo3oi MOTepu COOCTBEHHBIX TpPAaJULUMNA. OTH TEKCThI, KOTOpPbIE YacTO
HECIIPABEIJIMBO  PAacCMATPUBAIOTCA  UCKIIOYUTEIBHO B IOMOPHCTUYECKOM  aCIEKTe,
pa3BOpauMBalOT MEpe] IJ1a3aMU YHUTATENsl OYEHb HHTEPECHYIO KYJIbTYPHO-UCTOPUYECKYIO
MaHopamy MapuKCKON pycckoit smurparuu. Ocoboe BHUMaHUE B JAaHHOW paboTe yaenseTcs
TOMYy, Kak a T[pou3BeAcHUusAX Trhdu BappUpyIOTCS paclpoCTpaHEHHbIE MOTHUBBI U
XapaKTepHbIe TEMbI JIUTEPATYPhl TIEPBOM BOJIHBI PYCCKOM SMUTpALUH, KaK pa3padaTbIBarOTCs

OpUIr'MHAJIbHBIC TOAXOAblI K BOIIpOCaM H HpO6J’ICMaM, 3aHUMAIOIIMM MHOTHUX €€

COBpPCMCHHHUKOB.

329 Cm. Huxomaes, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmee H.A. Toghpu, c. 27.
30 Crpyse, Pyccras numepamypa 6 usenanuu, c. 85.

3! Cniupunonosa, Ilpomuenenue 1y cmexom.

32 Tadbu, Coced | Toghgpu (Bubnuomera mupogoii nosennsi), c. 234.
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7.2. H. A. Ta¢¢u: 6morpaduyecknii u oudauorpadguveckunii 0630p

7.2. 1. Ta¢g¢u B nopeBoarounonnoii Poccun

Tadpdu (Hamnexna AnekcannpoBna JloxBuikas, 1872-1952) poaunace B [lerepOypre B cembe
NBOPSHCKOW MHTeUIMreHnuu. EE oren ObUT M3BECTHBIM aJBOKATOM, SKCIEPTOM IO
KPUMUHAIUCTUKE U aBTOPOM PA3IMYHBIX TPYJOB IO IOPUCIYICHINH; €€ MaTh, (ppaHIy>KeHKa
M0 TPOUCXOXKACHUIO, Oblla BBICOKOOOPA30BaHHOW >KEHIIMHOM, >KMBO HMHTEPECYOIIEHCs
pa3HbIMM BUJAMH HUCKYCCTB. Bcs ceMbsi yBiiekanach JUTEpaTypoMl: YK€ IETH COYMHSIIM
CTUXH, KaKk cama Taddu mIyTamBO paccka3blBaeT B CBOMX aBTOOMOTpadHUUECKHX TEKCTax,
HampuMmep B pacckaze Kax a cmana nucamenvruyeti: ,B Hameil ceMbe Bce AETH IHUCAIU
ctuxu. [lucamu BrailHe apyr OT Jpyra CTHUXU JIUPUYECKUE, COUYUHSIUM BMECTE CTUXH
IOMOpPUCTHYECKHE, WHOrAa sKcnpomTtHble.” Crapmast cectpa Tadpdu, Muppa Jloxsuikas,
I1037K€ CTaja U3BECTHOM MTO3TECCOM.

‘Tedbdu’, xotopast cebs Tak moka emié HE Ha3bIBaja, JOBOJHHO PAHO BBINUIA 3aMyX 3a
BnagucnaBa byunHckoro, cyapio B TUXBUHE, C KOTOPBIM OHa IOCJE POXKICHHUS TEPBOTO
peG&nka xuma B rnomectse Bo3ne Morunésa. Yepes aecsats ser Jloxsuukas / ByunHckas
nepeexana B IlerepOypr, 4ToOBI MOCBATUTH ceOsi JHUTEpaTypHOH aesrenbHOocTH. Ho eé
HACTOSIIIIUN JIUTEpaTypHBId 1e0r0T coctosics B 1901 romy, Korma WIUTFOCTPUPOBAHHBIN
netepOyprekuit exenenenbHUK Cegep OIyOMUKOBANI OJHO U3 €€ CTUXOTBOpeHHH. B ToM ke
1901 roxy aBTOp B IEpPBBI pa3 MOAMUCHIBAECT OJHO U3 CBOUX MpousBeacHui kak ‘Tepdu’ — a
WMEHHO CTUXOTBOPHBIN (enbeToH [lokaannwiii Oens ([pamatrueckas ClieHa B OJTHOM aKTe).
Hexotopoe Bpems Bpems Teddu yBiekanach ‘peBOJIOIMOHHBIMUA HJICSIMH M KOPOTKO ObLia
COTPYIHUIIEH panuKanbHOU Ta3eTsl Hogasa JKu3znb, B peqakiiuu KOTOPOH B T€ ToJbl paboTanu
MOJIMTHYECKUE U JINTEPATYPHBIE JAEATEIN KapAUHAIBHO Pa3IUYHBIX B3TJISI0B U YCTPEMIICHUN.
Hogpwrii 3Tan B TBOpuecTBe Trd(dhu HaumHAETCS ¢ €€ COTpyAHHYECTBA B )KypHaAIe CamupukoH,
KoTOpbIH Bbilea B 1908 romy U3 oMOPUCTUYECKOTO €KEHEETbHUKA Cmpe7<03a.3 33

Bo Bpemst pabotsl B Camupuxore Trddu HAXOAUT CBOU TEMBI, CBOUX TE€pOEB, CBOK ‘TOIIOC’,
kak orMedyaer CrupumoHosa.”! CoTpyJHHY4ECTBO C OPYrHMH aBTOpaMH B paMKax
Camupukona OKa3aloCh BeChbMa NMPOJYyKTUBHBIM; CO3[aBaJIMCh COBMECTHbBIE MPOU3BEICHMUS,
Kak, HampuMmep u3BecTHast Bceobwas ucmopus, oopabomannas “Camupuxkonom”. Ho yxe B
310 Bpemst Taddu BbipabaThiBaeT CBOW COOCTBEHHBIN CTHIIb, Pa3BUBAET CBOM XapaKTEepHBIC

FOMOPUCTUYECKUE TPUEMBI.

333
Hukonaes, JKemuyorcuna pycckozo iomopa.
334
CnupunoHoBa, [Ipomuenenue 31y cmMexom.
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VYike B 3TOT MepHojA HAYMHAET MPOSBISATHCS 0COOEHHOCTh TA(QdH, — UCKYCCTBO YBUACTH H
MOKa3aTh B CBOMX IIPOM3BEIEHUSIX HEOOBIYHOE, KaK KpacHUBOE, TaK M Y¥KaCHOE Cpeau
OaHaNbHBIX OyJHEH, CKPBIThIE CTOPOHBI IEPCOHAXEN U COOBITUI, KOTOPBIE HAa MEPBBINA B3I
Ka)KyTCSl COBEpIIEHHO TPUBHAIBHBIMY, JIUIIEHHBIMU CMBICTA: ,, T3¢ du yxurpsmacs HaXoIuTh
BCE HOBBIE U HOBBIE CIOKETBI, YMeJla YBHUJETh YTO-TO MHTEPECHOE M LIEIUIAIOLIEE AyIly B

. o . 335
caMOM OOBIZICHHOM COOBITHH, 3ayPsTHOM JIMYHOCTH, HE3HAYAIICH OBITOBOM MEIOYH.

1910 rox cran mOBOPOTHBIM B JIUTEPATYPHOU Kapbepe T3(1)q)1/1.33 6

[Tocne Toro, kak oHa paHee
oIyOJIMKOBaja pa3iIMYHbIE IOMOPUCTHYECKUE PACCKa3bl, NMCHXOJOTHUYECKHE MHUHHUATIOPHI U
ckerud, B 1910 rony BbIxoauT €€ nepBblii COOpHUK CTHUXOTBOpeHU Cemb ocHeri. B ToM ke
roJly yBUJIEN CBET IEPBbIH COOPHHK FOMOPHUCTUYECKHX paccka3zoB Taddu, KOTopbIi Kak
KpUTHKA, TaK U IIUPOKUE YUTATENHCKUE KPYTH BOCHPHHSIIA C OONBIIMM HSHTY3HAa3MOM.
Tapdu MraoBeHHo crasa OJHMM U3 CaMbIX MOMYJSPHBIX PYCCKUX aBTOpPOB. BozHukia
nacrosmas ‘Taddu-moma’.”>’ B umcime moumtateneit Ty ObUIH Takie COBEPIICHHO
pas3Hble JIMYHOCTH, Kak napb Hukonaii II, Jlennn, Pactiytun, Kepenckuii, MumntokoB, byHuH,
Kynpun, Cama Y€pHsIil 1 MHOTHE ApyTHE.

B sto Bpems Taddu exeronHo myOonukyeT cOOpHUKH pacckazoB: M cmano max... (1912),
Kapycenv (1913), Joim 6e3 ocna (1914), Huueeo nodobrnoeo (1915), Kumve-6vimve (1916) u
HakoHen, Heorcusoii 36epv (1916). IloMuMo mpo3bl OHA COYMHSET TeaTpabHBbIC IMbECHl U
MOHOJIOTH, KOTOpBIE€ BBIXOJAT OTACHbHBIMH W3JMaHUAMH: Bocems munuamiop (1913),
Munuamiopol u mononoeu. Tom II (1915). Kpome storo, Taogdu u nanee npuHUMaeT yyacTue
B COBMECTHBIX IyOnukanusx Hosoco CamupukoHna, KOTOpPbI OblT OCHOBaH B cepeaune 1913
rojia, rocJjie Toro, Kak Oosblias Tpymnna aBTOpoB BO riaBe ¢ ApkaaueM ABEpUEHKO ylula U3
Camupukxona — cpenu HuX ¥ Taddu, KoTOpas M B HOBOM >KypHajie OCTajach OJHOW W3
OCHOBHBIX COTPYIHHIL "

B nocnennue roasl nepen peBoitonuei B npousseneHusx Taddu ycunmBaercs tparusm: ,,B
MOCJIeTHUE MPEIPEBOIIONMOHHBIC TOABI B TBOpUecTBe Ta(du Bce yaie 3BydaT TparmdecKue
MOTUBBI. OCOOEHHO 3TO TIPOSIBISETCS B €€ cruxax.“>’ B coopuuk Heorcusoii 36epw,
ormy0OyiMkoBaHHbBIM B 1916 romy, BOIUIM TOJBKO OYEHb ‘cepbE3HBIC pacc1<a351;340 Tadodu,

KOTOpasi 3HAaeT O CBOEH yCTOMUMBOI penyTaluy ‘FOMOPUCTA’, B IPEAUCIOBUU MIPELYyIPEKAACT

YUTATENs, YTO OT ATOW KHUTH HE CIEAYyeT OXHAATh ‘IoMopa’, 4To B HEH HA00OPOT MHOTO

35 Tpy6umnosa, B nouckax cKpuimoi HexcHoCmu.

336 Hukonaes, Kemuyoicuna pycckozo omopa.

37 Kamysxuas, Ipeducnosue / Togppu (Bubnuomera muposoti nogeiiv), ¢. 3.
3% Huxonaes, Kemuyocuna pycckozo omopa.

339 Tam xe.

0 Tam xe.
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TPYCTHOTO: ,,B 3TOI1 KHUTE MHOTO HeBecenoro [...| [Ipegynpexaato 06 3TOM, YTOOBI UIITYIIIHE
cMexa, Halas 37eCh CJIe3bI — KeMUyT MOei AyIn, — 00epHYBIIUCH, HE pacTep3aid MEHS.
Topdu, kak U MHOTHE Apyrue pycCKUe MucaTeld, OBICTPO pa3oyapoBaiach B HOBOM
‘cBOGOE’ KOTOPYIO, KaK IOHAYaly Kasanoch, mpuHecaa (DeBpambcKas PeBOIIOLHS; ed
OTHOIIIEHHE K aKTyaJbHOMY IOJIUTUYECKOMY pa3BUTHIO Poccum, BecbMa KpUTHYECKOE C
caMoOro Hauaja, ObBICTpO Tmepepociio B mojHoe Hempusatue. OmHako mpu dtoM Tadhdu
paccMaTpuBaeT PEBOJIOLUI0 KaK ‘Hen30ekHOe  HCTOPUYECKOE COOBITHE, TaK KakK crapas
Poccus yxe ,,yMHpana“.342 Bcé, uto mpoucxomuno mocie codbituii uronst 1917 roga ona
paccMaTrpuBaia JMIIb KaK ,,BeIMKOE TpUyM(anbHOE IMIECTBHE OE3rpaMOTHBIX IypakoB M
CO3HATEJIbHBIX MPECTYITHUKOB . 3

B xonne 1918 roga Taddu cHayana eger BMecte ¢ ABEpUYCHKO HA TAaCTPOJIA €r0 TPYIIIHI B
Kues, 3areM manpliie Ha 1OT; KaK U OOJBIIMHCTBO YMUTPAHTOB OHA (Ha OJHOM M3 MOCJICTHUX
napoxoqoB u3 HoBopoccuiicka) ymiusiBaeT B KOHCTaHTHHOINONB, a OTTyAa Jaibllie B
3anaaHyo EBpory, re oHa 0OOCHOBBIBAeTCS B Hapmce.344 HeoxnokpatHo, ocoOeHHO B
cBoux Bocnomunanusax, Topdu nmomu€pkuBana, 4To B SMHUTpPALMUM OHA OKa3ajach ‘MOYTH
cinyvaitno’. Ho CrnupuaoHoBa Nmog4€pKUBaeT, YTO B MOJUTHYECKOM OTHOIIeHUu Trdpdu
Obula Jaieko HE TaKOM HAaWBHOM, KaK OHA HEPEAKO 3TO MPEACTaBisia. JTO BHIHO U3 €€
(denpeToHOB, ONMyONUKOBaHHBIX B Pycckom Crnose B wuroHe-mroiie 1917 roma: [...]
MUcaTeNIbHULA [...] HE TOJIBKO MPEKpPacHO pa3zdupaiach B CyMSTHIIE MOJUTHUYECKUX COOBITHIA,
3axjecTHyBIINX Poccuio, HO U MMena cBoe COOCTBEHHOE MHEHHE O HHX, OTCTaMBajia CBOIO

345

MO3HLHUIO. [looaTomy €€ »smurpanuio ciexyer CuYuTaThb CO3HATEJIBHBIM, XOPOIIO

00TlyMaHHBIM ILIarOM.

7.2.2. To¢g¢u B sMurpanumn

TeopuectBo Taddu B 3MHUTpanuu CyIIECTBEHHO OTIUYACTCS OT I[OpeBOJ'IIOIII/IOHHOFO.346 B
MEPBYI0 OYEepeabh ATO CBA3AHO C TEM, YTO BHEIIHWE YCJIOBHUS €€ TBOPYECKOW paboThI
CYIIECTBEHHO M3MeHWINCh. B nopeBomtormonHoit Poccun Taddu Obuta ogHuM U3 camMbix
MOMYJISIPHBIX, ‘YUTAEMBIX’ U COOTBETCTBEHHO XOPOILIO OIJIAYMBAEMBIX aBTOPOB; B AMUTpALlUU

HE00X0MMO OBLIO B TIEPBYIO OYEpeIs 00eceunTh cede MaTepuaibHyIo 0a3y U MmpH

3! Criupunonosa, Ilpomuenenue 31y cmexom.
2 Tam xe.
3 Tam xe.
zj: Hukonaes, JKemuyoicuna pyccrkozo iomopa.
Croupuionosa, Ilpomugnenue 31y cmMexom.
% Hukonaes, Konyenyus "knueu" 6 meopuecmese H.A. Toghghu, c. 28.
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‘BBIBEJICHMM Ha PBIHOK’ COOCTBEHHBIX NPOHM3BEACHUH IOCTOSHHO JyMaTrh O (PUHAHCOBOM
Bompoce .>*" B amurparmu Toh¢u cMOrIa BOCCTAHOBUTH CBOKO MOIMYISPHOCTh, KOTOPYIO OHA
uMmena B jpopeBomounoHHON Poccun. B Ilapmwke ona Oblla Takke OYEHb YCIEHIHBIM
aureparopoM (,,Taddu [...] B 20-x u 30-x rogax Obu1a BHE BCIKOTO COMHEHHS OJHUM U3

CaMbIX JIIOOMMBIX U UATAGMBIX TTHCATENell y psIoBOro 3apybexnoro umratens [...]«%"

); e€
IIPOU3BECHUS ObUIN BOCTPEOOBAaHBI BO BCEX SMUTPAHTCKUX razeTax M KypHasax.

Ho HecMmoTps Ha To, 4TO OHa cama Oblja HamoJOBUHY ()PAHILY3CKOTO MPOMCXOXKACHUS, U Ha
TO, 4TO e¢ crapummii Opar, KOTOpbI BO BpeMs IEpBOH MHUPOBOW BOMHBI HAXOIHUICS BO
@paHIMM B Ka4eCTBE KOMEHJAHTa PYCCKOIO AKCIEIWLIHOHHOTO KOpIyca, M YK€ 0 Heé

o6cHoBaics B Iapmxke,*®

a TaK)Ke HECMOTps Ha TO, YTO €€ JKW3Hb B DMUIPALUU JIOJIT0E
BpeMsl CKIaJbplBajlaCh B MaTepHaJbHOM IUIaHEe BechMa Onaromoiny4yHo, Taddu He
paccmaTtpuBaeT @OpaHIUI0 KaK HOBYIO ‘pOoAuHY’. B CBOMX IpOM3BENEHUSAX OHA IOCTOSHHO
BO3BpallaeTcs K TeMe ‘NoTepssHHOro pas’ Poccuu; €€ TeKCThl MOCBSIIEHbI PYCCKUM TEMaM,
PYCCKMM JIIOJM, HAIlMCAaHbl IPEXKJIE BCEro Uil PYCCKOU ny6nm<1/1.350 Hns Trhdu B
SMUTpAllMU HAuYMHAETCS HOBas JUTepaTypHas Xu3Hb: ,JIMeHHO aHanu3 kHUT Tarddu
JOKa3bIBAeT, YTO caMa MUcaTelbHUIla 0The3 U3 Poccun paccMarpuBaeT Kak pyoek B CBOeM
TBOpUecTBe.“ !

Tadpdu, xotopas 47 net cBoeii xxu3HM poBesna B Poccun u 33 rona B sMurpanuu, Obljia O4eHb
Ba)XKHOM JTUYHOCTBIO CPEIU JTUTEPATYPHON SMUTPALIUH B HapI/DKe;35 ? oHa Gbla MOMYJISIPHOM 1
BIIMSTEIBLHOM 1 BHE JIMTEPATYPHOU Cpelbl B Y3KOM CMBICIE CJIOBa: ,,[lucaTenbHuIa o npaBy
CUMTAETCs OJHOW M3 KpymHeHmmx ¢uryp pycckoro 3apyoexss. [...] Taddu nHaxomurcs B
LIEHTPE JIUTEPATYPHOU U KYJIbTYPHOH KU3HIL ™ Tapdu HE TpHHAICKATA HA K KaKUM
‘TedeHUsIM’ U ‘TPyIIaMm’, HO OHa ObUIa 3HAKOMa IOYTH CO BCEMHU BHJIHBIMU JIMYHOCTSIMU
3M1/1rpau1/11/1.3 > Tapdu Obuta, kak ormewaer CHUpUAOHOBA, ,,00HUM U3 JIHIEPOB
SMUTPAHTCKON KOJIOHHUH B Hapnnce“.355

[Ton koHer e€ >KU3HU OBUTH MOTBITKH COBETCKOM CTOPOHBI CKJIOHUTH 3Ty OYCHb MOMYJISIPHYIO
MUCaTeNbHUIy K Bo3BpamieHuio B Poccuro. Xomuwmu cimyxu, uro Taddu naxe npunsia

o 356
COBCTCKOC I'pa’kJIaHCTBO, OAHAKO OHHU HE COOTBCTCTBOBAJIN ACUCTBUTCIIbHOCTHU.

**" Hukonaes, Konyenyus "knueu" ¢ meopuecmee H.A. Toghghu, c. 28.

% Crpyse, Pycckas numepamypa 6 usenanuu, c. 84.

%9 Crinpunonosa, Ilpomuenenue 31y cmexom.

330 Kanyxwnas, Ilpeducnosue / Tocppu (Bubnuomera muposoii Hogeinvl), c. 5.
331 Hukonaes, Konyenyus "kuueu" 6 meopuecmese H.A. Toghgpu, c. 27.

352 Paes, Russia Abroad, c. 64.

353 Huxonaes, Kemuyoicuna pycckozo omopa.

3% Hukonaes, Bepa, Hadeocoa, JTo6osw, ¢. 11.

3% Cnupunonosa, Ilpomuenenue 31y cmexom.

3% Cm. Muxaiinos, Heoicnwiii mananm, c. 7f.
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Kak B roast BTopoii MupoBoii BOiHBI, 0COOEHHO BO BpeMsI HEMEIKON OKKyINaluH, TaKk U B
nociieBoeHHbIe ToAbl, Teddu, kak M MHOrume Apyrue nHucaTtead B HSMUTPALUH, YaCTO
HaXOJWJIaCh B CIIO)KHOM MaTepHabHOM MOJIOKEHUH. MHOTHE pycCKHe U3JaHHs, 0COOCHHO
‘He3aBUCHMbIE’, BBIHY)XJCHBl OBLIM MPEKPATUTh CBOIO MAESTENbHOCTh, Tak uTo Taddwu,
KOTOpasi BCIO BOMHY IPOBEJIa B OKKyIIMpoBaHHOM llapuike, mOYTH IOJIHOCTBIO NOTEpsiia CBOM
€IUHCTBEHHBI MCTOYHHK noxoz[03.357 Ho sta mo0uMuiia mapuxCcKol pyCcCKOW ASMUTPAIAH
OblJ1a CITUIIKOM MOMYJIsIpHOI 1 €€ He Opocunu B 6ene. Bo Bropoit nonosune 1951 rona, xoraga
Tapdu nHaxommmace B 0cCoOEHHO CIIOXKHOW (UHaHCOBOW cutyauuu, B Ilapmke Obul
opraam3oBad ,,Beuep Tahdu™ B yecTh maTuaeCITHICTHS €€ TUTepaTypPHOU nesiTenpHoCTh.
Trddu ymepna B smurpanuu 6 oktaops 1952 roga, e€ moxXopoHWIN Ha PyCCKOM KJIaIOHIIIE
Cen-KeneBben-ne-bya non [Tapuxem.

B 20-e rogsr B CoBerckoM Coroze ObuTH emié OmyOIMKOBaHBI HEKOTOPBIE TEKCTHI Taddu:
ObUIM TIepen3IaHbl HEKOTOPbIE JOPEBOJIIOLIMOHHBIC MPOU3BEIEHHS, HO MOMUMO 3TOTO ObUIH
ONMyOJINKOBaHbl W HEKOTOPbIE HOBBIE NPOM3BENEHUs mepuojna smurpauuu. OnHaKo
TEHJCHIIMO3HbIE KOMMEHTApUHU, KOTOPHIMU CHAOAMIN ATH HM3JAaHMs, TaK K€ BBI3BAIM THEB
aBTopa, Kak u cam (akt, uyro e€ mpousBeaeHus B CoBerckom Coroze uznanu 06e3 eé
paspemieHuss U ‘ectecTBeHHO’ 0Oe3 orutatel. 1 utons 1928 roma Taddu B Boszposcoenuu
oImyOJMKOBaja TMOJ Ha3BaHWEM Brumanuio 6opog! oOpalieHue K COBETCKHM ‘BOpaM’ H
3amnpeTuiia Kak ynorpeOsisaTh e€ uMs, Tak W 3JI0ynoTpednars uM. BcenenctBue storo, mms

Toppu 8 CCCP Ha IOBOIBHO AONrOE BpEeMs NPEANH 3a0BEHHIO.

Tonbko BO BpeMms
‘orrenenu’ OBUIM BHOBh OMyOJIMKOBaHBI OTIENbHBIE TEKCTHI aBTOpPA; OJHAKO IOTOM
nosimtuaeckuii kmumat B CoBerckom Coroze BHOBh U3MeHMIICS, Teddu Obliia BHOBb HAOJTO

‘3a0bITA’.

7.2.3. To¢du ceronus

[Tocne pazpana Coerckoro Coro3a UCTOPHUIO U KyJIbTYypYy AMUTpaluM B camoil Poccun cranu
BHOBb OTKPBIBaTh C OOJBIIMM HHTEPECOM. MHOTHE TEKCThl aBTOPOB PYCCKON SMUTpAIlUU
ObUIM TIepen3JaHbl, CpeIr HUX W HEKOTOpble mpousBeneHus Ta¢ddu, KoTopble OJHAKO HE
MOJyYMJIM TOTO BHUMAaHWs, KOTOpoe cienoBasio Obl oxkuaate. Hu B Poccum, HU Ha 3amane
(mpaBma, cymiecTByeT Majo mepeBosioB e€ pabdot) Taddu ceromus He M3BECTHA HIMPOKUM

YUTATEeTILCKUM Kpyram; B moctcoBeTckoil Poccum ums Taddu, xak ormeyaer Muxaiinos,

357
Tpyo6unosa, Pooicoennas 6 6ockpecenve.
358
CrnupunoHoBa, [Ipomueénenue 31y cmexom.
%9 Tam xe.
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M3BECTHO, B OCHOBHOM, crienuamictam.’’ TakuM oOpasoM, eé aKTyalbHBIH JTHTEpaTypHO-
UCTOPUYECKHM CTaTyC HE COOTBETCTBYET HH €€ OrpOMHOM  IONYJSIPHOCTH B
JOpEBOIIOLIMOHHON Poccum, HU €€ No3uLMK B cpelie IUTEPaTypHOM dMUIpaluu, TAE OHA 10
KOHIIA JKU3HU WUIpajia OYEHb BAXKHYIO POJIb, HU KAayeCTBY €€ NMPOU3BEIACHUN — II0 KpalHeu
Mepe, JIydmux u3 HuX. Ta¢ddu, oMHUM CIIOBOM, emE He ‘OTKPBUIA , B TOM CTENICHH, B KOTOPOM

OHa 3TOro 3aC1y’KHUBACT.

7. 3. Céou u uyscue: UACHTUTET U MOTEPSA UACHTUTETA B IMUTPAIUU

7. 3. 1. Mw1, pycckue, 0emu cmapoit Poccuu: Tr¢¢u u cpena pycckoi IMUrpanuu

Ocobast mpHUBIEKAaTENBHOCTh TEKCTOB T3hdu ¢ HUX IOMOPUCTHUYECKUMH U HEPEAKO
OJTHOBPEMEHHO MEIIaHXOJIHMYEeCKUMH 00pa3aMu U3 KH3HU PyCcCKOW smurpanuu B [lapmxe
COCTOUT, MOXET OBITh, B WX ‘IBOMHOW MO3WIMH’, CMEIIAHHON TEpPCIEKTHUBE: C OJHOUN
cTopoHbl, Ta(pdu, Kak MNpeacTaBUTEIbHHUIIA CPEObl AMHUIPALMM, COJMAAapHa C JPYTUMU
PYCCKUMH SMUTpPAaHTaMH, 4YbM 3a00Tbl, NpoOJIEMBI M HWHTEPECHl COBMNAAAIOT C &
COOCTBEHHBIMH, C JPYTrOd CTOPOHBI, OHA OOpalaeT KPUTHUYECKHUN B3I HA TUIUYHBIC
MIPUBBIYKU U CTPAHHOCTH 3TOM Cpe/ibl Kak Obl CO CTOPOHBI, OTPAXKAET €€ B HE BCET/Ia JICCTHOM
3epKaie.

Cama Trdpdu npUHAUTIOKUT TakXke K ITHUM ,,JeTsIM cTapoil Poccuu®, kotopeie Temnephb
BBIHY>KJICHBI HA/IONTO, ‘TIO-JOMaITHEMY 000CHOBATHCS B UYKOH CTpaHE, B COBEPIICHHO HHOM
obmecte. Tahdu B cBOMX TekcTax MPOSBISACT COTMAAPHOCTH CO CBOMMHM YWTATEIISIMH; OHA
TOBOPUT OT MMEHHU OOIIEro ,,MbI“, KOTOPOE OXBaThiBaeT W e¢ camy, W e€ umrareneid. Ho
Topdu He OOUTCS U KPUTUKOBATH — B FOMOPUCTHUYECKOM, TEM CaMbIM MpUEMIIEMOM i e€
guTarens ¢GopMe — pa3IHyHbIe MPOOIeMaTUYHbIe 00pa3bl MBIILJICHUS ¥ MaHEPhl TTOBEICHUS,
Tak, Kak, HalpuMep, CKIOHHOCTh MHOTHX SMHUTPAHTOB K aHTHOOJBIIEBUCTCKON TOPpPOp-
Iponarasjie, X aHTHCOBETCKOW IMapaHoile, X B3aUMHOE OTBpALICHUE, MPUKPHIBAIOIIEE HX

BHYTPCHHIOIO 3aBUCHUMOCTD JApYyT OT ApyTa, X MaHUIO B3aMMOOOJINYEHHUS U T. .

380 Muxaitnos, Hexcuwiii mananm, c. 5. Cm. n Huxonenko, Hecpasnennas Toghu, c. 9.
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7. 3. 2. 3ayuennsie no3vl: TPArTHKOMHYECKHE NIOCTAHOBKH

VYxe B JOPEBOTIONMOHHBIX MpousBeAeHUsIX Trddu TemaTHka ‘MOCTAaHOBKU mpuobpena
6onbioe 3HaueHue. FOmopuctuyeckue npuémsl Tadhdu OCHOBBIBAIOTCS MpEeXk/ae BCEro Ha eé
TOHKOM ITOHUMaHUH OOIIECTBEHHBIX U JIMYHBIX ‘posieBbIX urp’. KOMopucTrueckuit ag ekt eé
TEKCTOB YK€ JOPEBOJIOLMOHHOIO IEpUOoJia COCTOUT B KOH(MPOHTAMU ‘pEeaqbHOCTUH U
(3 2 < 2

MOCTaHOBKK® / ‘WiMIO3UM’: ,,boNbIIMHCTBO pacckazoB Trd¢u B cOOpHUKE MOCTPOSHBI Ha

«3l B cBomx mpomssenennax Toddu cHEMAET con

COIIOCTABJICHUU PEAbHOCTH U MJUTIO3HH.
‘OpUBBIYKK’ M ‘TIpWIMYMs’ ¢ aOCypAHOM peanbHOCTH: ,,A BeOb €€ paccka3bl — He
KapHKaTypa, a pealbHOCTb. PeallbHOCTh, C KOTOPOH HE3aMETHO CHAT HaJIET IPUBBIYHOCTH U
6J1aroan/ICT017IHOCTI/I.“362

Texctol Tagdu mpurnamarT U AaXke HACTOHYMBO MPU3BIBAIOT YUTATENS K TOMY, YTOOBI
3aryIiHyTh 3a (hacaj COLMANBHOM IMOCTAaHOBKH, HE JIOBOJBCTBOBATHCS IMOBEPXHOCTHBIM
B3IJISIIOM Ha JIoed W coOBITHS: ,,OmHa M3 OCOOCHHOCTEH Mpo3bl TAddu — OTCyTCTBHE
CTEpEOTUIIOB B OOpHCOBKE XapakTepoB. OHa CJIOBHO MNOJTAJIKUBACT YMUTATENs pasriifeTh

363
YTO-TO Jaibliie BUAUMOTO, TIIy0Ke BHEUTHETO.

B aTOM cMBbICiIe €€ TEKCTBI, IPU BCEM UX
IoMope, HecyT B cebe u (umocodcko-nenarorndeckuii snemedt. ['eopruii  AnamoBud
xapakTepusyet e€ cOopHUK Bce o 066u Kak ,,TyTeBOAUTEN|[b]| IO HAIIEMY IMOBCEIHEBHOMY
CyIIECTBOBAHUIO . 364

Tema ‘mOCTaHOBKHM’ M B SMUTPAIIUU OCTAETCS LIEHTPAIbHOU B TBOpuecTBe Taddu u momydaer
NaNbHEWIee pa3BUTHE: 37€Ch pedb HAET YK€ O POJEBBIX UTpax, ,,3ayYCHHBIX IMM03ax‘ B
ropazgo OonpmieM  Macmtabe, 00  HMHCIEHMPOBAaHUM  KYJbTYphl U KyJbTYpHOMU
MPUHAUICKHOCTH. TeMaTuka ‘pealbHOCTh’ / ‘TIocTaHOBKAa’ / ‘COH’ BOOOIIE XapaKTepHa s

JUTEPATYPhl SMUTPALIUH.

7. 3. 3. Poccus 3a zpanuyeit nau Yro takoe ‘Poccus’?

Pycckast )kxu3Hb B SMUTpalMU NOTEPsla ‘“HEBUHHOCTh , €CTECTBEHHOCTh, CHIOHTAHHOCTb. BhITH
PYCCKHMM B SMUTpallMU — YK€ HE HEYTO caMo COOOH pasymerolieecsi, HO HeuTo Tpelyrolee
MIOCTOSIHHOM pe(dIeKCHH U CO3HATEIBHOIO COMOCTAaBJICHUSI C KYyJbTypOH NpHUHSBILEH

yesioBeka cTpaHbl. Tapdu KpUTHKYyeT Kak HaMBHOE BBICOKOMEpPUE HEKOTOPHIX AMHUTPAHTOB,

361
Huxonaes, Konyenyusi "knueu” 6 meopuecmee H.A. Trghgpu, c. 24.
362
o Hukonaes, Kemuyorcuna pyccrozo omopa.
Tpyounosa, Pooicoennas 6 6ockpecenve.
4
%% Cm. Tam xe.
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TBEPAO YOEXKNAEHHBIX B TOM, YTO HAa CBETE€ HET HUYEIO JYYIIETrOo U BBICIIETO, YyeM (ObIBILAs)
Poccust, Tak 1 HEe MeHee HAMBHOE CAaMOYHMKEHHE JPYTUX, C MPE3PEHUEM OTHOCSIIHUXCS K
COOCTBEHHOMY MPOUCXOXKJIEHHIO, COOCTBEHHOI MCTOPUM M BIAJAIOLIMX B clierioe 000XKaHHe

BCETO eBpOHCﬁCKOFO 1 aMCPUKaHCKOTO.

365 "
7. 3. 4. B amom 3axonooeannom Kpyzy, 6 Imom ImMuzpanmckom cemmo: ~ Pycckuii

MHuKpokocMmoc B ITapuike

C mo060BbI0, HO OHOBPEMEHHO M KPUTUYECKH, OMUCHIBAeT Tadhdu pycckuii MEKPOKOCMOC B
Ilapuxe, xak ropox B Tropoae (Hampumep, B €€ paccka3ax M3 COOpHUKa C
MHOT'O3HAYUTEIbHBIM Ha3BaHUEM [ 0pooox). MHOrue SMUTpaHThl KUBYT B Oojiee U MeHee
3aKpBITOM pyccKko cpene; (paHily3sl U pycckue >kuBYT B [laprke Kak cocelu, HO COCEIH
3a4acTyl0 IPAaKTUYECKHM HE 3HAKOMBbIE ApPYr C JPYrOM M CMOTpSLIME Jpyr Ha Jpyra ¢
HemoBepueM. Temol 3Toro crpaHHoro ‘cocenctBa’ Trpdu 3aHMMaeTcs, Hampumep, B
pacckase Coced*®, B KOTOPOM peub HAET O TPOraTeIbHOU APy OE PYCCKOW IMUTPAHTKH U
MAaJIEHBKOTO (PpaHIly3CKOTr0 MajlbyuuKa.

MHorumMu SMHUrpaHTaMu 3TOT MaJIeHBKUH pycckui mup B llapuke BocnpuHUMaeTrcs Ka
HECHOCHO 3aKpBITOE IMPOCTPAHCTBO, Jak€ KaK CBOEro poja ‘reTro’, Kak, Hampumep, B

pacckasze MeowcoyHapooroe 0bwecmaso.

7. 3. 5. Kougpruxm omuoe u oOemeii: Pycckasi 3murpamusi Mexxay Tpaauunuein u

ACCUMMJISA LN e

Tadpdu TemaTnsupyer u KOHQIIUKTHI, BOSHUKAIOLINE MEXY MOKOJIECHUSIMH B MaTepUaIbHO U
JIyXOBHO CIIOHOM SMHTpaHTcKoM ObiTy.”®” Crapiiee MOKOIEHHE 0CTaéTcs BepHBIM Poccnn,
KAET KOHIA OOJBIIEBUCTCKOIO pPEXHMMa W CKOPEWIIEro BO3BpAlllEHHWS Ha POIUHY;
paccMatpuBas cBo€ npeObiBaHne BO PpaHIUM JIMIIb KAK BPEMEHHOE, OHO HE CTPEMMTCS K
accuMwsinuid. Ho TyZHOCTH, mepeHocuMble poIUTENsIMU BO MMs Bo3BpauleHus B Poccuro,
4acTO HE MOHATHBl M HE MpuemieMbl ains ux gered. CrpemsieHune e JeTeill craTh

‘HacTosAmUME’  (paHIly3aMH KpailHE KPUTHYECKH BOCHPUHUMAIOTCS TIPEICTABUTCIISIMU

395 Tadyur, Mearcoynapoonoe obwecmeo | Toghpu (Bubnuomera muposoii nogeiivl), ¢. 264.
36 Cwm. Tagppu / Bubnuomexa mupogoii nosennsi, c. 229-234.
37 Tpy6unosa, B nouckax ckpuimoti HevscHocmu.
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CTapUIeTro MOKOJIEHMS. ,, I pareiust pycCKOM 3MUTpallii PACKPbIBAETCS 37€Ch U3HYTPH, Yepe3

o 368
KOH()JIMKT OTIIOB U JETEH.

7.3. 6. L’Ame Slave: Ilpukiodenus ‘pycckoit nymu’ B [lapuike

Ta¢ddpu HeoqHOKPATHO C FOMOPOM ONUCHIBAET ‘PYCCKUX’ TAKMMHU, KAKUMH MX, B COOTBETCTBUU
CO CTEepeoTHUIIaMH, MOIJIO BOCIPHHHMMATh (paHIly3ckoe okpykeHue. I[Ipu sToM oOHa
MapOAUPYET KIMILIE TaK HA3bIBAEMOM ‘pyCCKON’ WM ‘CIIaBSIHCKOM TyIln’, CTEPEOTUITHON Ame

Slave, xak oHa N300pakaeTcs B OJHOMMEHHOM paccKase.

7. 3. 7. Onuuyemeopennasa xanopa WA DMUTPAHTCKAS MeJAHXOJUSI: ABaAHMIOPHbLI

poman Trpdpu

Oco0eHHO TPYCTHYIO JIMHTPAHTCKYIO Cyab0y, C TOJHOH moTepel wuaeHtuteTa, Taddu
OIHCHIBAET B CBOEM €IMHCTBEHHOM POMaHE, OJHOBPEMEHHO SIBIISIFOIIEMCS KIIOYEBBIM B €&
pasMbIIIIEHUsIX 00 sMurpauuu. [epouHs AsanmiopHozo pomana, MOIOAAS pPycCKas
smurpanTka B [lapmxke, 3a0buta naxe COOCTBEHHOE WM, 3aMEHEHHOE ,,KOMMEPUYECKUM
nceBgoHMMoM“. B KOHLIE pomaHa OHa, ,,OJULETBOPEHHAs XaHAapa“, COBEpLIAET
camoyoOuiictBo. CMepTh SBISETCS €IMHCTBEHHBIM BBIXOJOM H3 COBEPLIEHHO IyCTOrO M
OECCMBICIICHHOTO CYIIECTBOBAHUS, BO3BpAILICHHEM B CYACTIMBOE, JaBHO TMOTEPSIHHOE

IIPOLLIIOE.

7. 4. boaeznv Hocmanveus: AMOUBAJICHTHOCTH BOCIIOMHUHAHU

7. 4. 1. Oma nosas nomycmoponnsasn xcuzno: O JKU3HMA MOCJIe CMEPTH

B cBoux mpoumssenenmsx Trddu omuchiBaeT 3araJouHyr0 00JIe3Hb HOCTAJIBIMIO — CBOETO
polla KOJJIEKTUBHYIO JEMPECCHI0, OXBaTBHIBAIOIIYI0 JMHUIPAHTOB TOCHE  TSHKEIOTO
MOJINTUYECKOTO U KyJIbTypHOro moka. Kak oHa mumier B cBOEM pacckasze Hocmanveus,™
SMUTpPaHThl BO PpaHLUU 3aM037aJI0 YMHUPAIOT TOW CMEPThIO, KOTOPOW OHM H30exanu B
Poccun: ,,bosmuce cMepTu OONBIIEBUCTCKOW — W YMEpIHM CMepThio 37ech. (162).

Cy1ecTBOBaHUE PYCCKUX SMUTPAHTOB MOTEPsIo cBOU ‘LeHTp’. Taddu nogHumaer Bonpoc o

TOM, HACKOJIbKO 3MUTPAHTHI TOTOBBI M CIIOCOOHBI MHTETPUPOBATHCS HA HOBOW ‘pOAMHE’, €CIH

368 CnupuznoHoBa, [ Ilpomuesnenue 31y cmexom.
39 Toppu (Bubnuomera mupoeoii nosenvl), c. 162-164.
/4 s
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X ‘Hacrosiias’ >KU3Hb, )KM3Hb UX MbICIEd U (aHTa3uil MPOTEKAET B COBEPLIEHHO HHOM
MIPOCTPAHCTBE, B BooOpakaemoi Poccum.

JXKu3Hb B SMUrpannu, BeIpBaHHAs U3 ‘€CTECTBEHHOI'0  KOHTEKCTa, OyKBaJIbHO ‘OTOpPBaHHAs OT
KOpHEH’, yXe ,,IOTYCTOPOHHSIS, MIpU3pavyHas >KU3Hb, KOTOpyto Trddu nmporuBomocTapiseT
»KABOW XKW3HU panblie B Poccuu: ,,.BCIOMHHAIOT O CBOEH KMBOM >KU3HM B 3JACIIHEH
3arpoOHoi.* (27). Omurpantsl y Taddu SBastoTcs cBoero pojaa ‘MEPTBBIMU AylIaMu’, Kak
orMevaer CrnimpunoHosna: ,,Iloutn Bce repou Tapdpu — meprBhie aymu: ObBIIUIT oduLep,
ObIBIIast TyOepHATOPCKAs T0YKa, OBIBIINI MOMENIHNK, OBIBIIAs aKyllepka... JKuBas Ku3Hb Ha
POJIMHE HAYKHCTO TEPEYepKHyTa ‘3arpoOHOM’, MapKCKOR.“>’" O MOTYyCTOPOHHEH KHU3HH

peus naér u B pacckaze Cuipve’ '

— LEHTPAIBHOM, TaK CKa3aTh ‘MPOrPAMMHOM’ TEKCTE
sMUTpaHTcKoro mnepuoaa Tadpdu. B CHOXKHBIX yCIOBUSX >KM3HH B SMUTpALMU JIOAH U3
KyJbTypHBIX CYIIECTB M HWHAMBUAYYMOB TIpeBpalaloTca OOpaTHO B TMOYTH YK€ He
4yesoBedeckoe ‘ChIpbE’. Coipbe MOXKHO HHTEPIPETHPOBATh KaK JApaMaTHUUECKUH IPU3bIB,
OpoIIeHHBIN ATUM ‘(TI0JTY )MEPTBBIM AyIlIaM’, BOBPEMSI OCTAHOBHUTH MTPEBPAIICHUE YEIOBEKA B

‘CBIpBE’, 3aUIUTUTh COOCTBEHHYIO KYJBTYpPY, COOCTBEHHYIO YEJIOBEYHOCTh, COOCTBEHHYIO

UH/IMBUYaIbHOCTb OT )KYTKOM BJIACTU ‘ChIPhS .

7. 4. 2. Cnaokue socnomunanua: PagocTsb U rpycTb BOCIOMUHAHU I

LeHTp *KHU3HM SMUTPALMH, KAK 3TO HEPEAKO MpeacTaBiseTcs B paborax Trddu, Haxoaurces B
npouioM. BocnoMuHaHue B 3TOM KOHTEKCTE MPEACTABICHO Kak BecbMa aMOMBaJEHTHas
CWJIa: C OJHOM CTOPOHBI, OHO CIOCOOCTBYET COXPAaHEHHUIO MJIEHTUTETAa 4YeJOBeKa — IS
SMHUIPAHTOB BOCIIOMHHAHHE 00 UX COBMECTHOM PYCCKOM IIPOILJIOM B 3TOM CMBICIIE SBIISETCS
OTIpeNIeNIAIONUM —, C APYrod CTOPOHBI, MpPOILIOe, Kak (PAKTOp pa3pylIeHUsi, MOCTOSHHO
BTOPraeTcsi B HACTOsAIIEE, KyJdbT IPOLUIOrO, IOTEPSHHOIO, HACAIU3UPOBAHHOIO B
BOCIIOMMHAHHUSX HE MO3BOJISIET YMUTPAHTaM CO3/1aTh I ce0sl HOBYIO XOPOIIYIO MU XOTS Obl
CHOCHYIO KM3Hb B HACTOsIILIEM, B HOBOH cTpaHe. M cuacTbe, Marusi BOCHOMUHAHHUS, KOTOPOE
BOCKpEIIaeT MHUP MPOIIJIOro, U OTYassHHE BOCIIOMHHAHUS, (PUKCAlUA Ha MPOIIIOM, KOTOpas
paspylIaeT BCAKYIO BO3MOYKHOCTb CYLIECTBOBAHMS B HACTOSILIEM, HAXOIAT CBOE OTPa)KEHUE B

npousBeneHusx Taddu.

370 CnupuznoHoBa, [ Ilpomuesnenue 31y cmexom.
1
M Todu, Tax ocunu, c. 26-28.
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7. 4. 3. Con? Ku3znv? niim )KuzHp Kak Kommap

BHyTpeHHSsT peambHOCTh SMUTPAHTOB, JKHBYIIUX MedTaMd O TmoTepsHHoW Poccun,
BOCIIPUHUMAIOIMX 3TH MEUTHl KaK BBICHIYIO JCHCTBUTEIHHOCTh, YAaCTO HMEIOT MCHBIIE
00IIero ¢ BHENIHEH pealbHOCTHI0 MX (DPAHITY3CKOW JKU3HH, YeM CJICIOBAIO OBl OXKHIATH.
HppeaslbHOCTh BHENTHETO0 MHpa MPU 3TOM KaXETCs BeChbMa aMOWBAJEHTHOH: C OJHOU
CTOPOHBI, TIOTEPS] PEATbHOCTU TMOPOXKAAET YYBCTBO OTUYKACHHS, OIIYIICHHE OIMAaCHOCTH,
CTpax; ¢ APYroil CTOPOHBI, TpyCTHBIC Tepou Taddu HaXoASIT CBOE MUMOJIETHOE CUACTHE, €CITU
UM 3TO BOOOIIE JaHO, JIWIIb BHE YHWKAIONICW W YTHETAMOIIEH pearbHOCTH: ,,[...] repon
Trddu MoryT 4yBCTBOBaTh CeOSl CUACTIMBBHIMU JIMIIb BO CHE, B 3a0BIThbH, JTUOO B HWIpE,

. 372
NPUAYMAHHOW HMMH.“" ",

Meutsl ¥ ¢aHTa3uu B HPOM3BEACHUSAX TA(PGU HUrparoT OYECHb
BAXHYIO pOJIb KaK CIOCOOBI OercrtBa M3 HEPEIKO HECHOCHOM JeicTBHUTENbHOCTH. Tema
MMMaHEHTHON ‘JIBOMYHOCTH YEJIOBEUECKOI'O CYLIECTBOBAHUS IPOCIEKUBAETCS B Pa3IMUHBIX
TekcTax Taddu: )KU3Hb HE UCUEPITBIBACTCSI CBOMMH BHEITHUMH, MaTePHAIbLHBIMHU aCTIEeKTaMH,
OHH JJa)K€ OCTAIOTCSI HENOHATHBIMHU BHE KOHTEKCTa TAMHCTBEHHON BHYTPEHHEH JKU3HU YyBCTB
u (aHTazui, KOTOpas MpAYETCs MOJ JUYUHONW OopUIMAIBbHON mepcoHbl. B cBOEM mo3nHeM

373
7 Topdu cremyomuM 06pa3oB KOMMEHTHPYET 3Ty ‘IBOHYHOCTD’

pacckase Bonsa meosa
YEeJI0BEUECKOro CYIIECTBOBAaHMUS: ,,J[€10 B TOM, YTO BCE MBI KMBEM B JABYyX IuiaHax! OnuH
IJIaH — 3TO Haima 0eCXUTPOCTHAs peajbHas >KU3Hb. [[pyrol — Bech W3 MPEIUyBCTBUM, U3
BIICYATIICHUH, U3 HEOOBSACHUMBIX U HEMPEOJONMMBIX CUMMIATHi W aHTUmaTtuid. M3 cHOB. Y

9TOW BTOPOH KU3HH CBOM 3aKOHBI, CBOsI Jloruka [...]* (90).

7. 4. 4. MHeMonodTHYeCKHe 3aKIUMHaHus: JIuTepaTrypa Kak MeIMyM BOCIIOMHHAHHUS

Texcter Taddu, orpaxas cnenuduyeckoe BOCHPUATHE BPEMEHH SMHUTPAHTAMH, SBHO

4
BBINOJIHSIIOT ~ ‘MHEMOIIOITHYECKYO

(GYHKIMIO: OHU TMPEKPACHO TOKA3bIBAIOT, KakK
JUTEpATypa B SMUTPALMU CTAHOBUTCS INPUBEIUTUPOBAHHBIM MEJAMYMOM BOCIIOMUHAaHHUs. B
TOM KOHTEKCTEe B MOeH paboTe paccMaTpuBaeTCs W BOMPOC PEMyOIUKALUK B SMUTPALUU
MIPOU3BEICHUN, KOTOpBIE YK€ ObUIM OIMyOJIMKOBAaHBI B JOpeBONIONMOHHON Poccuu. Kak
n3BecTHO, T du B sMUTpanuu nepensnana MHOTOYHCIICHHBIC ‘CTaphie’ TEKCThI cOOMpas X B

HOBBIE COOPHUKHU, KOMIO3UIIMOHHBIA MPUHIIMIT KOTOPBIH SIBHO OTJIMYAETCS OT CTPYKTYpPHI €€

AOPCBOJIIOLIUOHHBIX KHMUTI. CocraBneHue CGOpHI/IKOB B SMHUI'paliui MpOUCXOAUJIO € IECPBYIO

372 CnupupnoHoBa, I Ilpomusnenue 31y cmexom.
B Todu, 3emnas padyea, c. 83-103.
3" Cm. Kuccens, Im Exil: Die mnemopoetische Moderne, ¢. 277.
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ouepesib ¢ yu€TOM TEMAaTUKU BOCIIOMHUHAHUN O IOTEPSIHHOM IpouuioM. To, 4To paHblie Obuio
IOMOPUCTUYECKON CIEHOW W3 PYCCKOM JKM3HU B HACTOAILEM, TENEpPh CTAHOBUTCA
HOCTaNbIMUECKUM 3akiuHaHueM Poccum, KOoTOpod B Takoil ¢opMe yx e HET W HHUKOI/Aa
Oonpiie He Oymer. B 3TMX CcOOpHUKAaX KOHTEKCT MEHSIET CTaTyCc TEKCTa CaMbIM

CYILLIECTBEHHBIM 00pa3oM.

7. 5. Hawu 602amcea: Jlnteparypa, i3bIK, HACHTHTET

7.5. 1. A euoen covaxy cudems: SI3b1K0BbIN HIEHTUTET B IMUTPALIUHA

Pycckuit s13bIK B cpelie SMUTPALUU UTPAET UEHTPAIBbHYIO POJIb IIPH MOIBITKAX ONPEACIUTh U
COXPAaHMUTb ‘UCTHHHBIN’ pyccKMd uAEHTUTET. CKIOHHOCTb SMUIPAHTOB K S3BIKOBOMY
KOHCEpPBAaTHBHU3MY CUMTAETCS OOIIMM SIBICHHEM; B CIIydae PyCCKON 3MUTPAIMU ATO SIBICHUE
ObLIIO OCOOEHHO BBIpaXEHO. SI3BbIK M JUTEpaTypa BbICTyHald, Kak oTMedaeT PaeB B cBoeil
KJIACCUUECKOW HCTOPHM KYJBTYPbl PYCCKOM SMHIpAllMM, B Ka4eCTBE SIBHBIX WHJNKAaTOPOB
MPUHAJICKHOCTH K PYCCKOM JAMAacmope, CYIIECTBEHHBIX CBS3BIBAIOMIUX  (AaKTOPOB
reorpadHUecKH yxKe He ompeaeauMoit Poccuu 3a epanuyeti. >

VIMeHHO B SI36IKOBOM BOTIpOCe MPOosiBIsieT Taddu Hemanyto opuruHanIbHOCTh. CBOM B3TIISIIBI
Ha 9Ty TeMy OHa MoApoOHO m3maraeT B (denberone O pycckom szvike” © (1926). Taddu,
KOTOpasi OINHCHIBAET A3BIK KAK >KMBOE, OPraHMYECKOE SIBICHHE, CO CBONCTBEHHBIM €M
IOMOPOM, C PEIIUTENBHOCTBIO OTBEPIraeT BCSKHE IMONBITKH HCKYCCTBEHHOI'O COXPaHEHUs
9TOTO SI3bIKa B €T0 ‘YHUCTOTE’, KOHCEPBALMU €TI0 JIF0OOW ICHOH, 3alUThl €ro OT W3MEHECHUN
JT000TO0 poja.

B Poccun, kak Taddu HanomMuHaeT cCBOMM YHTATENsIM, BEJIb TOXKE HUKTO HE 3alyMBIBAJICS O
TOM, ‘IPaBWJIBHO  OH FOBOPUT WJIM HET; MUPHO COCYILECTBOBAJIN BCEBO3MOXKHBIE JTUAJIEKTHI,
COLIMOJIEKTBI, AKIIEHThI;, OBLIM MOJIXOJSIIME S3bIKOBbIE (OPMBI IS KaKIO0M KOHKPETHOMN
CUTyalluH, KaXKAro COLMAIbHOrO KOHTEeKCTa. Ho B AMHUrpanuu meITaroTCS BCE 3TO SA3BIKOBOE
00raTcTBO CBECTH K aOCTpaKTHOMY, OJWHAKOBOMY /UIS BCEro W s BceX, ‘MEPTBOMY’
aKaJIEeMHUYECKOMY S3bIKY, TEM CaMbIM pas3pyllas >KMBOW PYCCKUH Ss3bIK: ,,JlaBAT, CyIlar,
mymat!“.*"’

N B cBoeii 6emterpuctuke Toddu onmmcriBaeT B XapaKTepHON €l FOMOPHCTHUECKOM MaHepe,

KaK pYCCKHUC DMUTPAHTHI B HapI/I)KC HUrparoT B ‘HSHKOBy}O HOJ'II/II_[I/II-O’, KaK A3bIK CTAHOBHUTCA

375 paes, Russia Abroad, c. 10f.
78 Toppu (Bubnuomera muposoii nosennsi), c. 332-335.
T Toppu (Bubnuomera muposoii nogennwi), c. 332.
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O0OBEKTOM HACTOAILIEH MHUHUATIOPHOW ‘TpakgaHckod BoiHbI'. W 31ech nposBiseTcs
Hernokoseoumas Bepa TApdu B )KUBYIO BJIACTh 3TOTO SA3bIKA, KOTOPBIA BIIOJHE B COCTOSHUM
CIpPaBUTBHCS C JIOOBIMM HHHOBalMSIMM caM 1o cebe, Oe3 mnomomy (haHATHUECKUX
‘omocTuTenel s3pikoBoro mopsnaka’. Tekctel Tagdu conmepkaT AOCTaTOUYHO NPUMEPOB
TBOPYECKOTO MOTEHIMaJIa TaK HAa3bIBAEMBIX ‘OIIMOOK’.

«378

Taddu, mo BeipakeHuto M. 3011eHKO, BiIaaena ,,TaAHON CMEIOIINXCS CJIOB — B €€ TeKCTax

CJIOBa ‘CMEIOTCS’ M TaM, M JIak€ OCOOCHHO TaMm, TJi€ OHA BECENO MEePEeMENINBACT PYyCCKUN U
¢bpany3ckuil  s3blkd.  ‘TIMHKUH’ SMUTPAHTOB, ,,SMUTPAHTCKUN BOJIAIMIOK ",  0COBEHHO
Maj000pa30BaHHBIX IMPEICTABUTEICH 3TOH Cpelbl, 37eCh MOKA3bIBAET CBOM ‘TIOAITHYCCKHE
KayecTBna.

B HekoTopbix u3 €€ MO3AHMX TEKCTOB, OMyONHWKOBaHHbIX B 40-x romax B Pycckux

380

Hosocmsax,”™" Tadpdu BHOBH mOAPOOHO U ¢ 1I000BBIO B OMOPUCTHYECKON (hopMe 3aHUMAETCS

‘KPUTUKOI’ pycckoro si3pika (Hampumep B ¢enbetone 1942-ro roga ¢ Ha3BanueM S suden

381
cobaky cuoemsv” )

Trbdu B S3BIKOBBIX BOMpOCax HE TMeEIaHT, HO OonblIoW JoOuTens Ooraroro u
pa3HOO0pa3HOrO PYCCKOro si3bika. He Temach WITIO3USMHU €r0 COXPAHCHHS B CIIOKHBIX
YCIIOBUAX SMHUI'PALIUH, OHA B CBOUX TCKCTaX MHOT'OKPATHO C BOCTOPIrOM BCIIOMHUHACT UyACCa
9TOro0 A3bIKa, €TI0 CTUJINCTHUYCCKUC TOHKOCTH, CCMAaHTHUYCCKUC HIOAHCBhI, KOTOPBIC ITOCTCIICHHO
TEPSIOTCS.

382
B tekcre Hawu 6ocamcea

B Ka4yeCcTBE TJIABHBIX JTHUX ‘HAIIMX OOTaTCTB’ BBICTYIMAET
UMEeHHO pycckuil s3piK. O HEM Taddu numer ¢ Takoi THOO0BBIO, YTO MOPOH Ka)XeTcs, 4TO
peub uIET He O SA3BIKE, a 0 JI0OMMOM uesoBeke, 1o cioBaM E. I'. Jlomoramnkoii: ,,E€ 3ameTku,
3a0aBHBIC U1 UPOHUYHBIC, MECTAMH 3BYy4YaT TAKOH IMIEMSAIIE-TOCKIMBON HOTOM, YTO Ka)eTcCs,

383
6y,Z[TO p€4Yb UACT HE O CJIOBAX, d O JKUBBIX JIHOAAX, OCTABIINXCS B HpOI_HJ'IOM.“

7.5. 2. lumepamypa ¢ ycu3nu: TATEPATYPAa U PYCCKUIN UACHTUTET
Jlutepatypa BbICTymaeT B MpousBeNeHHAX T>Ppdu Kak BaxHeHmmMi — moauac

HPOHU3UPYEMBIA — 3JIEMEHT CAMOBOCIIPUATHS U CAMOOIIPENEIICHUsS PYCCKUX 3MUIPAHTOB.

TsopuectBo Taddu nmpoHU3aHO OOIBIION JIFOOOBBIO K KIIACCHUECKOW PYCCKOH JIMUTEpaType; B

378 Kanyxwnas, Ilpeducnosue / Tocppu (Bubnuomera muposoii Hogeinvl), c. 3.

37 Crpyse, Pycckas numepamypa 8 useHanuu, c. 86.

30 Cm. Tomorarkast, H. A. Toghpu 6 easeme "Pycckue Hosocmu" (1945—1947), ¢. 210-251.

31 Muxaiinos / Hukomaes / TpyGunosa (U3x.), Teopuecmeo H. A. Toghpu u pycexuii iumepamyphsiii npoyecc
nepeoti nonogunvl XX eexa, c. 221-228.

% Tam sxe, c. 236-240.

% Tlomoranuxas, "B Haue épems Ons MHO2UX HOpMATbHEe yyMepemp, yem sHcumb”, ¢. 206.
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Pa3HbIX TEKCTaX OHAa OMHUCHIBAET C OONBIINM IOMOPOM OIPOMHOE BIMSTHUE 3TOM JUTEpaTyphl
Ha MBIIUIEHUE U I[IOBEJIEHHE IEeJIOro IOKOJIEHUS OOpa30BaHHBIX MOJOIBIX JIIOJIEH B
npeapeBostolinoHHOM Poccun. I'opbkue HOTHI pockanb3biBaloT y Taddu, korna ona xaneet
O TOM, YTO Ja)XXe 3Ta JHUTEparypa, KOTopas Obl1a HE TOJIBKO JUTEPATYypOi, HO JCU3HbIO, B

SMUTpALUH IOCTENIEHHO TEPSET CBOM 0COOBI cTaTyC.

7.5. 3. ZKuzno u memot: JInteparynas apropeduiexcust y Tagpdu

Henp3st ymyckate u3 Bumy ToT (akr, uto Taddu, mpu BcéM e€ roMope, sSBISETCS W OYCHD
‘CO3HATENBHON’, aBTOPE(ICKCHBHOW MHCATEIbHHUIICH. OTOT acmekT e TBOpYECTBa
MOBEPXHOCTHBIM YHUTaTeNlb MOXET M He 3aMeTuTb. T3Pdu oOpabaTeiBaeT COOCTBEHHYIO
ouorpaguio M COOCTBEHHYIO JIUTEPAaTYpHYIO Kaphepy KakK XyJIOKECTBEHHBIH MaTepua,
JIeTIaeT UX MCTOYHHKOM BCEBO3MOXHBIX ,,MucTH(HKammin“.”™ Toddu nurpaer ¢ coGeTBEHHOI
ouorpadueii; kak oOwsicHser CrnupumoHOBa, aBTOOMOrpaduueckue  HHGOPMAIHH
MUCATEIbHULBI JTAIEKO HE BCErJa CTOMT NPHUHHMMATh 3a YHCTYIO MOHETY: ,,.buorpaduueckue
CBEJIEHUs, KOTOpbIE OHAa coolIiana o cede, B TOM YHUCIIe AaTa POXKICHUs, ObUIN HE JIUILEHBI
3JIEMEHTOB XY10KECTBEHHOIO BBIMBICTA.

JImuHOCTH aBTOpa / paccka3umka B Tekcrax Taddu mocrosHHO OOBITpBIBacTcs; €€ pacckas
IlcesOonum, Hampumep, — MaJICHbKUH TICAEBP HMPOHUYECKON pediiekcuu coOCTBEHHOM
MO3UIMN KaK MHUCATEeNIbHUIIBI, COOCTBEHHOTO aBTOpCTBa. T3¢ MMEHHO Kak aBTOp, KOTOpast
CBOM TEKCTHI IyOJIMKYET CHavaia B MEPUOJANYECKUX M3TaHUAX, TOIBKO MOTOM 00padaTkiBast U
apamkups WX JUIS KHWOKHBIX W3/IaHUM, TPEKPacHO IOHMMAET TMpaBWJIa M MEXaHU3MBI
JUTEPATYpHOrO Jena. B CBOMX TEKCTax OHa HEPEeJKO TEeMAaTU3UPYeT U SKOHOMMYECKHUE

ACIICKTBI JIMTCPATYPhI. TS(i)(I)I/I, KakK BBICOKOO6pa3OBaHHaH 1M Ha4YuTaHHasA IIMCATCJIbHHIA,

OYCHb TOHKO YYBCTBYCT U aHAJIU3UPYCT UHTCPTCKCTYAJIbHBIC BJIIMAHUA.

7. 5. 4. Cmewmnoe 6 neuanvnom: Hexoropbie pasmpinuieHuss o Tadgdu, kak o

‘roMmopucTKe’

Taddu, xoTopas, MOMUMO FOMOPUCTHYCCKHX TEKCTOB, COYMHIJIA W HEMAJIO ‘CephE3HBIX
MPO3aNYECKUX TMPOU3BEACHUN, a TaKKe JHMPUYECKHME W JAPaMaTHYEeCKUE TEKCThl, U B
JIOPEBOMIOLIMOHHON Poccun, M B SMHUrpanu MOJb30BaJacCh OrPOMHOM MOMYJISIPHOCTHIO

MMEHHO KakK IOMOpHUCTKA. Bocnpustue €€ Npou3BENCHHUI OTIMYAIOCh C CaMOro Hauala

4
¥ Hukonaes, K eonpocy o npoucxoscoenuu ncesdonuma Toghgu, ¢. 253.
% Cnpunonosa, Ipomuenenue 31y cmexom; cM. u Huxonenko, Hecpagnennas Taoghgpu, c. 7.
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Hemastoil joneit amouBaneHTHOCTH. C OJJHOM CTOPOHBI, YK€ COBPEMEHHBIMHU €1 MUCATEISIMH,
KPUTHKaMHU M PEICH3CHTaMH Obljla MpU3HAHA ‘XOPOIIUM , TIPUHAJICKAIINM K ‘HACTOSIICH
JAUTEepaType aBTOPOM U IEHWIACh HE TOJNBKO Kak roMopuct. ['med CtpyBe muieT B cBoei
KJIACCUYECKOW HMCTOPUH JIMTEPaTyphl PyCCKOH sMmMurpamnuu: ,,Bo Bcskom ciyuae o Tarddu
MOXHO HE OOMHYSICh CKa3aTh, UTO OHA MPUHAIJICKAA K HACTOSIIEH JH/ITepaType.“3 86

C n1pyroil cTOpoHBI, €€ TBOPYECTBO B BOCHPUATHUHM IIUPOKOM IMyOJIMKH, YacTO
pPEAYLMPOBATIOCh HA MCKIIOUUTENBHO IOMOpUCTHUECKHi acniekT. Taddu u ceromns nzBectHa
B OCHOBHOM Kak HHCaTeNb-IOMOPUCT. MoXeT ObITh, MMEHHO H3-3a HMX 3aMaHYMBOH H
0OMaHUMBOW ‘NMErKOCTH’, €€ TEKCThl YacTO BOCHPUHHMAIOTCI MEHEE CephE3HO, YeM
MIPOU3BENICHUS JAPYIMX AaBTOPOB, KOTOPBIE ‘CEPBE3HBIM’ TOHOM IMIIYT Ha IPU3HAHHBIC
‘CepbE3HBIMU’ TEMBL.

[Tpu BcéM npu ToM, Tadhdu, Ha MOIt B3I, SABISETCA OJHUM M3 CAMBIX HHTEPECHBIX aBTOPOB
PYCCKOM S3MMIpallMU: 3a BHAMMOMN JIETKOCTBIO, Pa3BJIEKATEIIBHOCTBIO €€ TEKCTOB YacTO
CKPBIBAIOTCS CEPBEIHBIE PA3MBILUICHHUS M OYEHb THIaTeIbHas paboTa Haj 3JIEraHTHBIM U B TO
*Ke BpeMs TIyOOKOMBICICHHBIM SI3bIKOM, JeNalomM €€ TpPOU3BEIEHUS OCOOCHHO
MIPUBJICKATENFHBIMHA. YK€ [0 SMUTpAlMd MHOTHE TeKCThl Taddu mpeacraBmsam coboi
Oosblle, YeM IMOBEPXHOCTHBIA IOMOp; B SMUIpAllMM €€ MpOM3BEACHUS cTaiu emé Oosee
17Ty OOKOMBICTICHHBIMH, 00JIee OpUTHHAIBHBIMU. TA( (1 MOYTH HUKOT/Ia HE BHICTYIAET TOJIBKO
KaK IOMOPHCT; a €€ IPOU3BEACHUAX COUYETAIOTCSA IOMOP U MEJIAHXOJUsl, TPYCTHOE U CMEIIHOE
— 1o00HO TOMY, KaK B PEabHOM XKU3HU TpareAuio u Qapc AaleKko He BCETa MOXKHO SIBHO
OTJIMYUTH APYT OT Apyra.

TopuectBo Tapdu oxBarbiBaeT MATh ACCATHICTHH, € TUTEPATypHOE HACIICIUE IMOPaKAET
KaK CBOMM KOJHMYECTBOM, TaK U KayeCTBOM: OIPOMHOE YMCIIO Paccka3oB U (PEeIbeTOHOB,
CTUXOTBOPEHUS, TECHU, TeaTpajbHbIE MbEChl, PELUEH3UH U OAHO nuoOperTo. Bce sTH
MPOU3BEACHUS HECYT OTYETIMBBIA OTIEYaTOK CBOEOOPA3HOIO aBTOPCKOTO IMOYepKa —
HEOOBIYailHO MHTEPECHBIE JTOKYMEHTBI CBOEH ATOXH, CBOETO POJAa 3€PKaj0 IMOJIUTHYECKOTO,
KyJbTYPHOIO M COLMANbHOTO pa3Butus. Crenuduueckas CUTyalus >KU3HH SMUTPAHTOB B
npousBeeHuAX Trhdu CTaHOBUTCS HMCXOJHBIM IMYHKTOM €€ pa3MbIIUIEHUH 00 OCHOBHBIX
BOIPOCAX YEJIOBEYECKOTO OBbITHSA; M3 KOHKPETHOH HMCTOPUYECKOH CHTyallud JeNaroTcs

BBIBOAbI 06H1€‘ICJ'[OB€‘I€CKOFO 3HaA4YCHUA.

36 Crpyse, Pyccras numepamypa 6 usenanuu, c. 84f.
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7. 6. 3akiIr0uenue

B nanHoli paboTe mpenMeToM MOUX HccienoBaHUN OblLIH ,,O0pa3bl pycCKOW 3MHIpaliy B
npousBeaeHussx H. A. Tapdu®. B pamkax 3Toit TeMaTHKH s NOMBITANACh AaTh MPEACTABICHUE
0 BcEM OorarcTBe W pa3HOOOpaswH TBOPUYECTBA AAHHOTO aBTOpA. Sl Ha/JEKOCh, YTO B CBOEM
U3JI0KEHUHU 51 CMOTJIa B ONpeNelEHHON CTENEHHU M0Ka3aThk, YTo TBOpuecTBO Tadhdu — 310 He
TOJIbKO TBOPYECTBO IOMOPHUCTA, XOTS ITOT IOMOp YK€ caM MO ceOe OueHb MPHBIICKATEIIEH.
Taddu, xoTopast 1 B AOpeBOMOLNMOHHON Poccuu u B aMurpanuu Oblsia O4€Hb MOMYJISPHBIM
aBTOPOM, CETOJIHSI MEHEE U3BECTHA, YEM OUEHb MHOTHUE €€ KOJIJIETU-IMUTPaHThl. MOXKET ObITh
[IOpa CHOBA OTKPBITH 3Ty IIMCATEIBHUIly, Ha YIUBJICHHE COBPEMEHHYIO BO MHOI'MX
OTHOIIECHMAX, JUid Oonee mumpokoi myOnuku. Ha stom mecte s mo3Boso cebe emé pas
nporutupoBath ['eoprust MBaHoBa, koTOpbIi mucan, 4ro Taddwu, 3T0 ,,HEMOBTOPUMOE
« 387

SBJICHHE PYCCKOHM JUTEpaTyphl,”  depe3 CTO JeT OyAeT BbI3bIBATH YAUBICHHE: ObITh MOXET,

BpeMS 3TOTO yIUBJICHUS YK€ HACTYIHIIO?

387
CHI/IpI/IILOHOBa, HpomueﬂeHue 371y CMEXOM.

132



8. Zusammenfassung: Bilder aus der russischen Emigration im Werk N. A. Téffis

8. 1. Einleitung

In dieser Arbeit werden die Darstellungen des Milieus der Pariser russischen Emigration im
Prosawerk N. A. Téffis analysiert. Téffi war bereits im vorrevolutiondren Russland eine
etablierte und sehr populdre Autorin; hier wird nicht zuletzt untersucht, in welcher Weise sich
ihr Stil und ihre Themen mit der Emigration, die als entscheidende ‘Grenze’ in ihrem
Schaffen zu betrachten ist,>® verindern. In den Texten Téffis, dieser ‘Chronistin des

russischen Paris’,*® werden — manchmal in humoristischer, manchmal in nostalgischer Form

390
Diese Texte,

— alle zentralen Themen und wichtigen Probleme dieses Milieus behandelt.
die oft zu Unrecht auf ihren rein ‘humoristischen’ Aspekt reduziert werden, bieten damit —
jenseits des bloBen Amiisements — ein sehr interessantes ‘kulturhistorisches’ Panorama der
Pariser russischen Emigration. Besonderes Augenmerk wird darauf gelegt, wie Teftis Texte
verbreitete Motive und ‘typische’ Themen der russischen Exilliteratur variieren, originelle

Zuginge zu Fragen und Problemen entwickeln, die viele ihrer Zeitgenossen beschéftigen.

8. 2. N. A. Téffi: Bio-Bibliographische Ubersicht

8. 2. 1. Téffi im vorrevolutioniren Russland

Téffi alias Nadezda Aleksandrovna Lochvickaja (1872-1952) wurde als Tochter einer
intellektuellen Adelsfamilie in Petersburg geboren. Literarische Interessen waren in der
Familie weit verbreitet; Teffis dltere Schwester Mirra Lochvickaja wurde eine beriihmte
Lyrikerin. ‘Téffi’, die sich noch nicht so nannte, heiratete relativ frith Vladislav Bucinskij;
nach zehn Jahren lie sie sich scheiden und ging nach Petersburg, um sich ihrer literarischen
Tatigkeit zu widmen. Thr eigentliches literarisches Debiit fand 1901 statt, als eines ihrer
Gedichte in der illustrierten Petersburger Wochenzeitung Cegep verdffentlicht wurde. Im
gleichen Jahr 1901 unterschrieb die Autorin zum ersten Mal ein Werk als ‘Téffi” — und zwar

das Vers-Feuilleton [loxasanusiti dens. Eine neue Etappe in Teffis Schaffen begann mit ihrer

3 ygl. Nikolaev, Konyenyus "knueu” 6 meopuecmee H.A. Togppu, S. 27.
% Struve, Pycckas numepamypa 6 uzenanuu, S. 85.
3% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom, S. 18,
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Mitarbeit an der Zeitschrift Camupuxon. Wiahrend dieser Zeit fand Teffi ihre wichtigsten

Themen, ihre Helden, ihre ‘Stimme’, wie Spiridonova schreibt.>”!

Das Jahr 1910 wurde zum entscheidenden Wendepunkt in Téffis literarischer Karriere:** in
diesem Jahr erschienen Téffis erster Gedichtband (Cems ocreir) und ihr erster Sammelband
mit humoristischen Erzdhlungen. Letzterer wurde von Publikum und Kritik gleichermallen
enthusiastisch aufgenommen und machte Téffi sofort zu einer der beliebtesten russischen
Autorinnen iiberhaupt, ja 16ste eine regelrechte ‘Téffi-Mode” aus.*”

In den letzten Jahren vor der Revolution sind, wie Nikolaev bemerkt, in Téffis Werk immer
haufiger ‘tragische Motive’ zu vernehmen — vor allem in ihren lyrischen Werken.*”*

Téffi war wie viele russische Schriftsteller rasch von der neuen ‘Freiheit’ enttduscht, die die

Februarrevolution vermeintlich mit sich gebracht hatte;**

thre von Anfang an sehr kritische
Haltung gegeniiber der neuen politischen Entwicklung in Russland verwandelte sich rasch in
vollige Ablehnung. Dabei sieht aber auch Teffi die Revolution als ‘unausweichliches’
historisches Ereignis, da das alte Russland schon ‘im Sterben gelegen’ habe.*”®

Ende 1918 fuhr Téffi zunidchst gemeinsam mit Averéenko zu einem Gastspiel seiner Truppe
nach Kiev und dann weiter in den Siiden; wie die meisten Emigranten gelangte sie auf dem
Weg iiber Konstantinopel nach Westeuropa und lieB sich in Paris nieder.”” Téffi selbst hat
verschiedentlich — so vor allem in ihren Bocnomunanus — betont, fast ‘zufdllig’ emigriert zu
sein. Doch Spiridonova betont, dass Teffi politisch ldngst nicht so naiv war, wie sie sich hier
gibt, wie man schon an ihren im Juni und Juli 1917 im Pycckoe Cnoso verdffentlichten

398

Feuilletons recht gut erkennen konne.”™ Thre Emigration ist also durchaus als bewusster,

reflektierter Akt zu betrachten.

8. 2. 2. Téffi in der Emigration

Der schopferische Weg Téffis in der Emigration unterscheidet sich wesentlich von dem
vorrevolutiondren.> Im vorrevolutiondren Russland hatte Teéffi zu den beliebtesten,
‘gelesensten’ und entsprechend gut bezahlten Schriftstellern gehort; in der Emigration galt es

zunéchst die materielle Existenz zu sichern und also auch bei der ‘Vermarktung’ des eigenen

31 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.

392 Nikolaev, Kemuyocuna pycckozo omopa.

3% Kaljuznaja, Vorwort zu Toghpu (Bubnuomera muposoii nogennvi), S. 3.
3% Nikolaev, Kemuyocuna pycckozo omopa.

395 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.

3% Ibid.

37 Nikolaev, Kemuyarcuna pycckozo omopa.

3% Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.

3% Nikolaev, Konyenyus "knueu" ¢ meopuecmse H.A. Toghghu, S. 28.
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literarischen Werkes verstirkt finanzielle Riicksichten zu nehmen.*” Doch Téffi konnte ihre
literarische Popularitit aus dem vorrevolutiondren Russland auch in die Emigration retten, ja
dort sogar noch steigern. Sie war auch in Paris eine sehr erfolgreiche und beliebte Autorin.*"!
Dennoch betrachtete Téffi Frankreich nicht als neue ‘Heimat’ im eigentlichen Sinn. Sie
beschiftigt sich in ihren Texten unablédssig mit dem ‘verlorenen Paradies’ Russland, ihr Werk
kreist um russische Themen, um russische Menschen, es ist vor allem fiir ein russisches
Publikum geschrieben.*"*

Téffi war eine sehr wichtige Figur der russischen literarischen Emigration in Paris;*” sie war
beliebt und einflussreich auch {iber das im engeren Sinne literarische Milieu hinaus; sie
befand sich stets im Zentrum des literarischen und kulturellen Lebens der Emigration.*™* Sie
war, wie Spiridonova bemerkt, eine ‘Leader’-Figur der russischen Kolonie in Paris.*”> Gegen
Ende ihres Lebens versuchte man sogar von sowjetischer Seite, die so iiberaus populére
Schriftstellerin zur Riickkehr zu bewegen. Es gab Geriichte, denen zufolge Téffi die
sowjetische Staatsbiirgerschaft angenommen habe; diese trafen allerdings nicht zu.**

Tefti starb in der Emigration am 6. Oktober 1952; sie wurde auf dem russischen Friedhof von

Sainte-Genevi¢ve-des-Bois bei Paris begraben.
8. 2. 3. Téffi heute

Nach dem Ende der Sowjetunion wurde die Geschichte und Kultur der Emigration in
Russland mit groBem Interesse wiederentdeckt. Viele Texte der russischen
Emigrationsliteratur wurden neu aufgelegt; darunter auch einige Werke Téffis, denen aber
nicht unbedingt die Aufmerksamkeit zukam, die zu erwarten gewesen wire. Im
postsowjetischen Russland ist der Name Téffis heute eher nur Spezialisten ein Begriff, wie
Michajlov feststellt.*” Thr aktueller ‘literarhistorischer’ Status entspricht damit weder der
extremen Bekanntheit und Beliebtheit der Autorin im vorrevolutionidren Russland noch ihrer
zentralen Position im literarischen Milieu der russischen Emigration, wo sie bis zum
Lebensende eine sehr wichtige Rolle spielte, noch der Qualitét ihrer Texte — zumindest der
besseren darunter. Téffi wurde jedenfalls noch nicht in dem Ausmall wieder ‘entdeckt’, wie

ihre Texte es verdient hétten.

““ Ibid., S. 28.

1 Struve, Pycckas tumepamypa 6 uzenanuu, S. 84.

492 K aljuznaja, Vorwort zu Togpu (Bubnuomera muposoii nogennvi), S. 5.

493 Raeff, Russia Abroad, S. 64.

4% Nikolaev, Kemuyarcuna pycckozo omopa.

495 Spiridonova, llpomuenenue 3y cmexom.

496 v/g]. Michajlov, Hexcnuiii mananm, S. 7f.

7 Michajlov, Heoxcnwiii mananm, S. 5; Nikonenko, Hecpasnennas Togppu, S. 9.
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8. 3. Céou u uyscue: 1dentitit und Identititsverlust in der Emigration

8. 3. 1. Muw, pycckue, doemu cmapoii Poccuu: Téffi und das Milieu der russischen

Emigration

Der besondere Reiz der Texte Téffis mit ihren humoristischen und oft zugleich
melancholischen Bildern aus dem Leben der russischen Emigration in Paris besteht vielleicht
in der ‘doppelten’ Position, der interessanten ‘Zwischenperspektive’, aus der sie dieses Milieu
schildert. Téffi solidarisiert sich einerseits mit den anderen russischen Emigranten, deren
Sorgen, Angste und Interessen auch die ihren sind. Dennoch richtet sie auch — von ‘halb
aullen’ sozusagen — einen kritischen Blick auf die typischen Obsessionen und Eigenarten
dieses Milieus, hilt ihm einen nicht unbedingt schmeichelhaften Spiegel vor. Téffi scheut sich
nicht, in humorvoller (und damit fiir ihre Leser wohl auch eher ‘vertridglicher’) Form
verschiedene problematische Denk- und Verhaltensweisen anzuprangern — so etwa die
Neigung vieler Emigranten zu anti-bolschewistischer Horrorpropaganda, ihre anti-sowjetische
Paranoia, ihre gegenseitige Aversion, die ein tieferes Aufeinanderangewiesensein verbirgt,

ihre Manie der gegenseitigen ‘Entlarvung’ etc.

8. 3. 2. 3ayuennsvie noszwi: Tragikomische Inszenierungen

Schon in Téffis vorrevolutiondren Werken ist die Thematik der ‘Inszenierung’ von grof3er
Bedeutung. Téffis humoristische ‘Verfahren’ leben vor allem von ihrem feinen Sinn fiir
soziale und private Rollenspiele. Der humoristische Effekt schon ihrer Texte aus der
vorrevolutionidren Periode beruht wesentlich auf der Konfrontation von ‘Realitdt’ und
‘Inszenierung’ / ‘Illusion’.**® Die — fiir die Exilliteratur allgemein wichtige — Thematik der
‘Inszenierung’ bleibt auch in der Emigration zentral fiir Téffis Werk und wird weiter entfaltet:

<409

hier geht es bereits um ‘Rollenspiele’, um ,,3ayueHHbIC TIO3BI in weit groBerem MafBstab,

um Inszenierungen von ‘Kultur’ und von kultureller ‘Identitét’.

8. 3. 3. Russia Abroad oder Wo / Was ist ‘Russland’?

% Nikolaev, Konyenyus "knueu" ¢ meopuecmse H.A. Toghgpu, S. 24.
99 Teffi, Bananvnas ucmopus, in: Toghgpu (Bubnuomera muposoti nogennet), S. 131-136, hier S. 132f.
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Das russische Leben in der Emigration hat seine ‘Unschuld’, seine Natiirlichkeit verloren: die
eigene russische Identitdt ergibt sich hier nicht mehr ‘von allein’, sondern erfordert
permanente Reflexion sowie auch die bewusste Auseinandersetzung mit der Kultur des
Gastlandes. Téffi kritisiert sowohl die naive Arroganz und Uberheblichkeit mancher
Emigranten, die fest davon {iiberzeugt sind, es gédbe nichts Besseres und Hoheres als
‘Russland’ auf der Welt, als auch die nicht weniger naive Selbst-Erniedrigung anderer, die das
Eigene prinzipiell geringschétzen, ihre eigenen Helden und Legenden zerstdren und in blinde

Bewunderung alles Européischen oder Amerikanischen verfallen.

410 .
8. 3. 4. B smom 3axonooeannom Kpyzy, é smom imuzpanmckom zemmo:  ~ Der russische

Mikrokosmos in Paris

Téffi schildert liebevoll und zugleich auch kritisch den russischen Mikrokosmos in Paris — als
kleine Stadt in der Stadt (so in ihren Erzédhlungen aus dem Band mit dem bezeichnenden Titel
T'opooox). Franzosen und russische Emigranten leben in Paris als ‘Nachbarn’ nebeneinander:
freilich als Nachbarn, die einander oft kaum kennen und misstrauisch bedugen. Das Thema
dieser seltsamen ‘Nachbarschaft® greift Téffi etwa in der Erzihlung Coceo®'! auf. Die kleine
russische Welt in Paris wird von vielen Emigranten auch als unertréglich ‘geschlossen’ und

isoliert erlebt, ja als ‘Ghetto’ — so in der Erzédhlung Meawcoynapoornoe oowecmso.

8. 3. 5. Kongpruxkm omuyoe u oemeii: Die russische Emigration zwischen Tradition und

Assimilation

Teffi thematisiert schlieBlich auch die Konflikte, die sich in der russischen Emigration

412 Die iltere Generation hilt Russland die

zwischen den verschiedenen Generationen ergeben.
Treue, wartet auf das Ende des bolschewistischen Regimes und auf die Riickkehr in die
Heimat; sie bemiiht sich entsprechend kaum um Assimilation. Die von den Eltern im Namen
‘Russlands’ einigermaBen bereitwillig akzeptierte Armut und Isolation sind allerdings fiir die
Nachkommen der Emigranten, die oft keine personliche Erinnerung und Bindung an Russland

mehr haben, schwer zu verstchen und zu tragen. Die betont ‘russisch’ gebliebenen

410 Teffi, Meacoynapoonoe obwecmeo, in: Topghu (Bubnuomexa muposoii nosennst), S. 264-269, hier S. 264.
Vel Tophu / Bubnuomera mupogoii nosennvi, S. 229-234.
12 Trubilova, B nouckax ckpwimoti nesjcrocmi.
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Angehorigen der élteren Generation reagieren wiederum sehr kritisch auf die Versuche der

Jiingeren, zu ‘richtigen’ Franzosen zu werden.*"?

8. 3. 6. L’Ame Slave: Abenteuer der ‘russischen Seele’ in Paris

Téffi reflektiert die Problematik der ‘russischen’ Identitdt nicht nur von innen her; in ithren
Texten zeigt sie die ‘Russen’ immer wieder auch so, wie sie ihrer franzdsischen Umgebung
erscheinen mogen. Dabei greift sie humorvoll westliche Stereotypen des ‘Russischen’ a la
‘russische’ bzw. ‘slawische Seele’ (die im Titel der gleichnamigen Erzdhlung
bezeichnenderweise auch auf Franzdsisch so genannt wird) auf und liefert ihre eigene, ebenso

originelle wie amiisante Interpretation dieses klischeehaften ‘russischen’ Charakters.

8. 3. 7. Onuuemeopennana xanopa oder Melancholischer Identititsverlust: Téffis

Asanmiopuulii poman

Ein besonders trauriges Emigrantenschicksal mit volligem ‘Identitdtsverlust’ schildert Teffi in
ihrem einzigen ldngeren Prosawerk, zugleich einem Schliisseltext ihrer Auseinandersetzung
mit der Emigration. Die Heldin des Asanmiopnwiti poman, eine junge russische Emigrantin in
Paris, besitzt iiberhaupt keine ‘Identitdt’ mehr, sogar ihr eigentlicher Name, durch ein
‘kommerzielles Pseudonym’ ersetzt, gerdt ihr selbst schon in Vergessenheit. SchlieBlich
begeht die Heldin, die ‘verkdrperte Schwermut’, kaum verhiillten Selbstmord: der Tod

erscheint als einziger Ausweg aus einer vollig leeren und sinnlosen Existenz.

8. 4. Die Krankheit Nostalgie: Ambivalenzen der Erinnerung

8. 4. 1. Dma nosasa nomycmoponnss sxcuszns: Vom Leben nach dem Tod

Immer wieder schildert Téffi in ihren Texten die ritselhafte ‘Krankheit’ der Nostalgie, die die
Emigranten befillt — so vor allem in der Erzihlung Hocmanseus.*'* Téffi wirft hier die Frage
nach der Bereitschaft, ja nach der bloBen Fihigkeit der Emigranten auf, sich in der neuen
‘Heimat’ auf Dauer zu integrieren, wenn doch ihr ‘eigentliches’ Leben ganz woanders
stattfindet oder zumindest phantasiert wird. Das Leben in der Emigration, buchstéblich

‘entwurzelt’, ist schon ein ‘jenseitiges’, gespenstisches Leben, das mit dem ‘lebendigen

413 q s
? Spiridonova, Ilpomuenenue 3y cmexom.
M Tohpu / Bubnuomera muposoii nogennet, S. 162-164.
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Leben’ frither konfrontiert wird (27). Die Emigranten erscheinen bei Teffi immer wieder als

regelrechte ‘tote Seelen’, wie Spiridonova schreibt.*!

Von diesem ‘jenseitigen Leben’ erzihlt
auch Cuipve’'® — ein zentraler Text der Emigrationszeit. Unter den extrem schwierigen
Lebensbedingungen der Emigration verwandeln sich Menschen aus Kulturwesen und
Individuen zuriick in kaum mehr menschlichen ‘Rohstoff’. Cuipwve ist als Appell an diese
‘(halb)toten Seelen’ zu lesen, dem Siegeszug des ‘Rohstoffs’ gerade noch rechtzeitig Einhalt

zu gebieten; die eigene Kultur, die eigene Menschlichkeit, die eigene Individualitit zu

verteidigen (28).

8. 4. 2. Cnaokue socnomunanusa: Bittersiille Erinnerungen

Das Zentrum des Lebens in der Emigration scheint oft in der Vergangenheit zu liegen. Die
Erinnerung erscheint in diesem Kontext als sehr ambivalente GrofBe: sie wirkt einerseits
identitéitsstiftend, andererseits aber auch identititsgefdhrdend: der Kult des Vergangenen
erlaubt es nicht, sich in der Gegenwart des fremden Landes ein neues, gutes oder auch nur
ertragliches Leben zu schaffen. Sowohl das Gliick, die Magie der Erinnerung, die vergangene
Welten wiederauferstehen ldsst, als auch das Elend der Erinnerung, einer Obsession der
Vergangenheit, die jede Moglichkeit von Leben in der Gegenwart zerstort, werden in den

Texten Téffis reflektiert.

8.4.3. Con? Ku3zns? oder Das Leben ein (Alp)Traum

Die Realitdt der Emigranten, die nach wie vor in Trdumen von ihrem verlorenen Russland
leben und dieses als ihre eigentliche, hohere Wirklichkeit empfinden, hat oft viel weniger mit
der Realitét ihrer franzdsischen Umgebung zu tun, als die konkrete rdumliche ‘Nachbarschaft’
vermuten lieBe. Die Irrealitit der AuBBenwelt erscheint dabei durchaus ambivalent: einerseits
ist der Realitétsverlust eine Bedrohung, andererseits konnen die traurigen Helden Téffis meist
nur auBerhalb der erniedrigenden und bedriickenden Realitdt zumindest fliichtig gliicklich
sein.”’” Traume und Phantasien spielen als Mittel der Flucht aus einer kaum ertriglichen
Wirklichkeit eine sehr wichtige Rolle in den Werken Téffis. Die immanente ‘Doppeltheit’
menschlicher Existenz wird immer wieder thematisiert: menschliches Leben erschopft sich

nicht in seinen dufleren, materiellen Aspekten; diese bleiben vielmehr unversténdlich ohne das

15 Spiridonova, llpomuenenue 31y cmexom.
MO Teffi, Tak ocunu, S. 26-28.
47 Qi

7 Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
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geheimnisvolle innere Leben der Ahnungen, der Phantasien und der Trdume, das sich hinter

der offiziellen ‘Person’ verbirgt und deren Verhalten doch oft wesentlich beeinflusst.

8. 4. 4. Mnemopoetische Beschworungen: Literatur als Akt der Erinnerung

Die Texte Teffis, die das spezifische ‘Zeitgefiihl’ der Emigranten reflektieren, erfiillen eine

418 Punktion: an diesen Texten wird deutlich, wie Literatur in der

‘mnemopoetische
Emigration zum privilegierten Medium der Erinnerung wird. In diesem Kontext ist auch die
Frage der ‘Re-Publikation’ bereits in Russland erschienener Werke zu thematisieren:
bekanntlich hat Teffi zahlreiche ‘alte’ Texte in der Emigration neu aufgelegt, sie in neuen
Sammelbinden  zusammengefasst, deren  Kompositionsprinzip sich  von  ihren
vorrevolutiondren Biichern deutlich unterscheidet: die Zusammenstellung der Texte erfolgt
jetzt vor allem im Hinblick auf die Thematik der Erinnerung und der verlorenen

Vergangenheit; hier dndert sich durch den Kontext oft der Status eines Textes sehr wesentlich.
8. 5. Hawu 6o2amcea: Literatur, Sprache und Identit:it
8.5. 1. A euoen covaxy cuoems: Sprachliche Identitit in der Emigration

Die russische Sprache spielt im Milieu der Emigration beim Versuch der Definition der
‘wahren’ russischen Identitit eine sehr grofle Rolle. Es gilt als allgemeines Phianomen, dass
Emigranten meist zu sprachlichem Konservativismus tendieren; im Fall der russischen
Emigration war diese Tendenz besonders stark ausgeprédgt. Sprache und Literatur fungierten,
wie Raeff in seiner Kulturgeschichte der russischen Emigration bemerkt, als wesentliche
‘Bindemittel” der russischen Emigration iiber geographische Distanzen hinweg.*"® Gerade die
‘Sprachenfrage’ ist ein Thema, bei dem Téffi einige Originalitidt beweist. Thre Einstellung
dazu legt sie in einem Feuilleton ‘iiber die russische Sprache’ dar: O pycckom azvixe. ™ Teffi,
die Sprache als lebendiges, organisches Phdnomen beschreibt, wendet sich humorvoll, doch
entschieden gegen alle Versuche, diese Sprache kiinstlich in ihrer ‘Reinheit’ um jeden Preis
zu konservieren. In ihren eigenen Texten zeigt Téffi schlieBlich zur Geniige, wie sehr eben

jene viel kritisierten ‘Fehler’ und ‘Neuerungen’, die das Russische angeblich verderben, auch

418 ygl. Kissel, Im Exil: Die mnemopoetische Moderne, S. 277.
19 Raeff, Russia Abroad, S. 10f.
20 Topgpu / Bubnuomera muposoii nogennet, S. 332-335.
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kreatives Potential besitzen; das ‘Emigranten-Volapiik’**'

vor allem der weniger gebildeten
Angehorigen des Milieus offenbart hier durchaus auch ‘poetische’ Qualitdten. In einigen ihrer
spiten Texte, die in den vierziger Jahren in den Pycckue Hosocmu erschienen, beschiftigt
sich Teffi wiederum ausfiihrlich mit russischer ‘Sprachkritik’ —so in einem Feuilleton mit dem
Titel 4 suden cobaxy cudems.** Téffi ist auch in Sprachenfragen keine Pedantin; doch sie ist
eine Liebhaberin der so vielfdltigen und reichen ‘alten’ russischen Sprache; sie erinnert sich
liebevoll an stilistische Feinheiten, semantische Nuancen, die endgiiltig verloren zu gehen

. 424 . . .
drohen. So auch im Text Hawu 6ocamcea,””" der als unseren wichtigsten ‘Reichtum’ auch

tatsdchlich die russische Sprache prasentiert.

8. 5. 2. lumepamypa ¢ »cuznu: Literatur und russische Identitit

Literatur erscheint auch bei Téffi als wesentliches Element der — immer wieder auch
ironisierten — Selbst-Wahrnehmung der russischen Emigranten. Téffis eigenes Schaffen ist
von einer groBen Liebe zur klassischen russischen Literatur geprégt; in verschiedenen Texten
schildert sie sehr humorvoll, wie grofl der Einfluss der klassischen Literatur auf Denken und
Verhalten einer ganzen Generation gebildeter junger Menschen in Russland war. Bittere Tone
werden bei Téffi dort horbar, wo sie bedauert, dass selbst diese Literatur, die nicht nur
gelesen, sondern gelebt wurde, die selbst Leben war, in der Emigration frither oder spiter an

Bedeutung zu verlieren, abzusterben droht.

8. 5. 3. ZKu3znwv u memor: Literarische Selbstreflexion bei Téffi

SchlieBlich sollte nicht iibersehen werden, dass Téffi auch eine sehr ‘bewusste’, sehr ‘selbst-
reflexive’ Schriftstellerin ist; dies ist ein Aspekt ihres Werkes, der oberflichlichen Lesern zu
entgehen droht. Téffi verarbeitet ihre eigene Biographie, ihre eigene Schriftstellerkarriere als
literarisches Material und macht sie zur Quelle von allerlei ‘Mystifikationen’.*** Die Identitt
der Autorin / Erzdhlerin selbst wird in diesen Texten immer wieder spielerisch reflektiert.
Teffi ist gerade als Autorin, die ihre Texte zundchst in Zeitungen und Zeitschriften publiziert

und erst spiter sehr bewusst und ‘strategisch’ in Biichern arrangiert, sehr hellsichtig

1 Struve, Pycckas tumepamypa 6 uzenanuu, S. 86.

2 vgl. Domogackaja (Red.), H. 4. Toghpu 6 2azeme "Pyccrue Hosocmu" (1945—1947), S. 210-251.

%2 In: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Ed.), Teopuecmeo H. A. Tohhu u pyccxuii rumepamypuuiii npoyece
nepeot nonogunvl XX eexa, S. 221-228.

% In: Michajlov / Nikolaev / Trubilova (Ed.), Teopuecmeo H. A. Tohhu u pyccxuii numepamypuuiii npoyece
nepeou nonogunvl XX eexa, S. 236-240.

23 Nikolaev, K eonpocy o npoucxoscoenuu ncesdonuma Toppu, S. 253.
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gegeniiber den Funktionsmechanismen des Literaturbetriebes: in ihren Texten setzt sie sich
wiederholt auch mit den Okonomischen Aspekten der Literatur auseinander. Téffi als
hochgebildete, sehr belesene Schriftstellerin besal schlieBlich auch eine ausgeprigte
‘intertextuelle’ Sensibilitdt; sie reflektiert iiber die in ihrem eigenen Werk dominanten

literarischen Einfliisse und Verwandtschaften.

8. 5. 4. Cmewmnoe ¢ neuanvnom: Einige Reflexionen zu Téffi als ‘Humoristin’

Téffi, die neben ihren humoristischen Texten auch zahlreiche ‘ernsthafte’ Prosawerke sowie
lyrische und dramatische Werke verfasste, war sowohl im vorrevolutiondren Russland als
auch in der Emigration vor allem als Humoristin extrem populdr. Die Rezeption ihrer Werke
war dabei von Anfang an von einer gewissen Ambivalenz geprigt. Teffi wurde einerseits
schon von zeitgendssischen Schriftstellerkollegen, Kritikern und Rezensenten als tatséchlich
‘gute’, durchaus zur ‘richtigen’ Literatur gehorige Autorin anerkannt und keineswegs als
‘Nur-Humoristin’ betrachtet, so bei Struve in seiner klassischen Geschichte der russischen
Emigrationsliteratur.**® Andererseits wurde ihr Werk aus der Perspektive des breiteren
Publikums oft auf seinen ‘humoristischen’ Aspekt reduziert. Doch schon vor der Emigration
hatten viele Texte Téffis weit mehr zu bieten als nur oberflichliches Amiisement; in der
Emigration gewinnt ihr Werk noch an Tiefe, an gedanklicher und literarischer Originalitit.

Teffis quantitativ und qualitativ enormes, sehr vielféltiges literarisches Schaffen erstreckt sich
tiber fiinf Jahrzehnte. Dieses Werk trigt eine unverkennbare personliche Handschrift — und ist
doch auch ein einzigartiges Zeitdokument, ein Spiegel politischer, kultureller, sozialer
Entwicklungen. Die in mancher — materieller, aber auch geistiger — Hinsicht ‘extreme’
Situation, in der sich die Emigranten befinden, wird Téffi immer wieder auch zum Anlass,
tiber Grundfragen der menschlichen Existenz iiberhaupt nachzudenken, aus einer konkreten

historischen Situation quasi ‘allgemeinmenschliche’ Einsichten zu gewinnen.

8. 6. Schluss

In dieser Arbeit konnte nur an einem beschriankten Analysegegenstand der Reichtum und die
Vielfalt der Texte Téffis gezeigt werden. Dennoch ist hoffentlich deutlich geworden, wie viel
mehr als nur ‘Humor’ diese Autorin zu bieten hat — wenngleich freilich auch dieser Humor

schon von groflem literarischem Reiz ist. Téffi, die sowohl im vorrevolutiondren Russland als

426 Struve, Pycckas numepamypa 6 usenanuu, S. 84f.
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auch in der Emigration eine sehr populdre Schriftstellerin war, ist heute weniger bekannt als

viele ihre Kollegen aus der Emigration; es wire vielleicht an der Zeit, diese in vieler Hinsicht

iberraschend moderne Autorin wieder in groBerem Ausmall zu ‘entdecken’ und sie einem

breiteren Publikum vertraut zu machen. An dieser Stelle sei es erlaubt, noch einmal Georgij

Ivanov zu zitieren, der meinte, in hundert Jahren wiirde man iber Téffi, dieses
> 427

‘unwiederholbare Phdnomen der russischen Literatur’,”™" gewiss staunen: vielleicht ist der

Zeitpunkt fiir dieses Staunen jetzt gekommen?

42 . . ..
7 Zit. bei Spiridonova, Ilpomuenenue 31y cmexom.
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