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1. INTRODUCCION

Antes te obligaban a sentir lo que no sentias,
y ahora se conforman con prohibirte
gue escribas lo que sientes;
algo hemos ganado.*

(Miguel Delibes)

Esta cita del autor Miguel Delibes muestra claramente la frustracion y la
desesperacion en la que se encontraron los intelectuales espafioles después
de la Guerra Civil, ya que su libertad con respecto a la produccion de obras
literarias, cinematograficas y teatrales fue limitada por leyes y normas

censorias muy duras.

En mi trabajo quiero investigar la influencia de la censura franquista en las
obras intelectuales de la posguerra y particularmente como algunos autores
lograron sobrepasar las duras leyes censorias. Después de una introduccion a
la teoria, me dedicaré a la investigacion de La Colmena de Camilo José Cela,
cuya obra neorealista choc6 fuertemente con las normas censorias franquistas,
pero que sin embargo logré publicar primero en Argentina en el afio 1951 y
después en Espafa en el afio 1963, es decir, todavia durante el régimen de
Francisco Franco. Al final de mi tesina espero saber por qué una obra tan
polémica, que obviamente choc6 con varias directivas censorias, pudo ser sin
embargo publicada durante la dictadura. Después de una investigacion
detallada de los puntos de friccion a través de una comparacion con las leyes
mas importantes de estos tiempos, que me sirven para mostrar que el
contenido del libro fue realmente muy polémico porque no solo presentaba,
sino que también justificaba muchos temas prohibidos, espero conocer los
factores que fueron decisivos para que la obra de Camilo José Cela a pesar de
todo fuese permitida. En otra palabras, aunque el analisis del libro forma gran
parte de mi tesina, quiero conceder prioridad al entorno histérico y politico y a
la posicion de este autor durante el franquismo para saber por qué

1 http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1069969 (02.05.2011)
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exactamente esta obra fue primero prohibida y luego logréo sobrepasar la
censura sin cambiar algo esencial. En consecuencia, mi tesina corresponde al

campo de civilizacion espafiola y no al campo de ciencia literaria.

Mi trabajo esta compuesto por una parte teérica y una parte investigadora. En
la parte teérica me dedico primero a lo general, antes de investigar el tema de
la censura durante el régimen franquista en concreto. En otras palabras,
explicaré unos aspectos basicos de la censura y empiezo con la definicion de
las palabras 'censurar' y 'censura’. Después, sigo con los origenes de la
censura espafiola para mostrar que se trata de un fendmeno que ya existe

desde hace muchos afos, pero que sin embargo todavia es muy actual.

A continuacién, en la segunda parte tedrica, trato el tema de la censura
espafola durante el régimen de Francisco Franco (1936-1975). Aqui sobre todo
me interesan la funcion y la justificacion de la censura y los criterios que
determinaron si una obra intelectual iba a ser publicada o no. Ademas, explico
los distintos métodos de correccidn que existieron y las sanciones que habia en
caso de desacato de las normas prescritas. Entonces, informo sobre los
censores franquistas y los diversos tipos de proteccion y control que se
establecieron durante el régimen. Luego, trato el tema de la funcién de los
medios de comunicacion que durante la era de Franco funcionaron
preferiblemente como sirvientes del Estado para que el orden comun y la
opinion oficial no fuesen dafados. Las instancias censorias no solamente se
ocuparon de la proteccion de la poblacion a través del control de las
producciones y publicaciones, sino que también participaron de manera activa
en la produccion de obras propagandisticas para difundir su ideologia.
Finalmente, también explicaré por qué la censura puede ser por un lado una

maldicion y por otro una bendicion a la vez.

En el capitulo investigador me concentro en el andlisis de La Colmena de
Camilo José Cela con respecto a sus problemas con la censura franquista.
Después de una breve presentacion de la vida del autor y su punto de vista en

relacion con la censura, investigo los puntos de friccion del libro que chocaron



con las normas franquistas a través de una comparacion con las leyes oficiales
de este tiempo. Exactamente a través de esta contraposicion no solamente
espero saber lo que realmente fue problematico durante este tiempo, sino
también analizo hasta qué punto el cambio de las leyes influy6 en la prohibicién
0 permision de esta obra maestra. También analizo la importancia del

neorealismo literario en la obra de Cela y su rol durante el régimen franquista.

Finalmente, termino mi trabajo con una conclusién, en la que presento mis
respuestas a las preguntas anteriores y luego las uno con los conocimientos

ganados durante mi investigacion.



2. ASPECTOS BASICOS DE LA CENSURA

2.1. Definicion de dos términos claves:  censurar y la

censura

Segun el diccionario de la Real Academia Esparfiola, la palabra 'censurar®
puede tener definiciones muy amplias y variadas. Primero, tiene el significado
de “formar juicio de una obra u otra cosa”’ lo que suena bastante neutral y
superficial, porque podria tener una connotacion tanto positiva como negativa.
Pero también se ofrecen otras definiciones mucho mas univocas, como por
ejemplo el significado de “corregir, reprobar o notar por malo algo”, “vituperar”
o “imponer [...] supresiones o cambios”. Estas explicaciones diferentes de una
sola palabra muestran claramente que 'censurar’ siempre significa ‘intervenir'
hasta cierto punto, que frecuentemente no es claramente definido, y el

resultado puede ser tanto positivo como negativo.

Con respecto a la palabra ‘censura®, los significados ofrecidos por el
diccionario de la Real Academia Espafiola son parecidos, lo que significa que
también pueden tener un doble sentido. La censura, descrita como “un
dictamen o juicio que se hace o da acerca de una obra o escrito” 0 como una
“nota, correccion o reprobacion de algo” puede referirse a algo tanto positivo,
como negativo; pero describir la censura como una “detraccion” es obviamente

negativo.

Aparte de las definiciones ofrecidas por los diccionarios, también existe un gran
namero de autores que trataron de encontrar descripciones satisfactorias de la
censura. Para Michel Foucault la censura es

como un poder disciplinario donde los censores representan la inspeccion

jerarquica; las multas, cortes y prohibiciones, la sancion normalizadora, y la
lectura del guién o el visionado de la pelicula, el examen.*

2 http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=censura (16.02.2011)
3 Ibidem (16.02.2011)
4 Citado en Diez: 2002, 109.



Segun Roman Gubern (1981, 8) la censura se puede describir como una
“restriccion administrativa a la libertad de informacién o de expresion que se
fundamenta en el poder ejecutivo”. Antonio Beneyto incluso tiene la sensacion

de que la censura es “opresiva, arbitraria e irresponsable™.

En general se puede distinguir entre la censura estatal y la censura privada. La
censura estatal es normalmente ejercida “por algun organismo o institucion
emanados del poder legislativo, del poder ejecutivo o del poder judicial del
Estado” (Gubern: 1981, 9). En cambio, la censura privada antiguamente solia
ser ejercida por la Iglesia que gozaba de una situacion muy alta dentro de la

sociedad espafiola.
2.2. Los origenes de la censura espafola

En sus origenes la censura era sobre todo un asunto eclesiastico, es decir, que
se concedia la mayor importancia a la persecucion y destruccién de obras y
opiniones anticlericales. La circulacion de ideas protestantes y humanistas y la
invencion de la imprenta provocaron la creacion de un primer aparato de
censura a medida del siglo XVI porque la élite temia las peligrosas
consecuencias que la difusion de estas ideologias podia atraer. En resumen se

puede decir que la inquisicion era el precursor de la censura espariola.®

Igual que la Iglesia, el ejército también influyd en la evolucidn y formacion de la
censura. Miguel Primo de Rivera habia erigido un Departamento de Prensa y
Propaganda muchos afios antes del régimen fascista de Francisco Franco.’

Segun Alvarez la introduccion y el desarrollo de los mecanismos de censura y
propaganda son muy tipicos de todos los sistemas totalitarios y existen ya
desde hace mucho tiempo:

En realidad se trata de un modelo informativo clasico, el modelo informativo
totalitario desarrollado por los jacobinos y perfeccionado por Napoleén. A él
se han venido ateniendo, en los ultimos siglos, todos aquellos Estados y

Citado en Martin de la Guardia: 2008, 292.
Cf. Rapp: 1999, 7-9, 19-20.

Cf. Rapp: 1999, 19.

Cf. Mayr: 2002,19.
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gobiernos que han operado con soluciones politicas piramidales,

centralizadoras y unidireccionales. En la cabeza de la piramide esta el
Estado y sus organos ejecutores. Informativamente hablando, actia sobre
la base con funciones generadoras, configuradoras, en un doble sentido:
con medidas defensivas y con medidas ofensivas. Entre las medidas
defensivas, la fundamental es la censura; entre las medidas ofensivas, la
creacion de una estructura informativa estatal.(Timoteo: 1989:223)

Por lo tanto, se ve claramente que la censura es definitivamente “un fendbmeno
universal, presente en todas las sociedades conocidas”, aunque las
circunstancias individuales puedan variar hasta cierto punto (Abellan: 1980,
105).

Brevemente, me gustaria subrayar que el aparato de censura que fue erigido
en el siglo XVI logré mantenerse hasta el siglo XIX y solamente hubo pequefas
modificaciones. La censura representa un instrumento muy eficaz para oprimir
y ocultar opiniones e ideologias opuestas al sistema principal. Funciona como
ayuda para que nunca se produzca una pluralidad de ideas que podrian
desestabilizar o poner en peligro el mantenimiento de la ideologia preferida del
Estado. Sin duda, la censura es un componente esencial e imprescindible de
los mecanismos de represion de todos los regimenes autoritarios (Cf.
Bernhard: 2001, 65).

8 Cf. Rapp: 1999,18.



3. LA CENSURA ESPANOLA DURANTE EL
REGIMEN DE FRANCO

Es facil definir y juzgar un régimen politico por sus ideas,
pero muy dificil o imposible definirlo ni juzgarlo cuando este
régimen carece de ellas. Franco protagoniz6 un periodo politico
de casi cuarenta afios (1936-1975) durante los cuales la Unica
caracteristica permanente fue su Unica persona.
(Varela: 2005, 379)

La Guerra Civil espafiola terminé el 1 de abril de 1939 después de tres afos de
luchas permanentes y un estado de excepcion. El bando anti-republicano del
general Francisco Franco pudo celebrar un gran éxito, pero sin embargo
tuvieron que enfrentarse a un inmenso desafio porque los primeros afos del
régimen estaban enmarcados por “un buen nimero de problemas y tensiones”
porque todos se encontraban en una dificil situacién social, econémica y
politica (Barahona: 1992, 95). Segun Marzabal la guerra “habia dejado un pais
arruinado economicamente y desvertebrado socialmente” (1998, 153). De
hecho, en estos primeros momentos nacié “el mecanismo burocratico de
control” del “bando rebelde” (Pizarroso: 1989, 235). Ademas del “fusilamiento,
encarcelamiento, ocultamiento o exilio [...] de las figuras significativas del
anterior sistema politico” se crearon varias instituciones de control y proteccion
para que el nuevo régimen pudiera pervivir un largo tiempo (Monterde:
2005,183). Con el objetivo de “acallar cualquier atisbo de oposicion interior”, los
ejecutivos empezaron a dirigir las producciones de los medios de comunicacién
“tanto tematica como estilisticamente” (Neuschafer: 1994, 9). Muy pronto era
evidente que los franquistas fueron
perfectamente conscientes de las posibilidades de los medios de
comunicacion; les aplicaron, en consecuencia, un modelo tedéricamente
elaborado y consistente; lograron con ello, unos objetivos definidos a priori.
(Timoteo: 1989, 221)
El dogma del franquismo se concentré especialmente en la religion, la familia y
la patria, es decir que el Estado “asume el papel de padre” que estaba

"obligado a controlar las relaciones [...] entre sus miembros” (Neuschéfer:
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1994, 46). La libertad fue sustituida por 'la verdad' y lo que se consideraba
como verdadero o falso estaba prescrito por el Estado, de modo que incluso la
guerra se presentaba como una cruzada justa y virtuosa contra el ateismo y el

comunismo y se solian ignorar todas las consecuencias negativas .°

Para Francisco Franco, la unidad y el orden publico fueron los dos pilares que
sentaron las bases para que su sistema de gobierno pudiera funcionar (Cf.
Rapp: 1999, 20). En efecto, la censura “alcanzé una virulencia inusitada
durante el franquismo [...] convirtiendo en un verdadero sistema el absurdo de
sus principios y sus contradicciones” (Gil: 2009,11). “La simplicidad de sus
principios” hizo que se pudieran adaptar “a las necesidades de cada momento”
(Monterde: 2005, 182). J. Andrés-Gallego describe la extension y dimension del
control censorio y su influencia sobre la produccion cultural espafola de

manera muy acertada:

No es exagerado decir que hoy cabria construir toda una segunda cultura

literaria espafiola paralela con todo lo que la censura taché, borré o, mas

contundentemente, cerré de entrada el paso a su publicacion.™
La ideologia totalitaria franquista experimentd un auge enorme particularmente
durante la primera etapa, entre el afio 1936 y 1951, y eso no ocurrié solamente
por la aplicabilidad universal de los principios del régimen, sino también a
causa de la desesperacion general de la sociedad en Espafia. El dolor, el odio,
el hambre y el miedo caracterizaron los sentimientos de la gente, y la mayoria
se mostraba contenta por el hecho de haber sobrevivido a las torturas y todo
otro tipo de acontecimientos negativos durante la guerra civil. Eso quiere decir
gue las decisiones de importancia con respecto a la censura franquista se
tomaron durante un periodo en el que nadie realmente se dio cuenta de lo que
estaba ocurriendo porque la gente simplemente tenia que ocuparse de cosas

mucho mas esenciales y urgentes.

“Durante muchos afios la censura fue un condicionamiento ineludible, natural”,

pero sin embargo, al correr del tiempo, el descontento de la sociedad espafiola

9 Cf. Lazaro-Reboll: 2004, 76.
Cf. Neuschéafer: 1994, 46.
10 Citado en Mufioz: 2006, XXV.
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era cada vez mas perceptible (Abellan, 1980:65). Ya durante los afios 50 se
hizo sentir cierta suavizacion de los duros y rigidos mecanismos del control
censorio. Obviamente la aplicacion de un sistema tan antiguo ya no era

compatible con los problemas y cambios de la sociedad moderna:

La unidad nacional se veia amenazada por las tendencias separatistas, las
instituciones tradicionales (familia, matrimonio, Iglesia) se resquebrajaban,
la automarginacion y la drogadiccion se convertian en importantes

problemas, y nacia una crisis de identidad con la consiguiente atraccion por
lo que llegaba de fuera. En este clima, el atentado contra Carrero Blanco,
en 1973, puso muy dificil la continuidad de un régimen cada vez mas
inadecuado para una sociedad ya perfectamente instalada en el consumo.
(Langa, 2000: 23).

A pesar de que desde el inicio el numero de los oponentes a la censura del
nuevo régimen estaba creciendo continuamente, el duro sistema censorio
permanecio valido hasta el afio 1978 en el que “el articulo 20” de la constitucion
prohibié “toda forma de censura” (Gubern: 2005, 62).

3.1. Funcién y justificacién de la censura franquis ta

Por lo general la introducciéon de la censura solia ser justificada por su funcion
protectora, es decir que se implement6 para amparar a los ciudadanos contra
las peligrosas ideas que desde siempre estaban circulando en el mundo.
Estrictamente hablando todos los “valores estéticos juzgados contrarios al
difuso del proyecto franquista” fueron considerados peligrosos (Abellan: 1980,
111). El Estado como padre de la nacién espafola tuvo que proteger a los
ciudadanos contra su propia debilidad e ingenuidad. Para que la funcién
protectora estuviese mejor justificada, se cre6 una imagen muy negativa de la
sociedad espafiola. Es mas, parecid que estaba compuesta por unos
analfabetos ignorantes, supersticiosos, de mal gusto y con debilidades
psiquicas (Cf. Gil: 2009, 353). La tarea oficial de la censura fue la de evitar
“perturbaciones y confusionismos innecesarios” (Gil: 2009, 353). El ministro del
Ministerio de Informacion y Turismo justifico la funcion represiva de la censura

como sigue:

Lo que la censura quiere es evitar que por la satisfaccion de la minoria, la
gran mayoria sufra y se queje [...]. La censura es indispensable, si

12



gueremos que Espafia no se desvertebre. (Martin de la Guardia: 2008, 84).

No obstante, lo problematico era el hecho de que con el paso del tiempo ya no
fuera tan claro si la mayoria realmente estaba a favor o en contra de la
censura. Beneyto es uno de los que realmente no creen en la supuesta funcién

protectora de la censura del nuevo régimen y dice que la censura:

se justifica invocando el bien general y la necesidad de defender la ley, el
orden y la moralidad publica o privada; pero defiende, de hecho, intereses o
privilegios de las clases dominantes y las estructuras sociales, politicas e
ideoldgicas por ellas mantenidas.™

En consecuencia se puede ver muy claramente que el aparato censorio era
uno de los instrumentos mas efectivos para la difusion de los principios y
valores del régimen franquista. Durante muchos afos la censura funcion6 como
un tipo de garantia para que se pudieran mantener el respeto y la fe en la
ideologia politica de los ejecutivos.

3.2. Criterios de la censura

Durante el régimen de Franco hubo varios factores que influyeron en la
permision o prohibicion de la publicacion de las obras intelectuales. Segun
Abellan (1980, 19) hubo un “sencillo esquema inquisitorio” que consistié en

varios tipos de criterios.

Por un lado, existieron criterios que se refirieron exclusivamente al prestigio y a
la reputacion del autor o editor porque sus vistas y opiniones eran muy
importantes y muchas veces eran ya conocidas por las fuerzas ejecutivas. Los
censores por supuesto prestaron mucho mas atencion a las obras de autores
cuyas ideologias opuestas fueron consideradas peligrosas, que a las de
intelectuales que estuvieron de acuerdo con los principios del nuevo régimen.*?

Segun las directivas censorias del 10 de julio de 1939:

Cuando se trata de autores cuyos nombres sean tan conocidamente
contrarios a los principios del Movimiento que la aparicion de sus obras en
el mercado produzca escandalo o confusién, aunque se trate de libros que
no tengan nada censurable, deben condicionarse a la observancia del mas

11 Citado en Mufioz: 2006, XXVI.
12 Cf. Rapp: 1999, 10.
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absoluto recato prohibiendo su exhibicion en escaparate y puestos de
libros, y su propaganda publicitaria. En todo caso, aun con esa salvedad, la
sospecha de que en el autor pueda reconocerse responsabilidad exigible
conforme al Decreto n° 108 de la Junta de Defensa Nacional, la concesion
del permiso de introduccion o venta de su obra obliga al Departamento de
Censura a dar cuenta de ello a este Ministerio, para que a su vez, se
comunique a la Junta Central de bienes incautados o al Gobierno Civil que
corresponda. (Oficio de la Subsecretaria de 12 de noviembre de 1938)*

Por otro lado, hubo muchos otros criterios que también eran en cierto modo
subjetivos pero se extendieron por varios ambitos tematicos. Primero, era muy
importante si se trataba de un ataque al dogma del franquismo, porque no
estaba permitido expresar critica alguna en contra del nuevo sistema politico.
Segun Abellan (1980, 88) este seria uno de los criterios fijos porque se refiere a
la “intocabilidad y respecto al sistema institucional implantado por el
franquismo”. En general, el patriotismo fue sin duda un rasgo muy importante
de la censura franquista. Sobre todo, al principio del nuevo régimen no hubo
muchos autores 0 cineastas que se atrevieron a expresar su propia Vision
politica en sus obras de creacion, simplemente porque las consecuencias

habrian sido demasiado graves:

El respeto escrupuloso a las 'ideologias politicas', merecido exclusivamente
por el fascismo, se transformaba en violentas arremetidas de los censores
cuando los contenidos de una [obra] desprendian un amargo aroma
democrético o — mucho peor aun — comunista. (Gil: 2009, 301)
Otros aspectos de gran importancia fueron la moral y las buenas costumbres.
Fue en este ambito mayormente donde las relaciones amorosas y la
presentacion del erotismo desempefiaron un rol esencial. Estaba claramente
prohibida la presentacion de perversiones sexuales o de relaciones sexuales
ilicitas y ademas no se permitia la mencion de la prostitucion o de la
homosexualidad (Cf. Gubern: 2005, 58). Hubo una permanente “lucha contra
los escotes” hasta que también algo tan normal como un beso fuera juzgado y
criticado con respecto a su “duracion, intensidad y caracteristicas” (Taibo: 2002,
195; Gil: 2009, 17). Alberto Gil describe muy bien la extension de esta obsesion

censoria:

13 Cf. http://www.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (13.04.2011)
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El cuerpo humano fue uno de los grandes tabues de la censura. Una silueta
sobre todo femenina, enfundada en un traje de bafio era motivo suficiente
para reclamar el corte de una escena [...] El cuerpo no se debia mostrar ni
de lejos, ni de cerca. Ni abiertamente, ni detras de una cortina. (Gil: 2009,
41-42)

Las mujeres estaban obligadas a ocultar “los signos externos de la feminidad”
porque estaban considerados como innecesarios, si bien peligrosas fuentes
gue servian para tentar a los inocentes varones espafoles (Taibo: 2002, 195).
Por eso muchas obras estaban acusadas y criticadas por el exhibicionismo que
“estuvo continuamente en boca de los censores, alarmados por la incontenible
cascada de piernas, muslos, escotes” y “bikinis” que estaban cada vez mas

presentes en las pantallas (Gil: 2009, 46).

Aun cuando la religion fue muy importante para los franquistas, “la instruccién
divina 'creced y multiplicaos™ solamente estaba permitida “lejos de las camaras
y las pantallas” que ni siguiera debian filmar o mostrar algo tan normal como un
“parto” (Gil: 2009,105). ElI matrimonio entre dos personas no soélo tuvo que ver
con el aspecto moral, sino también con el religioso porque el “vinculo conyugal”
fue “elevado a la categoria de sagrado” y por eso “no admitia bromas ni
ligerezas” (Gil: 2009, 119). La presentacion de un adulterio era una de las
peores cosas que podia ocurrir, sobre todo si no habia ningun tipo de castigo al

final de la obra.**

El aspecto religioso desempefié un rol muy esencial en el nuevo régimen y por
eso ejercio mucha influencia sobre los criterios de la censura. No so6lo con
respecto a las obligaciones morales, sino también en lo que se refiere a la
presentacion y representacion de la institucion eclesidstica, de manera que
todo tipo de ofensa a la Iglesia catdlica estaba prohibida (Cf. Gubern: 2005,
58). Durante muchos afios la Iglesia gozé de una “posicion privilegiada” y
segun Abellan esto provocé una presentacion “falsa e inadmisible” del
catolicismo espafiol (Abellan: 1980, 88, 125).

Igualmente estaba prohibida la mencion de crimenes o de la violencia en

general, y si se presentaba tenia que haber por lo menos algun tipo de castigo,

14 Cf. Gil: 2009, 57, 105-119.
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como por ejemplo una pena de prision o muerte, o la muerte del infractor de la
ley o de su compafiero/a (Cf. Gil: 2009, 245). Respecto a esto también se hace
sentir cierta injusticia y subjetivismo y se ve claramente que casi todo fue
cuestion de interpretacion:

Cualquier ejercicio violento por parte de 'los malos' era un reprobable acto

sadismo. Pero cuando la violencia era ejercido por 'los buenos', pasaba de

forma inmediata a ser justa y necesaria. (Gil: 2009, 261)
Por lo tanto se puede decir que el final moralizador era muy importante para los
censores franquistas porque era otro método para intimidar a la poblacion para
gue no se atrevieran a oponerse a la ideologia de la patria. Alberto Gil (2009,
144) opina correctamente que “un 'buen final desgraciado’ podia ser la tabla de
salvacion” de una obra intelectual. Debido a la alta posicion del Ejército la
poblacién espafiola tuvo que tratarles con respeto, es decir que todo tipo de
ridiculizacion de la Policia o del Ejército estaba prohibido y castigado (Cf.
Abellan: 1980, 132). De todos modos, los autores estaban obligados a ofrecer

“un retrato muy digno de los cuerpos de seguridad” (Gil: 2009, 235).

En general, los *“temas de raiz social” o la imagenes de la vida cotidiana
consideradas demasiado realistas no estaban bien vistas por los censores, de
modo que la mencién y sobre todo la justificacion del aborto, de la eutanasia y
del suicido estaba prohibida (Garcia: 1989, 331). Ademas, se evitd la
presentacion de la toxicomania o del alcoholismo. Pero también la presentacion
de la familia estaba influida por la censura, porque todo tipo de conflicto o
disputa entre los miembros de ella estaba muy mal visto, a pesar de que tratara
de situaciones muy normales que suelen ocurrir en la mayoria de las familias.
Sin embargo estaba claro que “el pais no estaba para experimentos y los
censores pusieron un particular énfasis en conjurar los malos ejemplos
importados del mundo anglosajon” porque “el cine extranjero [...] era un vehiculo
muy peligroso” que amenaz6 con “corromper las sanas costumbres del
espectador” (Gil: 2009, 103).

A continuacion, me parece importante mencionar que también existieran

criterios referentes al &mbito estilistico, es decir, que no solo fueron importante
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los asuntos y temas que se trataron, sino que muchas veces era aun mas
esencial el como se expresaban las ideas. Estaba prohibido utilizar algun tipo
de lenguaje “indecoroso, provocativo e impropio” (Abellan: 1980, 89). Pizarroso
explica en su articulo que el aparato censorio era tan rigido que incluso una
palabra como por ejemplo “rojo” como referencia a un color se convirtio en
“encarnado” para que no se provocaran asociaciones politicas (Cf. Pizarroso:
1989, 234). Alberto Gil igualmente explica que también “la palabra 'desnudo’
fue censurada y desaparecid en frases promocionales y en dialogos de
numerosas peliculas” (Gil: 2009, 44). Estas palabras simplemente estaban

consideradas demasiado obscenas, pornograficas e impudicas.

Sin duda, un gran problema de la censura espafiola fue su alta arbitrariedad y
flexibilidad porque la decision de si una obra iba a pasar la censura o no,
estaba frecuentemente a la merced de los censores. Mufioz (2006, XLV) critica
esta variabilidad con respecto a los criterios con una cita de Vicente Romero
gue opina que “esas normas se aplican con un rigor que no aparece
establecido, publicado y fijo por ninguna parte”. Esta falta de criterios
claramente fijados y la resultante arbitrariedad por parte de los censores
provocaron una ingente cantidad de contradicciones y juicios injustos. José
Hierro incluso va un paso adelante diciendo que “no hay criterios, sélo hay
gente que ejerce presion sobre el escritor y que mutila mas de lo que
quisiera™®. De hecho es cierto que habia “una clara disparidad de criterios
entre la sede central y las delegaciones” (Abellan: 1980, 35). Abellan describe
la falta de objetividad diciendo que:

Una novela fundamentalmente rechazable por su posible anticlericalismo,
obscenidad y erotismo se ha convertido con el paso del tiempo y con la
multiplicacion de lecturas en hostil al régimen e, incluso, en crimen de lesa
patria. (Abellan, 1980, 126).

Esta disparidad de criterios produjo mucha incertidumbre en los autores de las
obras. Antonio Fernandez Insuela expresa la problematica diciendo que “aqui

sabemos qué es lo que no puede hace un espafol. Lo que nadie parece saber

15 Citado en Abellan: 1980, 91.
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es lo que puede hacer™®.

Resumiendo, se puede ver muy claramente que la censura prohibio todas las
opiniones que estaban opuestas a la ideologia del nuevo régimen, aunque en
la mayoria de los casos tratase de temas o problemas cotidianos. Para las
fuerzas ejecutivas la disparidad y la rigidez de la censura estaban justificadas
mientras que les protegieran efectivamente contra las ideologias y fuerzas
politicas contrarias (Cf. Abellan: 1980, 135).

3.3. Tipos de correccién

Aunqgue el aparato censorio fue muy rigido y estricto, hay que admitir que hubo
varios tipos de correccién o 'mejoramiento’ para que ciertas obras intelectuales

pudieran pasar la censura.

Frecuentemente, se hicieron tachaduras o modificaciones simples de algunas
frases, escenas o0 capitulos de las obras. Abellan (1980, 140) informa
correctamente que también existieron obras que fueron autorizadas “con
denegadas “pero autorizadas en reconsideracion”. Ademas, el autor explica
gue la mayor parte de las tachaduras “se refiere, como es natural, a problemas
de lenguaje relacionados con la moral sexual”’, provocando la sustitucion de

una palabra por otra (Abellan: 1980, 20).

Con respecto a la censura cinematogréafica destacé la aplicacién del doblaje
obligatorio que fue considerada muy negativa por la mayoria de los productores
y también por los espectadores. Esta medida significaba que todas las
peliculas extranjeras tenian que ser dobladas al castellano y en la mayoria de
los casos no se trataba de una traduccion literal. Segin Juan Antonio Cabero
“ello fue lo mismo que condenar a nuestras peliculas a una larga y penosa

miseria™’. Vizcaino Casas tiene una opiniéon aun mas drastica y dramatica:

El doblaje obligatorio fue, probablemente, el golpe mortal asestado a la
produccion cinematogréfica espafiola, que perdia de esta forma su mejor
arma para enfrentarse a la imposible competencia con el cine de

16 Citado en Mufioz: 2006, XXIX.
17 Citado en Monterde: 2005, 192.
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importacion.*®

Aparte de eso, el intento de salvar una pelicula de la prohibicion definitiva a

veces hizo que el producto revisado careciera completamente de algun sentido.

“La posibilidad de intervenir libremente en los didlogos, poniendo en boca de

los actores frases que no habian dicho jamas” no encajoé siempre bien con el

material visual que todavia estaba inalterado (Gil: 2009, 13).

Parece innegable que el ejemplo mas famoso de una
revision filmica absurda es el de la pelicula
Mogambo de John Ford. Para evitar la presentacion
de un adulterio, la relacion de los cényuges se
convierte en la de hermanos porque de otra manera
la publicacion de la pelicula no habria sido posible
porque habria chocado claramente con los criterios

referentes a la moral y a las buenas costumbres.

Pero lo que nadie tuvo en cuenta es el hecho de que
el material visible (Cf. imagenes tomadas de la
pelicula) diera la vision de una relacién incestuosa
entre los hermanos porque lo visible no armonizaba
bien con lo audible. Obviamente el comportamiento
celoso y el acercamiento fisico de Donald no
concuerda bien con el comportamiento normal de un
hermano. Las ilustraciones muestran evidentemente
que el lenguaje gestual de los dos no corresponde
de ninguna manera al comportamiento habitual entre
hermanos. Los extremos celos por parte de Donald
cuando espera que Linda vuelve a la carpa tampoco
parece ordinario. En definitiva, se puede decir
claramente que el doblaje cambiado resultd
completamente ridiculo porque después de haber

visto ciertas situaciones inequivocas la constelacion

18 Ibidem, 193.
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entre los dos protagonistas parece simplemente demasiado increible para

haber ocurrido de esta manera.

Por lo demas, también se hicieron cortes o remontajes de ciertos planos, se
cambiaron los dialogos y se controlaron las campafas publicitarias (Cf.
Monterde: 2005, 189). Otras medidas de intervencién protectora fueron “la
cuota de distribucion, la hipoteca mobiliaria” y “el control de taquilla” (Diez:
2003, 70).

3.4. Sanciones en caso de desacato de los criterios

Es innegable que generalmente los enemigos del nuevo régimen tuvieron que
enfrentarse a sanciones muy duras. Dependiente de la causa penal, los
'delincuentes’ fueron condenados a la pena de multa o simplemente al
confiscado de sus obras. Las obras teatrales o las licencias de los autores
solian ser suspendidas, de modo que el peligro de una interdiccion profesional
estaba siempre presente (Cf. Abellan: 1980, 119). En casos muy graves los
infractores de la ley fueron condenados a la prision o también hubo muchos

gue fueron expulsados del pais, de manera que aun tuvieron que exiliarse.

Por supuesto, con respecto a los métodos correccionales, también hubo mucha
arbitrariedad e injusticia. Roman Gubern (2005, 56) informa que “las protestas
privadas de esposas de ministros, de eclesiasticos o de personas influyentes”

consiguieron gque se prohibian “peliculas ya autorizadas o estrenadas”.

Junto con los varios criterios de la censura, los diferentes métodos de sancién
tenian la funcidn de acallar “cualquier atisbo de oposicion” de manera rigida 'y a

veces muy violenta (Monterde: 2005, 183).
3.5. Los censores franquistas

La palabra “censor” proviene del latin, donde tiene el significado de 'ministro de
censura'. Inicialmente, su tarea fue la vigilancia de los habitos de los

ciudadanos y si recaian en vicios les castigaban.*

19 Cf. Mayr: 2002, 9.
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El aparato censorio franquista estaba compuesto por “representantes del
Ejército, de la Falange, de la Iglesia y de los empresarios”, es decir que
consistié en defensores de la ideologia del nuevo régimen cuya tarea fue la
proteccion del estado de manera ideoldgica (Gubern: 2005, 51; Cf. Mayr: 2002,

25). En el aparato censorio también participaron

escritores de distintos géneros: criticos teatrales [...], periodistas de otros
ambitos [...], ensayistas, guionistas de cine, poetas, novelistas,
dramaturgos [...] [y] profesionales del teatro. (Mufioz: 2006, LIII)

En consecuencia, parece obvio que “el personal censor” estaba compuesto por
“personal contratado y pluriempleista” que sin embargo no estaba realmente
acomodado o era poderoso (Abellan: 1980, 92). A parte de los representantes
eclesiasticos y militares, los demas censores normalmente no gozaban de una

posicion realmente privilegiada o prestigiosa (Cf. Mayr: 2002, 23).

Oficialmente los censores franquistas estaban obligados a cumplir con las
ordenes y directivas de los ejecutivos y a realizar las instrucciones de las
autoridades. Al parecer, ellos mismos no tuvieron ningun derecho de
intervencidén con respecto a los criterios de la censura. Sin embargo, pronto
resultaba evidente que los censores tuvieron "simpatias por el fascismo italiano
o por la Alemania nazi y disfrazaron esa querencia fijando la norma de que” los
medios de comunicacién debian “respeto a las ideologias politicas” (Gil: 2009,
285). El trabajo de los censores “demostré que en realidad so6lo habia una
ideologia politica ‘respetable™ (Gil: 2009, 285).

Con el transcurso del tiempo se hizo cada vez mas obvio que los juicios de los
censores dependian en su mayor parte de su propia interpretacion de los
criterios que, como ya hemos visto, estaban formulados de manera demasiado
vaga y poco clara:
La aplicacion de los criterios de censura depende del capricho espafiol de
los censores y el miedo de éstos a ser, a su vez, censurados por sus
superiores, si han tenido mano blanda o han errado. Es lo del alguacil

alguacilado. De modo que los censores son al propio tiempo, verdugos y
victimas.?°

20 Vincente Gaos citado en Abellan: 1980, 93.
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Ana Maria Matute describe el problema de la arbitrariedad no solamente de los
criterios de la censura, sino también la de los censores mismos, que “no se
[atenian] a ninguan criterio” y la mayoria de sus juicios dependia mucho del
“talante, idiosincrasia o humor circunstancial del individuo a quien tocara en
suerte censurar un manuscrito” (Abellan: 1980, 93). Garcia Vifidé afirma que
muchas correcciones relacionadas con el ambito religioso o sexual
dependieron “en gran medida del propio censor” (Abellan: 1980, 92). El escritor
Isaac Montero también ve las correcciones de los censores de manera muy
critica opinando que “han practicado, en suma, actividades omnimodas que

solo le corresponden al escritor” (Abellan: 1980, 93).

Muchos de ellos eran tan ambiciosos que a veces incluso hacian sus propias
propuestas para que “la censura fuera aun mas eficaz de lo que habia sido” y
se excedieron tanto en su campo de accion que frecuentemente iban “mas alla
de lo prescrito” (Abellan: 1980, 34, 92). En efecto, con el transcurso del tiempo
se hizo obvio que el comportamiento de muchos censores se debia a sus celos
frente a los intelectuales. La mayoria de ellos estaban descontentos con su
“propia situacion socio-econémica” de modo que envidiaron el suceso a los

productores de las obras maestras (Abellan: 1980, 92).
3.5.1. Francisco Franco — El Caudillo

Por mas que exteriormente parecia que hubo cierta distribucion del poder y
derecho de intervencion con respecto a la decisiones realmente importantes,
sin embargo en realidad el lider del régimen, Francisco Franco, tuvo todo el
poder. Estaba fijjado legalmente que “la persona de Jefe del Estado” era
“inviolable” y que “todos los espafioles le deberan respeto y acatamiento™* (Cf.
Ley Orgénica del Estado de 1967). El articulo 6 de la misma Ley nos muestra la
importancia del jefe del estado para el régimen y también se clarifican sus

deberes:

El Jefe del Estado es el representante supremo de la Nacién; personifica la
soberania nacional; ejerce el poder supremo politico y administrativo;
ostenta la Jefatura Nacional del Movimiento y cuida de la mas exacta

21 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/organicaestado.pdf (12.04.2011)
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observancia de los Principios del mismo y demas Leyes fundamentales del
Reino, asi como de la continuidad del Estado y del Movimiento Nacional;
garantiza y asegura el regular funcionamiento de los Altos Organos del
Estado y la debida coordinacion entre los mismos; sanciona y promulga las
leyes y provee a su ejecucion; ejerce el mando supremo de los Ejércitos de
Tierra, Mar y Aire; vela por la conservacion del orden publico en el interior y
de la seguridad del Estado en el exterior; en su nombre se administra
justicia; ejerce la prerrogativa de gracia; confiere, con arreglo a las leyes,
empleos, cargos publicos y honores; acredita y recibe a los representantes
diplométicos y realiza cuantos actos le corresponden con arreglo a las
Leyes fundamentales del Reino. #

Francisco Franco no tuvo que inventar la censura de nuevo, solamente debio
modernizar, ampliar y perfeccionar las ideas del pasado. Desde el principio él
estaba consciente del poder de los medios de comunicacion y por eso no solo
se dedico al control de ellos, sino que se ocupd también de la propaganda a
través de diversos medios. Escribid guiones de peliculas que siempre le
mostraron de manera muy positiva. Solian exaltar “su prudencia, su firmeza,
sus cualidades militares” y por supuesto también “su clarividencia” (Pizarroso,
1989: 233). Verdaderamente era un hombre muy polifacético, porque a su
pueblo presentaba “la figura paternal de abuelete bonachon, y a sus ministro y
hombres de estado su fria personalidad de soldado curtido en la guerra de
Africa” y parece que “fue este contraste lo que mas ayudé a mantenerle tantos
anos en el poder” (Varela: 2005, 379).%

La descripcion de Fernando Varela sobre la personalidad del caudillo nos
muestra claramente su importancia para todo el régimen y por lo tanto también

para la censura y la propaganda:

Franco protagonizé un periodo politico de casi cuarenta afios (1936-1975)
durante los cuales la Unica caracteristica permanente fue su Unica persona.
Franco utilizd6 diversas ideologias, empled diversas personalidades
politicas, aprovecho diversos grupos de presion... y al final no se identifico
con ninguno. El franquismo, diriamos llevando la formulacion a sus ultimas
consecuencias, es el regimen personal de Franco, es la continuidad de la
persona de Franco a lo largo de casi cuatro decenios. (Varela: 2005, 379)

22 Cf. Ibidem (12.04.2011)
23 Cf. Rapp: 1999, 28, 89.
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3.5.2. Los representantes militares y politicos — EI Ejé  rcito

Al igual que la Iglesia catdlica, el Ejército espafiol también desempefio un rol de
gran importancia ya que ambos formaron los dos pilares principales de control
del nuevo régimen. El ejército actué “como poder supremo decisorio” porque
solamente gracias a su fuerza y capacidad de resistencia la victoria de la
guerra civil y la siguiente implementacion de la nueva ideologia fueron posibles
(Gubern: 2005, 51).

Se creo el Ministerio del Ejército que estaba encargado de todos los temas que
se refirieron a “la guerra civil, al honor nacional o a intereses superiores a la
Defensa” (Mufioz: 2006, LXX). Adicionalmente, se cre6 también el Ministerio de
Orden Publico cuya mayoria también estaba compuesta por los miembros del
ejército que se esforzaron por el mantenimiento del orden publico (Cf. Rapp:

1999, 28). Tusell explica el rol del ejército de la siguiente manera:

Fue garante del orden publico, es decir, de la eliminacion de cualquier tipo
de amenaza subversiva contra la estabilidad de la dictadura y constituyd
una importante cantera de personal politico. (Rapp: 1999, 28)
Parece interesante la opinion de Taibo (2002, 218) que ofrece otra causa de la
vigilancia militar con respecto a los medios de comunicacion que resulta ain

mas creible y verdadera:

También debe quedar sin culpa la actuacién de la Guardia Civil, sobre la

que no debe caer la sospecha de que ejerciese labores represoras en

ningin momento de la historia de Espafa.
Ademas, los representantes de los partidos politicos considerados fascistas
también ejercieron cierta influencia sobre el aparato censorio con respecto a
sus vistas, preferencias y opiniones. Aqui los mas influyentes fueron: la
Falange, las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista, la Junta Castellana de
Actuacion Hispanica, y por ultimo el Movimiento Nacional. No voy a explicarlos
en detalle porque todos esos partidos tenian similares puntos de vista que se
pueden resumir muy brevemente. El nacionalcatolicismo, el nacionalmilitarismo
y una visidn anti-liberal, anti-comunista y muy radical de la politica

caracterizaron a todos estos partidos que estaban al lado de Franco. Ciertos
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términos claves como por ejemplo ‘patria’, 'orden’, 'unidad' y 'religion' se
utilizaron muy frecuentemente por los representantes de esa ideologia

extremamente derechista.?
3.5.3 Los representantes eclesiasticos — La Iglesia

La Iglesia era el protagonista de la censura privada, no solo porque su
autoridad estaba considerada algo evidente, sino también porque los “intereses
entre la Iglesia y la dictadura” armonizaron perfectamente durante 35 afos
(Abellan: 1980, 90). Los dos establecieron “una estrecha alianza para organizar
las instancias de la censura y poner en practica las medidas de control”
(Neuschafer: 1994, 47). Los catdlicos gozaron de ciertos privilegios no
solamente por su namero, sino también por su relacion con el Estado y con los
medios de comunicacion (Cf. Diez: 2002, 111). Por lo tanto, pronto se hizo
sentir que “los que se metieron con la Iglesia fueron los mas castigados”
(Nicolas: 1999, 80).

La censura eclesiastica estaba basada en las normas del “indice romano”
cuyas ideas demasiado antiguas pronto se hicieron sentir sobre todo en el
ambito de la moral y de la dogmatica, pero sin embargo sus exigencias fueron
intocables durante muchos afios y al principio la mayoria no las indag6
(Abellan: 1980, 111). Alberto Gil ( 2009, 194, 210) confirma que “la autoridad de
la Iglesia no se discutia” de manera que “el fervor religioso se mantuvo muy

vivo en toda la historia de la censura y la acompafié hasta su desaparicion”.

Por encima de todo, estaba mal visto por los catélicos el ambito
cinematografico, porque las salas de cine con “su aire putrido, su oscuridad, la
mezcla de sexos” les parecieron extremamente peligrosas (Diez: 2002, 111).
Segun ellos, el cine ponia en peligro la infancia de los espectadores jovenes
(Cf. Diez: 2002, 156).

Con respecto a los aspectos educativos la Iglesia tuvo el mayor derecho de
intervencion y su objetivo principal fue la formacion de “buenos espafioles’,

fieles al Movimiento, y 'buenos catélicos’, fieles a la Iglesia” (Pizarroso: 1989,

24 Rapp: 1999, 29.
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235). Para conseguir esta meta los representantes eclesiasticos destruyeron
numerosas bibliotecas y quemaron miles de libros (cf. Diaz: 1991, 35). Era
natural que los planes de estudios contuvieran los aspectos mas importantes
de la doctrina politica del nuevo régimen. Ademas, incluyeron aspectos
fundamentales que tenian que ver con los dogmas religiosos. Por supuesto
estaba prohibido ensefiar algo que estaba en contra de estos principios
politicos y morales. Sin embargo, cuando se introdujo la “excesiva repeticion”
de términos basicos de la ideologia franquista, también se pudo observar con el
transcurso de tiempo que estas mismas se convirtieron en “una fraseologia sin

contenido y sin influencia en la poblacién” (Pizarroso: 1989, 235).%

El Estado y la Iglesia pudieron trabajar cogidos de la mano de manera que la
“censura privada” se transformo en “censura oficial” (Diez: 2002, 10). Francisco
Barbéns describe la dimension de la confianza que los ejecutivos politicos

tuvieron en los catdlicos:

Los padres y madres catdlicos [...] deben impedir que sus hijos vayan al
cinematografo y, sobre todo, deben exigir de las autoridades que se
cumplan las leyes sobre censura.?

El aprecio de los representantes eclesiasticos resulta también obvio en cuanto
a los aspectos linguisticos de modo que la Iglesia dio “lugar a la denominacion
de 'Cruzada’ para la guerra civil y a la de 'nacionalcatolicismo' para el régimen”
(Mufioz: 2006, XXVIII).

En suma, se puede decir que la importancia que fue concedida a la religion se
logr6 mantener durante muchos decenios, dado que tradicionalmente ya en el
pasado la Iglesia siempre habia tenido una posicion privilegiada en la sociedad
espafnola que le permiti6 meterse en todos los ambitos de la vida, tanto si se
tratara de cuestiones politicas o educativas, como en problemas que se
refirieran a la moral o a los de caracter publico (Cf. Rapp: 1999, 31, 32). Parece
verdad que segun Hermet para la Iglesia era imposible “permanecer neutral

ante los procesos de cambio que se realiza[ron] en el mundo™?’

25 Cf. Pizarroso: 1989, 235.
Cf. Bernhard: 2001, 65.
26 Citado en Diez: 2002, 111.
27 Citado en Rapp: 1999, 90.
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3.5.4. Los organismos estatales — El Estado

Con el transcurso del tiempo se crearon varias instituciones que se encargaron

de la censura:

Al principio (1939-1941), la censura dependié del Ministerio del Interior,
después (1942-1945) de la Vicesecretaria de Educacion Popular de la
Falange, mas adelante (1946-1951) del Ministerio de Educacion y
finalmente (desde 1951) del recién creado Ministerio de Informacion y
Turismo (MIT), es decir de la oficina central e propaganda. (Neuschéfer:
1994, 48)

Las instituciones estatales no eran solamente responsables de la proteccion
preventiva a través de la censura, sino que también se ocuparon de la
manipulacion y de la propaganda. Este dirigismo se logro llevar a cabo a través
de las prohibiciones censorias e hizo que cada individuo se debiera subordinar
a “los intereses del Estado y de la colectividad politica” (Martin de la Guardia:
2008, 45). Fueron ellos los que introdujeron varios tipos de censura que

estaban caracterizadas por su rigidez y severidad.
3.6. Diversos tipos de proteccion y de control

Se crearon ciertas restricciones y condiciones que se debian cumplir para que
una obra intelectual pudiera ser publicada. Todos estos mecanismos fueron
introducidos con el fin de “encorsetar” todo tipo de producto intelectual (Martin
de la Guardia: 2008, 20).

La censura previa se establecio el 15 de julio de 1939 y sobre todo se refirié a
las obras cinematograficas y a los espectaculos publicos (Cf. Gubern: 2005,
52). Timoteo Alvarez (1989, 223) explica correctamente que este tipo de
censura hizo posible el “control directo de la informacion” con el fin de “evitar la
llegada a la opinién de cualquier matiz distorsionador del sistema ideoldgico y
politico”. Bayo ofrece un breve resumen de todo lo que tuvo que presentarse a

la censura previa:

Obligatoriedad de presentar a la previa Censura todos los escritos
destinados a ser publicados, radiados o televisados. Censura previa a todos
los espectaculos, incluyendo los textos, las canciones, el vestuario y los
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gestos de los actores. Censura previa y mutilacion de las peliculas
nacionales y extranjeras. (Bayo: 1998, 42)

Antes de la impresion, todos los libros tenian que ser leidos por un censor. En
cuanto a las obras cinematograficas, la censura previa fue ain mas importante
porque se controlaron los guiones antes del rodaje de la pelicula de manera
gue las correcciones se hicieron antes de la inversion de una gran cantidad de
dinero para la produccion. “La calificacion de los films en relacion a las diversas
edades del publico” también forma parte de la censura previa y se empez6 a
hacer en el afio 1939 (Monterde: 2005, 190).

Con el transcurso del tiempo, los criterios censorios se distendieron y se abolid
la censura previa obligatoria, pero sin embargo los autores pudieron presentar
sus obras voluntariamente antes de la publicacion. Segun el articulo 3 del
primer capitulo (“De la Libertad de Prensa e Imprenta”) de la Ley Fraga la
administracion ya “no podra dictar la censura previa ni exigir la consulta
obligatoria, salvo en los estados de excepcién y de guerra expresamente

previstos en las leyes". Pero segun el articulo 4 del mismo capitulo:

La Administracion podra ser consultada sobre el contenido de toda clase de
impresos por cualquier persona que pudiera resultar responsable de su
difusion. La respuesta aprobatoria o el silencio de la Administracion

eximiran de responsabilidad ante la misma por la difusion del impreso

sometido a consulta.?

Dentro del ambito cinematografico esto signific6 mucho porque “permitio a los
directores preparar y rodar peliculas polémicas”, aunque al principio pocos
sacaron provecho de esto - simplemente porque no se atrevieron (Hopewell:
1989, 141).

A diferencia de la censura previa, la censura complementaria se refiere a
todas las correcciones que se hicieron posteriormente, es decir después de la
impresion o publicacién de un libro o un periédico. Los unicos tipos de censura

a posteriori eran la confiscacion y la destruccién de las obras terminadas.*

Otro tipo de censura muy importante era la autocensura , que también se

28 Cf. http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/I14-1966.html#al (13.04.2011)
29 Cf. Ibidem, Ley Fraga, Capitulo 1, Articulo 4 (13.04.2011)
30 Cf. Rapp: 1999, 10.
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conoci6 bajo el término “la censura delegada” porque como consecuencia de la
represion censoria durante muchos afios, los autores y productores empezaron
a autocensurarse conscientemente “e incluso, instintivamente” porque
interiorizaron “los mecanismos de censura” (Rapp: 1999, 41; Abellan: 1980, 67;
Gubern: 2005, 51). Los individuos negociaron permanentemente e hicieron
cortes, modificaciones, supresiones, cambios y tachaduras porque temian el
rechazo de su obra por la censura (Cf. Abellan: 1980, 67, 69, 78). Los autores
empezaron a “someterse al deseo de orden que ofrece la dictadura” cuyo “objetivo
final es que la gente interiorice el temor al cambio asi como la ausencia de

alternativas politicas al status quo” (Trenzado: 1999, 50-51).

Los autores trataron de adaptar sus obras a las ideas de los 6rganos de control
y muchos lo hicieron de manera muy inconsciente, de modo que resulta dificil
reconstruir los pasos que estaban involucrados durante el proceso de la
autocensura (Cf. Mayr: 2002, 28-29). Beneyto subraya que es muy importante

conocer la distincion entre autocorreccion y autocensura:

Todo escritor se autocorrige tachando, cambiando o afadiendo para lograr
claridad — u oscuridad — y estilo. Por otra parte, hoy nos autocensuramos
todos — en mas o en menos — usando reticencias y sobreentendidos para
poder decir parte de lo que queremos.*

Eso quiere decir que los autores hicieron cambios y correcciones por un lado,
porque los consideraron artisticamente y estilisticamente necesarios, y por otro,
“para ofrecer a la censura estatal los menores puntos de friccidn” (Neuschéfer:
1994, 49).

En el ambito periodistico también existieron las consignas de prensa , que
eran directivas muy detalladas que se concedieron a redacciones para que los
ejecutivos pudieran influir y dirigir el contenido y la presentacién de los articulos
de manera activa (Cf. Rapp: 1999, 40; Mayr: 2002, 55-56). Aunque se traté de
otra medida de restriccion preventiva, hubo muchos que la apreciaron
enormemente. Manuel Prados y Lépez explica que para muchos la consigna no
s6lo era “Util y respetable, sino también honrosa™?. Ademas dice que

31 Citado en Knetsch: 1999, 51.
32 Citado en Martin de la Guardia: 2008, 44.

29



La consigna es para los periodicos luz en el horizonte, sefial de seguridad,
guia oportuno. La consigna unifica también, salvando todos del peligro del
error [...].%

Dado que el jefe de Prensa y Propaganda, Ramon Serano Suiier, era el cuiiado
del dictador Franco, que también se convirtié en Ministro de Interior, se crearon
restricciones muy especiales en el dmbito periodistico. Se controlaron y se
racionaron la distribucion y el consumo de papel de la prensa de manera que
solamente pudieron hacer cierto numero de publicaciones durante un periodo
determinado. Sinova subraya que estas medidas concernieron sobre todo a la
prensa privada y no afectaron la “Prensa del Movimiento”, de manera que la
produccion de periodicos del concurso fue controlada y restringida rigidamente

a través de la distribucion del papel (Rapp: 1999, 43).3

La educacion de los periodistas  también formd parte del aparato censorio.
Tenian que superar varias vallas como por ejemplo: los criterios de aceptacion,
el juramento de fidelidad al Estado y la incorporacion en el indice oficial de
periodistas. Con respecto a la educacion periodistica y el titulo profesional el

articulo 33 del capitulo V de la ley Fraga informa que:

Un Estatuto de la profesion periodistica, aprobado por Decreto, regulara los
requisitos para el ejercicio de tal actividad, determinando los principios
generales a que debe subordinarse y, entre ellos, el de profesionalidad,
previa inscripcion en el Registro Oficial, con fijacion de los derechos y
deberes del periodista y especialmente del Director de todo medio
informativo; el de colegiacion, integrada en la Organizacion Sindical, que
participard en la formulacién, redaccién y aplicacion del mencionado
Estatuto, y el de atribucion a un Jurado de ética profesional de la vigilancia
de sus principios morales.*®

Generalmente los que trabajaron en el ambito de prensa (periodistas,
directores...) tuvieron que soportar mucha desconfianza por parte del régimen,
de manera que debian firmar cada articulo con su propio nombre y se hizo una
actualizacion del indice periodistico cada seis meses. En consecuencia se ve

claramente que el aparato censorio franquista no dejé nada al azar.*

33 Ibidem, 44.

34 Cf Rapp: 1999, 43; Gubern: 2005, 52.

35 http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/I14-1966.html#c2 (13.04.2010)
36 Cf. Rapp: 1999, 45-47.
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Por dltimo, también quiero mencionar la propaganda franquista como
instrumento muy importante con respecto a la produccion intelectual. Pero
primeramente me parece sensato explicar primeramente el significado de la
palabra ‘propaganda’ y cudndo una obra o accibn se considera

propagandistica. Para que una obra

sea tachada de propaganda es preciso que alguno de sus emisores
pretenda persuadir (y en determinadas circunstancias manipular) con el
proposito de inducir en el publico comportamientos que le beneficien. La
tactica que se emplea casi siempre es la misma: el mensaje crea,
mediante la persuasion y la manipulacion, una imagen positiva o
negativa de determinadas personas, movimientos, acontecimiento o
instituciones. (Diez: 2003, 205)

“La radio, la prensa y también el cine fueron” los mas importantes instrumentos
de la propaganda bajo el régimen de Francisco Franco (Pizarroso: 1989, 234).
Como ya he mencionado en el capitulo sobre los representantes eclesiasticos,
los franquistas también trataron de “llevar a cabo una propaganda a largo plazo

[...] através de la educacion” (Pizarroso: 1989, 234).

La propaganda fue el mas efectivo canal para la distribucién de las ideas
franquistas y les ayudd a ejercer influencia sobre la poblacion espafola a
través de la direccion de la opinién publica y de la difusion de ciertas vistas
consideradas aceptables (Cf. Rapp: 1999, 10, 16). A cada momento se repetian
las palabras “la 'barbarie roja' y la 'victoria” y parecié que “los vencedores”
tenian que “reafirmarse en su victoria” propagando “los ideales por los que
lucharon” (Pizarroso: 1989, 232; Caparrds: 1999, 81). Resulta obvio que la
propaganda fue un instrumento de gran importancia tanto en relaciéon a la
proteccion del nuevo régimen, como al control en cuanto a la difusiébn de

opiniones contrarias.
3.7. Los sirvientes del Estado

Los siguientes medios de comunicacion — literatura, cine, prensa, teatro — y
también los mencionados espectaculos publicos y los comics fueron
rigidamente criticados por los representantes franquistas y eclesiasticos, pero

sin embargo fueron también todos utilizados por ellos mismo como medios de
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propaganda de su ideologia. Es decir, desde el principio la influencia de los
medios de comunicacion sobre las masas era evidente para los franquistas y
por eso no solo se dedicaron a la proteccién y al control de los medios, sino

también les convirtieron en los sirvientes mas importantes del Estado.
3.7.1. La literatura

En general, se puede decir que “en comparacion con el cine, la censura de
libros era menos espectacular [...] porque actuaba con mayor sigilo y no estaba

tan apremiada por el tiempo” (Neuschéfer: 1994, 51).

Durante la primera etapa (1939-1951), concretamente en el afio 1941, se cred
el Instituto Nacional del Libro Espafiol y se ocup6 de la politica editorial, de los
premios para la promocion de la literatura nacional y de las subvenciones
financieras estatales. La realidad posguerra era muy sombria ya que muchos
autores o habian sido asesinados o exiliados, de manera que la produccién
literaria se habia estacionado durante cierto tiempo. Ya en el afio 1936 “se
habia prohibido por decreto la circulacion de libros y folletos pornograficos,
marxistas y disolventes” (Langa: 2000, 15-16). Generalmente, estaba prohibido
todo tipo de critica con respecto al régimen, a los militares o a la Iglesia. Todos
los libros fueron examinados en cuanto a su “valor literario” que muchas veces

varia mucho de censor a censor (Knetsch: 1999, 79).%

Durante la segunda etapa (1951-1966) empezd a despertarse la conciencia
politica de los intelectuales, pero sin embargo tardé mucho tiempo hasta que
los cambios sociales influyeron en la politica o en la censura. Los autores
empezaron a incluir cada vez mas temas relacionados a la realidad social, pero
la rigidez censoria prohibi6 muchas de las publicaciones. A través del
neorrealismo literario los intelectuales lograron pintar retratos muy auténticos
de la realidad espafiola y aunque la mayoria se limita a describir la miseria, la
monotonia y el descontento, que no parecen interesar a nadie en la vida real,
se puede percibir cierto tipo de critica que no puede ser negada y que lo hace
todo muy interesante. Estas obras normalmente carecen de héroes o tragedias

37 Cf. Knetsch: 1999, 75-76, 79.
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porque toda la vida de los personajes descritos es una verdadera tragedia llena
de problemas, ignorancia e indiferencia y resulta claro que no habra nadie que
los podria salvar de su miseria. En consecuencia, resulta obvio que los temas
tratados provienen de la vida cotidiana, es decir, que se tematizan cosas como
el paro, la pobreza, el miedo y la monotonia, que chocaron claramente con las

normas censorias franquistas. 3

Durante la tercera etapa (1966-1975) era evidente que la gente ya no podia ser
blindada de la realidad social y politica porque ya existia un enorme pluralismo
de opiniones. Con la introduccion de la Ley Fraga en el afio 1966, empezd un
largo tiempo de inestabilidad con respecto a los criterios censorios. El personal
encargado del control y de la ejecucion de las normas censorias cambiaba
varias veces, hasta que los propios censores se pusieron nerviosos dejando
algunos libros criticos pasar la censura y otros no. El dltimo jefe de la censura
en vida de Franco, Miguel Cruz Hernandez, rechaz6 todo tipo de censura
previa y traté de adaptar las leyes y normas a la realidad social.*

3.7.2. El cine

Los censores tenian una opinién especialmente negativa y sospechosa con
respecto al ambito cinematografico, porque a diferencia de los otros medios de
comunicacion el cine desde siempre estaba dirigido “a un vasto publico popular,
heterogéneo, pero en gran parte compuesto por miembros de la clase obrera
con bajos niveles educativos™® y por eso su influencia era imprevisible
(Gubern: 1981, 12-13). Ciertos temas de la vida real no debian “llevarse a la
pantalla por la peligrosidad que encerraran al despertar curiosidades malsanas
en el espectador (Gil: 2009, 57).

Como mecanismos para proteger y controlar la produccién cinematografica se
crearon el NO-DO (Noticiarios y Documentales), un noticiero que se tenia que
mostrar antes de cada pelicula y que prohibia “la proyeccion de cualquier

documental extranjero”, y el IIEC (Intituto de Investigaciones y Experiencias

38 Cf. Ibidem, 139.
39 Cf. Knetsch: 1999, 207, 213-214.
40 Richard S. Randell y Guy Phelps citados en Gubern: 1981, 12-13.
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Cinematograficas) que era “un centro oficial para la ensefianza tedrico-practica
del cine” (Seguin: 2003, 31; Garcia: 1989, 328). Este boletin oficial** dirigido a
los ciudadanos espafioles muestra perfectamente la opinion de los
representantes del régimen sobre el cine espafiol:

Es en todo punto innegable la influencia que la cinematografia y las lecturas
han ejercido en la sociedad en general y en la cultura y el saber del
individuo en particular. M&s desgraciadamente, estos medios de educacion,
principalmente el cinematdgrafo, con sus poderosas posibilidades, ha
realizado perjuicios tan inmensos para la comunidad que, posiblemente, es
uno de los responsables directos de los males que hoy corrompen y
destruyen las verdades, los individuos y los pueblos. (Diez: 2003, 285)

Esta vision exageradamente negativa influydé también en el tratamiento de las

profesiones que tenian que ver con el ambito cinematografico:

Para el autor que no actle correctamente no pueden existir ni teatros
oficiales, ni créditos, ni premios del cine o del espectaculo; para el
empresario o productor que respalde o ayude a directores o ayudantes de
direccibn o guionistas enemigos, no puede haber ninguna clase de
subvencion. (Monterde: 2005, 251)

Por consiguiente, se ve claramente que todos estaban involucrados en el
proceso censorio y si uno se comportaba de manera incorrecta, es decir de
manera inconforme a la ideologia del régimen, esto ponia en peligro la
produccion y publicacion de la pelicula. El apoyo financiero del estado era muy
importante porque hasta cierto punto la industria cinematografica estaba
dependiente de las “subvenciones estatales” (Marzabal: 1998, 154). Asimismo,
el Estado decidia sobre la permisiéon de los guiones, la concesion de las
licencias de rodaje y la exhibicién de imagenes o dialogos (Cf. Marzabal: 1998,
154).

Como ya he mencionado en el capitulo sobre los criterios de la censura, estaba
prohibida la presentacion y sobre todo la justificacion de temas naturales y
cotidianos como por ejemplo del alcoholismo o del adulterio. Otra vez,
particularmente los representantes eclesiasticos se mostraron en contra del

cine. Olaechea, un obispo de Pamplona, opina que:

41 Ordenanza de 3 de mayo de 1945, Gobierno General de la Colonia, Boletin Oficial de
Guinea del 15.
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Son los cines tan grandes destructores de la vida moral de los pueblos, que
no dudamos que seria un gran bien para la humanidad el que se
incendiaron todos... En tanto que llegue este fuego bienhechor, ifeliz el
pueblo a cuya entrada rece con verdad un cartel: No hay cine!” (Diez: 2002,
112)

La Iglesia lo miraba de manera particularmente critica y negativa, porque “ a
diferencia de la fruicion privada del libro o del periddico, la comunicacion
cinematografica se efectuaba en amplias salas oscuras y ante un publico mixto,
compuesto por hombres mujeres y nifios™? y con el transcurso del tiempo
exactamente estos temores se hicieron realidad a causa de todas las
prohibiciones y represiones (Gubern: 1981, 12-13). La sala cinematogréfica se
convirti6 “en lugar de reunion de las parejas o de las prostitutas con sus
clientes” (Diez: 2002, 161). La gente no quiso darse por vencido y lucharon
para poder ver ciertas peliculas. Se falsificaron “hojas de censura [...] para
acelerar los trdmites y hacer posible la proyeccion de una cinta en una sala
determinada” (Abellan: 1980, 23).

A causa de los criterios extremamente rigidos muchas “personalidades
relacionadas con el mundo cinematografico” se vieron obligadas a emigrar a
“Latinoamérica, [...] México y Argentina [0 también a] Francia” (Garcia: 1989,
326). El descontento se hizo cada vez mas perceptible e incluso uno de los
mas famosos directores de cine, Juan Antonio Bardem, describe el cine
espafiol como “politicamente ineficaz, socialmente falso, intelectualmente

infirmo, estéticamente nulo e industrialmente raquitico” (Marzabal: 1998, 160).

Aunque los representantes del franquismo tenian una opinion muy negativa del
cine, decidieron utilizarlo como medio de propaganda aunque resulta obvio que
concedieron prioridad a “la censura, la represion y el control del cine y de sus
profesionales que en la promocion de una cinematografia propia” (Pablo: 2006,
29). Los temas caracteristicos del cine franquista fueron “la evocacion del
heroismo espafiol”, el “sentimiento nacional”, la presentacion de “los valores

militares” y eclesiasticos (Seguin: 2003, 36-37).

Durante los afos 50, los cineastas lucharon duramente para poder imponer

42 Richard S. Randell y Guy Phelps citados en Gubern: 1981, 12-13.
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“cada vez mas espacios de libertad” y lograron hacerlo “a través de los ensayos
del neorrealismo”, con “la comedia costumbrista o con el drama social” y
también “con el cine negro o de humor negro” (Seguin: 2003, 42). Hasta el afio
1966 el cine mostraba “una Espafia a la que se ha amputado la realidad”
(Taibo: 2002, 209). Afortunadamente, durante la década de los sesenta ya se
sentia un aire aperturista y los cinematografos trataron de nuevo temas de “la
realidad social” (Garcia: 1989, 329). Asi se formaron “dos tipos de cine
contrapuestos”: el “cine inmovilista” y el “cine para el cambio” (Taibo: 2002,
216). De este modo los dos bandos siguieron luchando y poniendo en marcha

su propia “produccion propagandistica” (Pablo: 2006, 27).
3.7.3. La prensa

La censura periodistica fue “la actividad censoria de mayor envergadura e
intensidad” y tenia el objetivo de evitar la informacion objetiva de la poblacion
(Abellan: 1980, 45). Ya en la ley de prensa del afio 1938 se vio claramente que
los franquistas estaban perfectamente conscientes del poder de la prensa:

Uno de los viejos conceptos que el Nuevo Estado habia de someter mas
urgentemente a revision era el de la Prensa. Cuando en los campos de
batalle se luchaba contra unos principios que habian llevado la Patria a un
trance de agonia, no podia perdurar un sistema que siguiese tolerando la
existencia de ese “cuatro poder”, del que se queria hacer una premisa
indiscutible. Correspondiendo a la Prensa funciones tan esenciales como
las de transmitir al Estado las voces de la Nacion y comunicar a ésta las
ordenes y directrices del Estado y de su gobierno; siendo la Prensa 6rgano
decisivo en la formacion de la cultura popular y sobre todo, en la creacion
de la conciencia colectiva, no podia admitirse que el periodismo continuara
viviendo al margen del Estado. (Boletin Oficial del Estado, Numero 550, 24
de abril de 1938)*

Los ejecutivos quisieron utilizar la influencia de la prensa para su propia
propaganda y para la difusion de una sola verdad basada en la ideologia
franquista. Segun Sinova la prensa fue vista como el “primer soporte del
Estado” y en consecuencia los periodistas funcionaron como “apoéstoles del
pensamiento y de la fe de la Nacion recobrada a sus destinos” (Timoteo: 1989,
221).

43 http://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1938/550/A06938-06940.pdf (14.04.2011)
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También existieron documentos o articulos basados en “datos no censurados y
estrictamente secretos” que estaban listados en un “Boletin confidencial de
Prensa” que estaba dirigido a la Direccion General de Prensa, pero por
supuesto durante el régimen estos nunca se hicieron publicos (Abellan: 1980,
45).

Se crearon varias instancias que se ocuparon del cumplimiento de los criterios
censorios. La Seccion de Informacion y Censura y la Direccion General de
Prensa se dedicaron a la transmisién de las consignas de prensa y ademas
incluyeron “articulos anonimos o firmados por las mas representativas plumas

literarias o politicas del régimen” (Abellan: 1980, 45, 48).

Cusnick subraya que en general se pudo hacer una distincion entre la “prensa
del movimiento, la edicion catdlica y la prensa privada” (Rapp: 1999, 36). Este
estricto control no se limitd solamente al ambito de la prensa estatal, sino

también se refirid al campo de trabajo de la prensa privada, ya que

esta Ultima distincion era inoperante en la préctica [...]. En un sistema que
confundia el Estado con el régimen politico y que identificaba nacionalidad
con adhesion — los adversarios no eran considerados 'espafioles' -, toda la
prensa existente era estatal en un sentido politico, por cuanto debia apoyar
la idea del Gobierno que se habia apropiado del Estado. (Sinova: 1989,
262).

Con el transcurso del tiempo se hizo sentir que sobre todo la “propaganda del

terror” llego a “ser muy efectiva” (Pizarroso: 1989, 237).

En cuanto al @mbito juridico se puede ver claramente que este fue regulado por
las leyes dictadas en los afios 1938 y 1966 (Cf. Pizarroso: 1989, 238). La Ley
de Prensa del 22 abril de 1938 fue redactada por el director general de Prensa,
José Antonio Giménez-Arnau, y permanecié valida durante 28 afios (Cf. Rapp:
1999, 52). La censura tenia varios ambitos de funcién, que fueron fijados en el

primero y segundo articulo de la Ley de Prensa de 1938:

Articulo primero.- Incumbe al Estado la organizacion, vigilancia y control de
la institucién nacional de la Prensa perioddica. En este sentido compete al
Ministro encargado del Servicio Nacional de Prensa la facultad ordenadora
de la misma. Articulo segundo.- en el ejercicio de la funcion expresada
corresponde al Estado: Primero. La regulacion del numero y extension de
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las publicaciones periddicas. Segundo. La intervencion en la designacién
del personal directivo. Tercero. La reglamentacion de la profesion de
periodista. Cuarto. La vigilancia de la actividad de la Prensa. Quinto. La
censura mientras no se disponga su supresion. Sexto. Cuantas facultades
se deduzcan del precepto contenido en el articulo primero de esta Ley.
(Boletin Oficial del Estado, Numero 550, 24 de abril de 1938)*

Ya en el afio 1945 se percibio una distension de las normas censorias ya que la
Falange sufrié erosion, mientras la Iglesia gané influencia (Cf. Rapp: 1999, 53).
El hecho de que Franco se resistiera “durante casi treinta afios a cambiar” la
situacion, hizo que la prensa se convirtiera en “una institucion nacional”, es
decir, que fue vista como “un instrumento de accion del Estado [...] y de

proclamaciéon de su doctrina”, ya que la prensa privada no se diferenciaba de la
prensa estatal (Sinova: 1989, 263). La censura periodistica definitivamente

dio a los oOrganos estatales la cobertura legal que necesitaban para
controlar los medios de comunicacién e impedir que se desviasen de la
linea ideoldgica por ellos definida. (Martin de la Guardia: 2008, 292)

En los afios cincuenta ya hubo las primeras llamadas a favor de la libertad de
prensa, pero la gente tuvo que esperar una década mas hasta que en el afio
1966 la ley Fraga llegd a ser valida (Cf. Rapp: 1999, 53; Sinova: 1989, 267). La
nueva Ley de Prensa fue disefiada por el ministro de Informacion y Turismo
Manuel Fraga Iribarne y mostréo un definitivo cambio de direccion “hacia la
libertad” (Cf. Sinova: 1989, 267):

La ley anulé el concepto del periodismo como institucion nacional pero puso
en manos de la Administracion un poder extraordinario para regular la
accion de la prensa. Derog6é la censura, pero castigd cualquier
extralimitacion duramente y no se podia saber con exactitud qué era una
extralimitacion. (Sinova: 1989, 267)

El hecho de que la administracibn no pudiera exigir la censura previa u
obligada, fue un paso muy importante y por lo menos “permitia un respiro”, ya
gue un “mecanismo politico preventivo (censura)” fue sustituido “por otro
politico aplicado a posteriori” (Martin de la Guardia: 2008, 66, 225). Por
supuesto no se cambid todo de la noche al dia y todavia “los 6rganos
administrativos podian ser consultados sobre la oportunidad de publicar ciertos

44 Cf. Ibidem (14.04.2011)
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textos y su respuesta aprobatoria o el silencio eximian de responsabilidad”
(Sinova: 1989, 269). El articulo 68 del capitulo X de la Ley Fraga nos muestra
gue todo lo que estaba en contra de la opinion oficial todavia estaba prohibido:

Cualquier otra infraccion de las disposiciones legales o reglamentarias

cuando haya intencion manifiesta de deformar la opinion publica, se

produzca con reiteracion o cause una perturbacion grave y actual.®
Dependiendo de la gravedad de la vulneracion y si las infracciones fueron
cometidas por el autor, el director, los empresarios o las empresas, las

sanciones podian variar un poco:

Cuando la responsabilidad afecte al autor o Director:

* Primero. En las infracciones leves: suspension en el ejercicio de las
actividades profesionales hasta quince dias o multa de 1.000 a
25.000 pesetas.

* Segundo. En las graves: suspension en el ejercicio de las
actividades profesionales de quince dias a un mes o multa de 25.000
a 50.000 pesetas.

» Tercero. En las muy graves: suspension en el ejercicio de las
actividades profesionales de un mes a seis meses o multa de 50.000
a 250.000 pesetas.

A los empresarios o Empresas:
* Primero. En las infracciones leves: multa de 1.000 a 25.000 pesetas.
* Segundo. En las graves: multa de 50.000 a 100.000 pesetas.

» Tercero. En las muy graves: suspension de las publicaciones
periddicas hasta dos meses en los diarios; hasta cuatro meses en los
semanarios o publicaciones quincenales y hasta seis meses en las
de menor frecuencia. Suspension de las actividades de las
Empresas editoriales definidas en el articulo 50 hasta tres meses o
multa de 100.000 a 500.000 pesetas.*

Con el transcurso del tiempo se hizo obvio que la consulta voluntaria no “tuvo el
éxito que sus inventores presumian” aunque al principio la mayoria de los
periodistas no se atrevia a rehusar su aplicacion (Sinova: 1989, 269; Cf.
Abellan: 1980, 118). Sustancialmente, se puede decir que se trataba de un

progreso muy importante porque

45 http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/I14-1966.html#c2 (13.04.2011)
46 http://noticias.juridicas.com/base_datos/Admin/I14-1966.html#a69 (13.04.2011)
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la Ley Fraga fue un instrumento liberalizador de la politica espafiola y
produjo una verdadera brecha en la estructuras esclerotizadas del
franquismo y con ella la oposicion adquirié una capacidad de expresarse en
el interior del pais. (Martin de la Guardia: 2008, 79)

La reivindicacion de la permision y creacion de un “cuerpo legal” pluralista
“interno del propio régimen” se hace cada vez mas fuerte y dominante (Abellan:
1980, 116). Para resumir se puede decir claramente que la ley Fraga

permitié una vitalizacién del mundo cultural, una apertura informativa, un
crecimiento del numero de publicaciones y del interés de la opinion y las
noticias; favorecio la critica al sistema. (Sinova: 1989: 270)

En consecuencia, la censura tuvo que renunciar a sus rigidas normas y se
aplicaron “criterios cada vez méas amplios” (Abellan: 1980, 119). El fin del
régimen franquista no signific6 automaticamente el fin de la censura (Cf. Bayo:
1998, 43). De hecho, el periodo de transicion de la dictadura a la democracia
fue muy largo de manera que algunos aspectos de la ley Fraga permanecieron
validos hasta la Constitucién del afio 1978 ya que ambas dejaron suficiente
espacio para interpretaciones individuales (Cf. Bernhard: 2001, 69; Pizarroso:
1989, 238; Rapp: 1999, 92). Sin embargo, también siguen existiendo los que

opinan que “la censura no muere nunca” (Miralles: 1978, 56).
3.7.4. El teatro

Como los otros medios de comunicacion, el teatro también “qued6 sometido al
control de un sistema de censura de inspiracion totalitaria que marcaria un
antes y un después en su trayectoria” (Mufioz: 2006, XXV). Los censores
franquistas entendieron el teatro como una “escuela” de la “moralidad” (Abellan:
1980, 35). La censura fue especialmente dificil en el ambito teatral porque la
“crudeza” es “el exponente mas caracteristico de la calidad teatral’ y se utiliza
mucho para poner énfasis a algo y en general le presta mucho mas fuerza
expresiva a lo dicho (Mufioz: 2006, XXXVIII).

Los artistas estaban obligados a “presentar previamente y con la suficiente
antelaciéon las hojas de censura de las obras” que daban informaciones sobre
las compafiias de teatro (Abellan: 1980, 31). El hecho de que el texto literario
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pueda tener mucho mas fuerza y tension a través de la escenificacion, hizo que
se pudiera retirar la permision de la representacion hasta el ensayo general.
Siempre existio el peligro de que algun censor prohibiera la presentacion de la
obra a través de la censura complementaria, incluso al dia de la representacion

mismo.*

También existieron varias medidas indirectas de censura, como por ejemplo la
demora de la correccion y revision de la obra y a veces esto se prolongd hasta
el completo “silencio administrativo” (Bernhard: 2001, 70). Asimismo ocurrid
gue se revocaron permisiones de manera arbitraria pero voluntaria. Otra
medida fue la permision de una “sesion unica” (Bernhard: 2001, 70). Los
censores teatrales también solian dirigir la critica teatral o incluso a veces
ordenaron el cierre de la sala de teatro sin fundamento, solamente para

obstaculizar la representacion de una obra teatral.*®

3.7.5. Los espectaculos publicos

La censura de los actos publicos fue también muy rigida, sobre todo al
principio. No se permitidé la publicacion de ningun acto o espectaculo publico
“sin previa autorizacion y visado de censura sobre el contenido” (Abellan: 1980,
42). Los productores de las conferencias programadas tenian que someter un
guién antes de la publicacion (Cf. Abellan: 1980, 42). Adema4s, los artistas
estaban obligados a mostrar “disefios o fotografias de los trajes que iban a
usar” y todo tipo de “infraccion” o “improvisacion” fue castigado duramente

(Abellan: 1980, 41). Y eso todavia no era suficiente porque

antes de autorizar definitivamente el espectaculo habia que realizar un
ensayo general en presencia del delgado y sélo después se concedia el
visto bueno cuya validez se limitaba a una localidad determinada. (Abellan:
1980, 38)

Adicionalmente, se crearon “niveles y zonas de permisividad” dependientes de
las circunstancias (Cf. Abellan: 1980, 37). Sin embargo, hay que subrayar que

todos estos criterios y normas no valieron para los actos “de caracter religioso”

47 Cf. Bernhard: 2001, 67.
48 Cf. Ibidem, 70-71.
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(Abellan: 1980, 43).
3.7.6. El comic

El primer comic que muestra una critica del régimen franquista fue dibujado por
Pablo Picasso en los principios de la Guerra Civil. Durante los afios siguientes
se publicaron historietas tanto del bando nacional como del bando republicano,
pero la mayoria de las criticas contra el franquismo no fueron publicadas hasta

los afios setenta.

El tema de la guerra fue tematizado por ambos bandos, aunque la presentacion
de los hechos fue bastante diferente. Por un lado, el bando republicano
mostraba la imagen de una “lucha sostenida por las fuerzas republicanas”
acentuando “la revolucion y la lucha antifascista” (Martin: 1978, 193). Su obra
mas importante fue una coleccién de historietas publicadas bajo el titulo 'El
Pueblo en Armas” en el comic Pocholo (Cf. Martin: 1978, 193):%°

Con 'El Pueblo en Armas' se logra uno de los mejores ejemplos de cémic
propagandistico publicado por la prensa republicana durante la Guerra Civil,
cuyos mecanismos se cifran en el final feliz, favorable a las armas del
pueblo, que se da a todas las historietas, asi como en la abundancia de
calificativos heroicos que se prodigan a los soldados republicanos. (Martin:
1978, 193)
Por otro lado, se ve que “la exaltacion del ejército nacional”, la “moraleja” final y
la mitificacion de “la gallardia, nobleza y hombria de bien de sus soldados” son
caracteristicas muy tipicas del bando nacional (Martin: 1978, 210-211). Otros
rasgos frecuentemente incluidos son el “homenaje al hombre providencial”, la
“adhesion al jefe”, la “admiracién al general nunca vencido”, la “gratitud al
salvador de la Patria” (Martin: 1978, 219). En todo caso se trata de transmitir

cierta imagen de la gente espafola para influir en los nifios de manera positiva:

Se trata, por supuesto, de una vision triunfal y simplista de la historia, en la
que, dividido el mundo en buenos y malos, corresponde siempre a los
espanioles el papel de héroes, de manera que antes los ojos del nifio lector
se despliega un abanico de hazafas extraordinarias. (Martin: 1978, 218)

Particularmente durante los primeros afios los comics solian estar “de valor

49 Cf. Nonnenmacher: 2006, 177-178

42



didactico con tema politico, religioso y doctrinal” (Martin: 1978, 219).

Ya en los afios sesenta “el cOmic se fue reorientando [...] hacia un [...] publico”
mas adulto de manera que los temas empezaron a tener “connotaciones
politicas” mucho mas criticas y explicitas que antes (Nonnenmacher: 2006,
178). Se utilizaron ciertos “signos y lemas” que eran tipicos del franquismo
(Nonnenmacher: 2006, 191). Ademas, se incluyeron contenidos eroticos y en
general se ve claramente que los dibujantes empezaron a tratar temas de la

vida social realista.*®

El periodo entre 1977 y 1986 se puede describir como un tiempo de “un boom
del cémic adulto” y parece notable que “las nuevas historietas” que surgieron
durante este boom no trataron el tema del franquismo porque no se basaron en
“una estética realista, sino en lo que podria llamarse una estética metaliteraria
0 meta-tebeistica” (Nonnenmacher: 2006, 179). Los dibujantes parecian
interesarse mas “por la realidad de la nueva sociedad democrética en Espafia
gue por el pasado”, un hecho que resultaba normal porque no solamente
muchos dibujantes, sino también varios autores de libros u obras teatrales y
también los cinematografos prefirieron olvidar el pasado y recordar los buenos
momentos (Nonnenmacher: 2006, 180). Sin embargo, hubo muchos dibujantes
gue “evocaron la época o0 a personajes franquistas con el fin de ridiculizarlos”
(Nonnemacher: 2006, 181). Aqui destaca Carlos Giménez, un dibujante que
“inmediatamente después de la muerte de Franco” empezd “una labor de critica

durisima del franquismo a través del cédmic” (Nonnenmacher: 2006, 183).
3.8. La censura como maldicién y bendicién a la vez

Durante el régimen franquista hubo una “lucha continua entre la presion del
Estado y la creatividad de los autores” (Neuschéfer: 1994, 10). Hasta qué punto
los autores se sintieron restringidos en su trabajo, dependia en su mayor parte
de la disposicion personal de ellos mismos a aceptar acuerdos o no (Cf.
Knetsch: 1999, 9). Muchos intelectuales se sintieron inhibidos por las
condiciones represivas y limitativas del aparato censorio (Cf. Neuschéafer: 1994,

50 Cf. Ibidem, 177-191.
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73). No obstante, pronto se pudo notar que especialmente los autores y
productores realmente dotados se sintieron aun mas estimulados por la

censura con respecto a su creatividad (Cf. Neuschafer: 1994, 73).
3.8.1. La censura como corsé intelectual

Ana Maria Matute es un buen ejemplo de los autores que se sintieron

demasiado intimidados y restringidos por las normas de la censura:

Llega un momento en que el mejor censor eres tu. Era una frustracion
continua. Todavia me caen gotas de sudor acordandome como tenia que
buscar sinénimos — como lo digo de otra manera.**

La escritora describe con exactitud los sentimientos de muchos autores durante
la censura franquista. A causa del “férreo control de las historias, de las
imagenes” y “de la narracién” no era facil “aln [...] poder expresarse con la
libertad que los temas requieren” (Garcia: 1989, 331). Abellan (1980, 106)
incluso se atreve a afirmar que “cuanto mayor sea la incidencia de la censura
menor sera el valor artistico de la produccion literaria”. Para Andrés Gallego un
intelectual que tiene que publicar bajo la censura es “un intelectual castrado”
(Mufioz: 2006, XXV).*?

Los autores y productores no solamente se sintieron intimidados por el gran
namero de criterios, sino también por las posibles consecuencias y sanciones
en caso de violacion de las condiciones prescritas. La probabilidad de la
condena a una pena de carcel o incluso de muerte, hizo que muchos ya no se
atrevieran a escribir algo. La escritora Maria Elena Walsh describe que todos
tenian “el 14piz roto y una descomunal goma de borrar ya incrustada en el
cerebro” (Bernhard: 2001, 76).>

Pero también hubo autores que tenian una opinion muy rigida y directa con
respecto a los autores y su trauma intelectual. Como ejemplo me gustaria
mencionar el director y politico Mario Antolin que dice claramente que muchos

utilizaron la censura como una disculpa “para las cosas que no hemos querido

51 Citado en Knetsch: 1999, 9.
52 Citado en Mufioz: 2006, XXV.
53 Citado en Bernhard: 2001, 76.
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hacer™.

Sin embargo, Buero Vallejo resume que las angustias y el trauma causados por
el aparato censorio fueron seguramente graves, pero aungue empobrecieron

“nuestra cultura” no pudieron “matarla”™®.
3.8.2. El aparato censorio como promotor de la creatividad

Francisco Umbral tiene otra opinion en cuanto a las normas censorias:

Todas las ideas que se me han ocurrido las he desarrollado de una forma o
de otra; es decir, la censura puede haber incluido quizas en el lenguaje, en
la forma de expresion, pero no en la idea en si.(Umbral: 1995, 55 ff.)

Resulta obvio que su cita muestra que muchos autores no se sintieron
realmente restringidos en su libertad de expresion porgque dispusieron de tantos
recursos para reformular y ocultar lo que quisieron decir. Neuschafer (1994, 11)
nota correctamente que “habia personas jovenes a las que ni la censura ni las
amenazas podian ya reducir al silencio” y fueron ellas las que “hicieron rayar la
literatura y el cine a una altura considerable”. Francisco Umbral es
evidentemente uno de los autores que no se dejaron vencer por las
prohibiciones de la censura y parece que “la creacion artistica habia recibido
un impulso positivo bajo el régimen” de Franco (Mufioz: 2006, XXX). La
censura incluso provocéd “fantasias liberadoras” y se produjeron “obras
maestras capaces de sortearla o desactivarla sin que se note” (Neuschéfer:
1994, 73). Para lograr esto los autores tuvieron que utilizar y aplicar varias

estrategias.

Frecuentemente lograron formular las cosas de manera tan indirecta,
ambivalente y “con tal ingenio y maestria que llegaron a engafar’” y “en
ocasiones incluso a dejar en ridiculo, al aparato de la censura” (Neuschéfer:
1994, 10). Mascaron los hechos de manera muy habil utilizando figuras
retoricas para que los censores no se dieran cuenta de lo que estaban leyendo
(Cf. Mayr: 2005, 15). Por ejemplo utilizaron alusiones o alegorias para ocultar lo

dicho. Segun Freud también es muy importante “moderar el discurso” de

54 Citado en Mufioz: 2006, XXXI
55 Ibidem, XXXI.
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manera que parezca “mas inofensivo y comedido de lo que es en realidad™®.

Freud explica que es simplemente muy importante:

'desfigurar’ es decir, camuflar, disfrazar, cifrar, poner en clave la
comunicacion de manera que el censor, desorientado, sea incapaz de
percibir su sentido, y solo pueda ser descubierto, leido y descifrado por
aquéllos a los que va realmente destinada.”’

Otro truco especial fue el de “situar” los “dramas en paises lejanos o
imaginarios”, o en tiempos diferentes o se pudieron utilizar “nombres
extranjeros” para los personajes porque la censura solia ser “mas permisiva
con las obras extranjeras” ya que “eran ajenas a la realidad espafiola desde su
creacion” (Muioz: 2006, XLIV).

“El chiste, la ironia” y “el humor negro” también se utilizaron mucho para ocultar
los internos problemas del pais que también eran asuntos muy importantes de
las obras intelectuales (Neuschéfer: 1994, 77). Asimismo se usaron “la
construccion ‘pars pro toto' y la simbolizacidon” (Neuschéfer: 1994, 57).
Palabras como por ejemplo “noche” o ‘“invierno” fueron utilizadas como

referencia a la represion politica (Cf. Knetsch: 1999, 46).

Para que todos estos trucos funcionaran, fue importante que el publico
estuviera “sensibilizado” y tendiera a “ver siempre mas alla, creandole un
subtexto al texto y un subespectaculo al espectaculo™® (Bernhard: 2001, 79).
Ademas, se pudo variar con respecto a la constelacion narrativa, porque
narradores objetivos, neutrales, picarescos o ingenuos pudieron hacer todas
las locuras sin ningun tipo de consecuencias (Cf. Knetsch: 1999, 47).
Naturalmente, también se utilizaron citas de instancias famosas, como por
ejemplo de la biblia (Cf. Knetsch: 1999, 47).

Asimismo, era evidente que Madrid y Barcelona “gozaban de mayor
permisividad que el resto de las ciudades espafiolas” argumentando que “el
publico de las provincias [...] no estaba ‘preparado’ para comprender” todo lo

gue se inscribia en la obra (Mufioz: 2006, XLVI).

56 Citado en Neuschéfer: 1994, 56-57.
57 Ibidem, 56-57.
58 Ruiz Ramén (Historia del Teatro Espafiol, 446) citado en Bernhard: 2001, 79.
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Por supuesto también era esencial que el autor conociera la opinién del lector y
para que sus alusiones funcionaran bien tuvo que estimar lo que la gente sabia
de la situacién actual politica, social o econdmica. Los lectores debian saber
los temas que eran tabues porque el autor no los podia mencionar
explicitamente. Sin embargo, hubo autores que a propésito hicieron las
correcciones visibles. Unos dejaron las paginas censuradas en blanco y otros
sustituyeron las frases tachadas con una linea descontinua o con letras
iniciales. Muchos autores incluso lo vieron como un juego y se pusieron muy
ambiciosos cuando se trataba de engafar a los censores (Cf. Knetsch: 1999,

9):%

La censura [...] obliga al escritor a ser mas sutil. Todo escritor tiene el deber
de ser mas listo que sus censores. Cuando entonces estaba prohibida la
palabra 'muslo’, alguien enumeré las cuarenta maneras de escribir muslo
sin escribirlo. Asi vemos como la censura enriquece el estilo y lo hace més
arabesco. [...] Hasta los malos [escritores] parecian mas buenos con
Franco. [...] [Parece que] tenian como musa inversa a Franco.®

En resumen, se ve claramente que Robles-Piquer tiene razén cuando dice que
“el modo de decir las cosas es a veces tan importante como lo que uno no
diga™. Todas estas estrategias y los codigos secretos hicieron que la critica
subliminal se hiciera cada vez mas fuerte porque gané mas y mas fuerza de
expresion de manera que las obras modificadas resultaron mas peligrosas “de
lo que hubiera sido el enfrentamiento abierto” (Cf. Mayr: 2002, 28; Neuschéfer:
1994, 12). Obviamente la censura provocé que los autores aplicaran mas
fantasia y refinamiento a sus obras y aprendieran a escribir entre lineas, algo

gue sin las normas restrictivas quizas nunca habrian hecho.

59 Cf. Knetsch: 1999, 33-48.
60 Francisco Umbral: 1995, 55 - citado en Bernhard: 2001, 80.
61 Citado en Knetsch: 1999, 56.
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4. INVESTIGACION DE LA COLMENA DE
CAMILO JOSE CELA

4.1. Biografia del autor ¢

4.1.1. Datos biograficos

El autor Camilo José Cela nacio en el afio 1916 en Iria P i
Flavia, provincia de La Corufia, en una familia de la 1 \
gran burguesia. En 1925 su familia se instala en Madrid wﬁ},..—-
y Cela sufre de tuberculosis pulmonar, un tiempo en el iy

gue ya empieza a leer libros de Ortega y Gasset y de I \\ . :

otros lectores espafoles. Diez afios mas tarde empieza

con sus estudios de Medicina en la Universidad llust. 4: Camilo José Cela
Complutense, pero decide abandonarlos porque le interesan mas las clases de
literatura de Pedro Salinas en la Facultad de Filosofia y Letras. Alli conoce a
Alonso Zamora Vicente, Miguel Hernandez y Max Aub y también se hace amigo
de otros escritores e intelectuales famosos. El autor también forma parte del
ejército nacional durante la guerra civil e incluso es herido. En 1944 se casa
con Maria del Rosario Conde Picavea y dos afios mas tarde nace su hijo
Camilo José. En 1956 trabaja como director y editor de la revista mensual
Papeles de Son Armadans y un afio mas tarde es elegido como miembro de la
Real Academia Espafiola para ocupar el sillén Q.%

En el aflo 1980 recibe la matricula de honor doctor honoris causa por la
Universidad Compostelana y la Gran Cruz de la Orden de Isabel La Catélica.
Dos afios mas tarde es nombrado Académico de Honor de la Real Academia

Galega.®*

En 1987 recibe el Premio Principe de Asturias de las Letras y ademas lo

62 Cf. David Henn: 1974, 7-10

Cf. http://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/cela.htm (05.03.2011)

Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia2.asp (20.03.2011)
63 Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia.asp (19.03.2011)
64 Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia2.asp (19.03.2011)

48



nombran Ciudadano de Honor de la ciudad de Tucson (Arizona). Dos aflos mas
tarde también recibe el Premio Nobel. En 1991 se casa con Marina Castafo.
Cuatro afios mas tarde recibe el Premio Cervantes, una de las matriculas mas
importantes que se concede a las letras en espafol. El 16 de enero de 2002
Camilo José Cela fallece en Madrid “a causa de una insuficiencia

cardiorespiratoria”®.®

Aparte de La Colmena o La familia de Pascual Duarte, también escribio otras
obras bien conocidas como por ejemplo Mazurca para dos muertos o Cristo
versus Arizona. El autor también escribié ensayos, articulos, cuentos, libros de
viajes, poemas, obras de teatro o fabulas. Aunque también escribié poemas,
logré hacerse famoso sobre todo con sus novelas. A pesar de todos los
premios que recibid, el autor subraya claramente que su “oficio no es” llevarse

“premios, es escribir; los premios vienen por afiadidura™’.

Con el transcurso del tiempo Camilo José Cela se ha convertido en uno de los
autores espafoles mas famosos y mejor conocidos después de la guerra civil y
es incuestionable que es uno de los mejores autores de su tiempo. Su caracter
presuntuoso y arrogante fue largamente discutido y él mismo se considera “el
mas importante novelista espafiol desde el 98" y ademas admite que le
sorprende “lo facil” que le “resultd” (Henn: 1974, 7). Ademas va un paso

adelante pidiendo perdon “por no haberlo podido evitar” (Henn: 1974, 7).

4.1.2. Celay la censura franquista

Con frecuencia pude hacer mas veces lo que quise
que lo que me dejaban hacer; todo es cuestidn
de aferrarse a una idea 0 a un sentimiento y no

cejar ni un solo instante en el firme propdsito
de no abrir la mano jamas.®

(Camilo José Cela)

El mismo Camilo José Cela fue censor de revistas entre los afios 1942-1943 y

por eso tenia muy buenas relaciones con los personajes mas importantes del

65 Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia3.asp (19.03.2011)
66 Cf. Ibidem (19.03.2011)

67 Cf. Ibidem (19.03.2011)

68 Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/escritor.asp (11.05.2011)
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aparato cultural y censorio. Esta conexion favorable seria probablemente la
razon por la que sus obras criticas y problematicas se trataron con mas
generosidad y tolerancia por parte de los censores que obras parecidas de
otros autores. En consecuencia se puede ver claramente que Camilo José Cela
es uno de los autores que, por lo menos al principio, gozaron de la confianza
del régimen porque su punto de vista y su propia participacion politica eran no
solamente conocidas, sino también muy estimadas por el gobierno. Sin
embargo, desde siempre su carrera literaria ha sido mirada de manera muy
polémica sobre todo con respecto a la calidad y el contenido de sus obras. Ya
en el afo 1942 alcanza fama con la publicacion de su obra La familia de
Pascual Duarte, una obra de gran éxito que fue largamente criticada y cuya
publicacién se funda exclusivamente en la fama y la influencia politica y
censoria del autor. La segunda edicion de la obra aparece en 1943, pero esta
prohibida a causa de reparos inmensos por parte de la Iglesia que lo considera
demasiado inmoral y realista. Sin embargo, le permiten publicarla de nuevo tres
afios mas tarde. En el afio 1975 el director Ricardo Franco publica una pelicula

llamada Pascual Duarte basada en la novela de Cela.®

Su arte de decir las cosas sin que los censores se enteraran de lo
verdaderamente dicho hizo que lograra triunfar sobre la censura. Ademas se
sabe que fue un gran admirador de Bertolt Brecht:
Cinco eran, segun es bien sabido, las virtudes que Bertolt Brecht queria ver
esgrimir a los escritores en su lucha contra la institucion represiva: valor
para escribir la verdad, sagacidad para conocerla, arte para expresarla,

juicio para darle eficacia y astucia para propagarla. (Wasserman: 1990,
143)

Aunque resulta obvio que un escritor tan “cuidadoso e inteligente” siempre sera
“mas inteligente y mas capacitado que cualquier censor” con respecto a sus
recursos para evitar la censura, sin embargo también hay “ocasiones” en las
gue “no utiliza tales recursos y se expresa abiertamente contra los censores”
(Wasserman: 1990, 144). En general, se nota un desarrollo muy obvio en las

obras del autor:

69 Cf. http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia.asp (20.03.2011)
http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia2.asp (20.03.2011)
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Cronoldgicamente, Cela parece presentar una progresion desde el
eufemismo y el circunloquio en sus primeras obras, hasta el mas descarado
disfemismo en las ultimas [...] esa progresion no pertenece a Cela (que
adoptd siempre una postura contraria a eufemismos y tapadijos) sino a
a los editores, y a veces a la censura, que, despues, fue abriendo la mano
y permitiendo al autor expresiones mas libres y desembarazadas.
(Wasserman: 1990, 146)

4.2. La Colmena

4.2.1. Generalidades

La Colmena, que fue publicada en el afio 1951, es una de las muchas obras
maestras del autor Camilo José Cela. Se trata de una obra neorealista que nos
presenta una imagen auténtica e informativa de la sociedad madrilefia de
posguerra que esta basada en “impresiones directas” que no son embellecidas
de ninguna manera (llie: 1971, 147). El tiempo narrativo se reduce a tres dias
de invierno de 1942 y gran parte de la accion narrada tiene lugar en el café de
dofla Rosa, pero también hay encuentros en las calles, en otros bares, en
casas de citas, en apartamientos diferentes e incluso en la carcel. No hay ni
trama, ni desenlace, ni hay verdaderos protagonistas porque la historia esta
compuesta por mas de 200 personajes que llevan una vida insignificante
compartiendo los mismos problemas pero sin interesarse realmente el uno por
el otro. Se trata de una historia que carece de un asunto dado y que trata de

una descripcion del ambiente cotidiano y de la cruel realidad.

4.2.2. La Colmenayy la censura franquista — Castigo por una

vision demasiado (neo)realista

Aunque tiene que superar varias dificultades, el escritor Cela logra publicar una
version censurada de la La Colmena en Buenos Aires en el afio 1951, cuya
publicacién es definitivamente prohibida en Espafia hasta el afio 1963, en el
gue el Ministro del Interior Manuel Fraga personalmente permite la publicacion
de la primera edicién. En realidad, se pudo ver claramente que la permision de
la publicacién en los afios 60 se debe mucho por un lado a la gran fama
internacional y por otro a los cambios en el clima intelectual y politico. Se
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publicaron otras obras literarias neorealistas que tratan de temas similares y
Franco mismo quiso que su pais pareciera democratico exteriormente. Sin
embargo, como consecuencia de la resistencia a la prohibicion, el escritor fue
expulsado de la Asociaciéon de Prensa de Madrid, de modo que no pudo hacer
publicaciones en los periddicos espafioles. Pero treinta afios mas tarde Cela
incluso particip6 en la adaptacion cinematografica de La Colmena, una pelicula
dirigida por Mario Camus y basada en el guion de José Luis Dibildos, de

manera que mostré una clara postura a favor de su obra critica y polémica.”

En La Colmena el autor Cela parece como un fotografo que logra pintar una
imagen muy auténtica de la Espafia de posguerra a través de su presentacion
narrativa, y precisamente esta representacion (considerada demasiado) realista
choca gravemente con la imagen oficial hipocrita del gobierno. Tanto los temas
tratados como el lenguaje utilizado, no corresponden de ninguna manera con
los criterios del aparato censorio porque desde el principio queda obvio que el
autor de la obra no se esfuerza mucho para comunicar la historia de manera
indirecta u ocultada. Parece mucho mas que trata de chocar al lector con sus
formulaciones directas y las descripciones crudas. Incluye temas cotidianos
gue estan mal miradas por el aparato censorio, como por ejemplo entre otros:
la prostitucion, la pobreza, la ignorancia, la monotonia, la homosexualidad. En
general, pronto se hace evidente que la actitud de los protagonistas en
combinacion con el tono pesimista de la obra no corresponden con la vision
idealizada e hipécrita del gobierno espafiol. Carol Wasserman menciona ciertos
trucos estilisticos y teméaticos de Cela que quizas explican bien por qué el autor
decidi6 incluir tantos temas polémicos y problematicos. Ella informa que “si hay
demasiado énfasis en el sexo, el censor pasara por alto otras ideas no menos
‘dafiinas’ al bien publico pero si mucho menos visibles a sus 'protectores”
(Wasserman, 1990: 148).

Para resumir, se puede decir claramente que La Colmena chocé con los
criterios censorios tanto por su forma y el tono, como por el lenguaje y el

contenido de la obra, de manera que durante muchos afios el Unico tipo de

70 Cf. http://ww.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia.asp (20.03.2011)
http://www.fundacioncela.com/asp/escritor/biografia2.asp (20.03.2011)
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censura que entré en cuestion fue la prohibicion completa en Espafia. Sin

embargo parece que el autor insiste en que

se empiece a familiarizar al publico con lo que verdaderamente es la vida y
son, precisamente, estas cosas las que componen la vida diaria de todos.
Si se mira todo esto francamente, quiza el resto de la vida, las instituciones,
la politica, lo social, la religion, todo, se pueda mirar con claridad en vez de
ser rechazado por el publico o “escondido” en un estilo velado. La palabras
— todas las palabras- valdran por si mismas y las instituciones habran

progresado hasta el punto de no necesitar de tanta critica. (Wasserman:

1990, 148)

Sin embargo, ya el titulo preliminar del Fuero de los Espafioles de 1945

muestra claramente que todos los espafioles, es decir, también todos los

escritores, deben portarse de acuerdo con las leyes oficiales franquistas:

El Estado espafiol proclama como principio recto de sus actos el respeto a
la dignidad, la integridad y la libertad de la persona humana, reconociendo
al hombre, en cuanto portador de valores eternos y miembros de una
comunidad nacional, titular de deberes y derechos cuyo ejercicio garantiza
en orden al bien comun. (Fuero de los Espafoles de 17 de Julio de 1945,
Articulo 1 del Titulo Preliminar)™

En caso contrario, tienen que contar con consecuencias bastante graves que estan

fijadas en el articulo 36:

Toda violacion que se cometiere contra cualquiera de los derechos
proclamados en este Fuero sera sancionada por las Leyes, las cuales
determinaran las acciones que para su defensa y garantia podran ser
utilizadas ante las jurisdicciones en cada caso competentes. (Fuero de los
Espafioles de 17 de Julio de 1945, Articulo 36 del Titulo 11)"
Ademas segun el articulo 1 de la Ley de Principios del Movimiento Nacional del 17
de mayo de 1958 “Espafia es una unidad de destino en lo universal” y en
consecuencia “el servicio a la unidad, grandeza y libertad de la Patria es deber
sagrado y tarea colectiva de todos los espafioles”. Segln las directivas
censorias debe vigilarse y prohibirse todo lo que resulta un “molesto a las

instituciones militares, civiles, eclesiasticas o politicas”*.

71 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/fueroespanoles.pdf (14.04.2011)

72 Cf.Ibidem

(14.04.2011)

73 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/movimiento.pdf (14.04.2011)

74 Cf. http://www.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (14.04.2011)
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Como ya he mencionado en la parte tedrica, la religion desempefiaba un rol
muy importante en el régimen franquista y su importancia para la ideologia
también se muestra a través de la ley. Segun el articulo 2 de la Ley de
Principios del Movimiento Nacional que fue promulgada el 17 de mayo de 1958:

La Nacion espafiola considera como timbre de honor el acatamiento a la
Ley de Dios, segun la doctrina de la Santa Iglesia Catolica, Apostolica y
Romana, Unica verdadera y fe inseparable de la conciencia nacional, que
inspirara su legislacion.”™

Esta ley también se refleja en las directivas censorias porque se dice que debe
vigilarse todo lo que ofende “al dogma y a la moral catdlicas, sin perjuicio de la
debida tolerancia de las religiones protestante y musulmana.”’®. Como ahora no
s6lo ya sabemos que la ideologia franquista se orientaba por la Ley de Dios,
sino también que no estaba permitido escribir algo en contra de las ideas
franquistas, parece l6gico que estaba prohibida la presentacion, y aun mas la

justificacion, de asuntos que estaban prohibidos en los diez mandamientos.
4.2.2.1. Primera infraccion: La vision (neo)realist a - El cdmo

Como ya he mencionado en la parte tedrica, no era solamente importante lo
gue se decia, sino también como los temas eran tratados. El autor utiliza una
vision neorealista para protestar contra el franquismo y contra la situacién en
aqguellos tiempos. Cela expresa su frustracién con respecto al ambiente social
gue les rodea a través de una presentacion realista que no se deja limitar por
las leyes censorias. No solamente Cela, sino muchos autores mas
respondieron a la felicidad por decreto que se habia ordenado por parte del
Estado y lograron mostrar a través de sus libros que toda esa hipocresia fue
nada mas que una gran mentira, ya que la gente estaba sufriendo mucho

después de la guerra.
4.2.2.1.1. Una presentacion 'demasiado’ veridica

La Colmena nos muestra que la guerra civil no solamente tenia consecuencias

econdmicas, sino que también influyé en el comportamiento de la gente que se

75 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/movimiento.pdf (13.04.2011)
76 Cf. http://www.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (13.04.2011)
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gued6 marcada por lo visto y lo vivido. Algunos simplemente tratan de olvidarlo
todo, mientras otros tratan de distraerse pasando todo el dia en los cafés y los
bares de Madrid. Como veremos mas tarde, sobre todo los ricos, encuentran
también otro tipo de pasatiempo que no concuerda bien con los criterios

Censorios.

Ya al principio de la obra el autor constata que la accion tiene lugar en un
“mundo en el que todo se ha ido fallando poco a poco, sin que nadie se lo
explicase, a lo mejor por una minucia insignificante” y la gente trata de
conformarse con la situacion dificil aunque algunos, como por ejemplo la
sefiorita Elvira llevan “una vida perra, una vida que, bien mirado, ni mereceria
la pena vivirla” (Colmena, 47, 51-52). Después de una guerra lo mas importante
es que “no perdamos la perspectiva’ y dofla Rosa ya esta “harta de decirlo”,
pero sin embargo “lo Unico importante” es no darse por vencido (Colmena, 45).
No obstante, el autor subraya que la gente ya no tiene suficiente motivacién y
fuerza para seguir luchando porque “los clientes en los cafés son gentes que
creen que las cosas pasan porque si, que no merece la pena poner remedio a
nada” (Colmena, 48). Cela nos describe la desmotivacion y el radical
pesimismo de una sociedad de posguerra que perdié todo por lo que habia
luchado en su vida, de manera que ya no les interesa luchar por sus deseos,
una imagen que seguramente no armoniza bien con la imagen de una sociedad

feliz que fue siempre propagada por los seguidores del franquismo.

Desde el principio de la obra el lector tiene la impresion de que los
protagonistas estan hartos de sus vidas, unas vidas llenas de problemas, unas
vidas monotonas y aburridas, porque ya en la primera pagina dofia Rosa, la
duefia de un café madrilefio muy concurrido, dice que “nos ha merengao”, una
frase que se repite cinco veces en las siguientes veinte paginas (Colmena, 45,
57, 59, 66, 68). Tambien se muestra la indiferencia y la ignorancia de la
mayoria de la gente porque “ven pasar a la duefia, casi sin mirarla ya”, ni “uno
solo mira a dofla Rosa”, ninguno “piensa, tampoco, en dofia Rosa”,
probablemente por un lado porque estan demasiado ocupados con “las pobres,

amables, entrafiables cosas que les llenan o les vacian la vida entera”, y por
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otro porque ya estan tan acostumbrados los unos a los otros que ni siquiera
notan la presencia del otro (Colmena, 47, 67, 48). El autor enfatiza el
comportamiento egoista de la gente, una representacion completamente
contraria a la imagen idealizada de una sociedad espafiola en la que el Estado
tiene el rol de padre que se preocupa por la vida de los individuos. Cela

claramente rompe con esta imagen cuando escribe que:

Las gentes se cruzan, presurosas. Nadie piensa en el de al lado, en ese
hombre que a lo mejor va mirando para el suelo; con el estbmago deshecho
0 una quiste en un pulmon o la cabeza destornillada. (Colmena, 303)

Paul llie (1971, 140) nota correctamente que “aunque unidos por la comdn
miseria, los miembros del grupo se hallan separados entre si por la falta de

interés”.

Pero también hay dias en los que se comportan de manera completamente
contraria, porque a dofia Isabel Montes “la gente la sigue con una mirada
donde puede haber de todo menos indiferencia; donde puede haber
admiracién, o envidia, o simpatia, o desconfianza, o carifio” (Colmena, 91).
Esto muestra que, aungue la gente es muchas veces ignorante, se despiertan
cuando ven a personas cuyas vidas les gustaria vivir. La presentacion de la
envidia, aunque no se trate de un aspecto de gran importancia, es sin embargo
también un poco problematica porque esta claramente en contra de la Ley de
Dios, ya que segun el ultimo mandamiento esta prohibido codiciar los bienes
ajenos. El hecho de que el autor nos presente que la mayoria de la gente es
celosa de los que tienen una vida mejor, nos muestra que la mayoria de los
personajes en el libro son pecadores hasta cierto punto, una vision que choca
con la ideologia que nos presenta una Espafia que concede la mayor prioridad
a la religion catélica. Como ya he dicho no se trata de un punto muy importante,
pero sin embargo es un detalle que el autor decidid incluir y que puede ser

interpretado de varias maneras.

Aparte del pesimismo y de la ignorancia, la monotonia también desempefia un
rol muy importante en La Colmena. Parece obvio que las mismas personas

vienen a la misma hora al mismo café y estan siempre preocupados por las
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mismas cosas, de manera que “alli se estaba las horas muertas” (Colmena,
50):
Todos son habituales, bien es cierto, todos se sientan en los mismos
divanes, todos beben en los mismos vasos, toman el mismo bicarbonato,

pagan en iguales pesetas, aguantan idénticas impertinencias a la duefa”
(Colmena, 153)

El autor subraya esta monotonia y la larga duracion con la frase siguiente: “Tas,
tas; tas, tas; y asi toda la vida, dia y noche, invierno y verano: el corazén”
(Colmena, 50). Lo mismo ocurre sesenta paginas mas tarde, cuando el autor

incluye otra frase redonda, solamente para enfatizar la monotonia:

Detras de los dias vienen las noches, detras de las noches vienen los dias.
El afo tiene cuatro estaciones: primavera, verano, otofo, invierno. Hay
verdades que se sienten dentro del cuerpo, como el hambre o las ganas de
orinar. (Colmena, 111)

Por un lado, tenemos los pobres que continuamente tienen problemas
financieros y existenciales, y por otro lado los ricos que se preocupan por cosas
mas superficiales como por ejemplo su apariencia o sus relaciones amorosas.
El hecho de que el autor escriba que siempre la misma gente tiene problemas
econOmicos nos muestra que no puede ser correcto que la ley ampare “por
igual el derecho de todos los espafoles, sin preferencia de clases ni acepcion
de personas” y ademas no puede ser que todos los esparfioles realmente
tengan derecho a “una equitativa distribucion de la renta nacional y de las
cargas fiscales” aunque sea fijado por la ley’”’. En relacién a esto las directivas
censorias aconsejan que se debe vigilar y prohibir todo lo que “contradiga el

régimen econémico de interés comun™,

La monotonia y el aburrimiento también influyen en los nifios que estan
jugando en el café “sin ningdn entusiasmo” (Colmena, 62). Parecen ser
completamente “impasibles, desganados, andando para arriba y para abajo con
una seriedad tremenda” (Colmena, 62). Asi, el autor transmite que la situacion

es ya tan desagradable y grave que también pesa a los nifios hasta el punto

77 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/fueroespanoles.pdf (14.04.2011)
http://galeon.com/franquismo/web/movimiento.pdf (14.04.2011)
78 Cf. http://www.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (14.04.2011)
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gue ya no pueden jugar de manera satisfecha, pero sin embargo “siguen
jugando al tren sin fe, sin esperanza, incluso sin caridad, como cumpliendo un
penoso deber” (Colmena, 62). llie (1971, 150) comenta que “en el mundo
infantil, la apatia es tan fuerte, el éxito tan evasivo, y la esperanza tan fragil
como en el de los adultos” de modo que pierden su despreocupacion y su
alegria de vivir, un hecho que como los demas no armoniza bien con la imagen
franquista de una gran familia feliz y contenta. Simplemente “no hay a la vista ni
un solo aspecto redentor de la existencia”, una presentacion demasiado
negativa y realista que no tiene nada que ver con la felicidad por decreto

propagada por los representantes del franquismo (llie: 1971, 151).

Por supuesto, como ya hemos visto brevemente, lo mismo pasa a los adultos,
como por ejemplo a don Jaime Arce que esta “aburrido de estar sin hacer nada,
mirando para el techo y pensando en vaciedades”, o a Don Roberto que incluso
“compro un calendario y se sent6 a ver pasar el tiempo”, o a Seoane que “mira
vagamente para los clientes del café, y no piensa en nada” porque “es un
hombre que prefiere no pensar; o que quiere es que el dia pase corriendo, lo
mas de prisa posible, y a otra cosa” (Colmena, 72, 102, 97). El autor no explica
a qué la “otra cosa” se podria referir, pero hay varios temas posibles que
también ocupan a los otros caracteres, como por ejemplo: la situacién
econdmica, los recuerdos al pasado o los deseos viciosos. Todos estos temas
serian muy problematicos, puesto que ya hemos visto que la mencion de
asuntos que topaban con la ideologia estaba claramente prohibida. De todas
formas parece increible que durante todo el dia la gente no piense en nada.
Aungue parezcan ser ignorantes porque no notan ciertas cosas, el autor
subraya que en realidad piensan mucho y solamente de vez en cuando hay
momentos especiales en los que algunos “sonrien en paz, con beatitud, en
eso0s instantes en que, casi sin darse cuenta, llegan a no pensar en nada”
(Colmena, 53). Incluso la misma dofia Rosa, que es una verdadera chismosa
gue dice mucho lo que piensa, se vuelve “pensativa” de vez en cuando de
manera que parece que ella también, aunque sea rica, suefia con una vida

mejor hasta que “vuelve a la realidad” (Colmena, 46).
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Resulta méas probable que la gente piense en cosas que no se atreve a decir,
como por ejemplo Elvira, una mujer que exteriormente enfatiza la importancia
de tener su orgullo, pero por dentro sabe que “dentro de unos afos, su suefio
dorado es una cama en el hospital, al lado del radiador de la calefaccién”, una
idea que nunca contaria a alguien (Colmena, 121). Parece interesante que la
misma Laurita primero diga que es mejor no poder leer los pensamientos de los
demas y es mejor que “nos entendamos los unos con los otras sélo con lo que
gueramos decir” (Colmena, 288). Aqui me parece muy importante que
inmediatamente después diga que esto es nada mas que una “mentira’, de
manera que es evidente que la gente no se atreve a decir lo que realmente

piensa aunque seria probablemente muy interesante (Colmena, 288).

El pesimismo y una vida llena de problemas influyen en el comportamiento de
la gente de modo que se comportan de manera muy deshonesta para alcanzar

ciertas cosas y el autor advierte que esto puede ser bastante peligroso:

La gente es cobista por estupidez y, a veces, sonrien aunque en el fondo
de su alma sientan una repugnancia inmensa, una repugnancia que casi no
pueden contener. Por coba se puede llegar hasta al asesinato; seguramente
gue ha habido méas de un crimen que se haya hecho por quedar bien, por
dar coba a alguien. (Colmena, 53)
Dofia Rosa también es una persona muy alevosa, porque sonrie “a los clientes,
a los que odia en el fondo”, pero como sabe que son ellos que la rentan dinero
pretende ser un poco cortés (Colmena, 45). El autor nos muestra que la gente
hace ciertas cosas solamente para sacar un provecho de modo que la mayoria
se comporta de manera muy falsa solamente para salir adelante en su vida.
Este retrato de la sociedad espafiola no armoniza bien con la imagen que fue
difundida por el régimen franquista, quizds también porque hay ciertas
paralelas con respecto al comportamiento entre Franco y sus acreedores, y

Don Leonardo Meléndez, un protagonista del libro, y sus acreedores:

A los acreedores los trata a patadas y los acreedores le sonrien y le miran
con aprecio, por los menos por fuera. No faltd quien pensara en meterlo en
el juzgado y empapelarlo, pero el caso es que hasta ahora nadie habia roto
el fuego. (Colmena, 47)

Es probable que el autor utilice esta metafora bastante obvia para comunicar
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de manera semi-ocultada de que se trata en realidad de la relacion entre el
Caudillo y la poblacion espafiola de posguerra, dado que segun las directivas
censorias debia vigilarse lo “que vaya contra el Régimen actual, inclusive en el
sentido de la interinidad de los poderes del Caudillo””. Parece obvio que
mucha gente no se atreve a oponerse a la opinion y a los ideales oficiales
porque piensan que ellos solos no pueden cambiar mucho, un hecho que en la
vida real espafiola de estos tiempos hizo que el régimen franquista

permaneciera durante tantos afos.

Resulta que las personas son prisioneros de su propio pasado que les impide
vivir y gozar del presente. El autor describe la tristeza y la desesperacion de los
intelectuales como Martin Marco “que, como él, marchan sin un rumbo fijo con
las manos en los vacios bolsillos [...], con la cabeza vacia, con los ojos vacios,
y en el corazon [...] un vacio profundo e implacable” (Colmena, 228). El hecho
de que no hagan y no vean casi nada esta trasmitido por el autor cuando dice
gue la biografia de don Roberto “es una biografia de cinco lineas”, de manera
gue esta claro que la gente siempre hace las mismas cosas monétonas sin
algunas aventuras extraordinarias (Colmena, 101). Por supuesto, esta claro
gue la unica cosa aventurera en sus vidas fue la guerra, pero como se trata de
una experiencia muy negativa, la mayoria de la gente trata de olvidarla. El autor
hace alusidbn a un pasado muy negativo porque menciona gente como por
ejemplo don Trinidad, que “se conformaba con que lo dejaran vivir tranquilo, sin
recordarle tiempos pasados” probablemente llenos de guerra y miseria
(Colmena, 58). Parece que la gente trata de reprimir los recuerdos del pasado
y no quieren “pensar en su desdicha; en realidad” no suelen “pensar nunca en
nada” (Colmena, 49). Aqui es interesante que el autor no realmente mencione
las cosas que ocurrieron en el pasado. Pero precisamente a través de esta
omision logra estimular la fantasia del lector que es consciente de los
acontecimientos terribles de estos tiempos. En otras palabras, el autor suprime
cierta informacion, y a través de este método logra comunicar todavia mas sin

decirlo explicitamente.

79 Cf. Ibidem (14.04.2011)
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El resultante pesimismo hace que la mayoria tienda a “ver mal las cosas” y
algunos también notan esta “vocecita timida y saltarina” “desde dentro del
pecho” que se lo dice (Colmena, 104). Dofia Rosa es también uno de los
personajes que siempre tienden a verlo “todo negro” aunque ella misma no
tendria que sufrir de angustias existenciales (Colmena, 304). Sin embargo, por
otro lado hay los que, como dofia Visitacion, ignoran “casi todo lo que pasa en
el mundo” o dofla Maribel que “casi nunca se daba cuenta de nada”, un
comportamiento que les ayuda a vivir una vida de menos preocupaciones y de
mas alegria, aunque no tenga que ver nada con la realidad (Colmena, 252,
266). El autor probablemente quiere decir que la ignorancia de las cosas
negativas no necesariamente tiene que resultar en la desesperacion o
insatisfaccion, porque la realidad espafiola nos mostré claramente que de
verdad hay gente que puede ignorar todo lo pasado y crearse su propia imagen

idealizada e hipdcrita.
4.2.2.1.2. El miedo como unico protagonista de la obra

El miedo ocupa un lugar muy importante en la obra de Cela, porque
aparentemente los personajes no se atreven a hacer nada. Don Trinidad por
ejemplo “no piensa ni se mueve” (Colmena, 82). Cela le describe como “un
hombre pacifico, un hombre de orden, un hombre que quiere vivir en paz”
(Colmena, 82). El autor quiere mostrar que la mayoria de la gente parece estar
traumatizada e intimidada por los sucesos del pasado porque durante una
guerra también la gente decente y “de orden” esta castigada, un hecho que les
llena de miedo y de inseguridad porgue ya no se sabe lo que esta prohibido o
permitido. Notamos el miedo de Martin Marco cuando le detienen para ver sus
papeles o cuando don Roque “recibe una anénima amenaza de denuncia” (llie:
1971, 140). Asimismo Filo, la hermana de Martin Marco, admite que a veces
también tiene miedo hasta que se imagina que se va a “quedar muerta de
repente” (Colmena, 119). Aunque la mayoria de las personas, sean ricas o
pobres, parece tener miedo de algo y “el mirar lleno de amargura como un mar
encalmado”, hay sin embargo momentos en los que se sienten felices “en el
fondo” (Colmena, 48, 83):
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de cuando en cuando lo[s] cruce, como un relampago, un aliento mas tibio
gue no se sabe de donde viene, un aliento lleno de esperanza que abre, por
unos segundos, un agujerito en cada espiritu. (Colmena, 48-49)

Dofia Isabel también percibe este breve momento en su charla con don Jaime:

Un vaho de dicha recorrié, un poco confusamente, su cabeza, y dofia Isabel
sonrig, de una manera muy discreta, durante medio segundo. Después se
acordd del pobre Paquito, de la cara de bobo que se le puso con la

meningitis, y se entristecié de repente, incluso con violencia. (Colmena, 73).

Otra vez es muy interesante destacar que el autor nunca explica de qué la
gente tiene tanto miedo y de nuevo justamente eso hace que el lector empiece
a sumar dos y dos porque ya conocen el contexto y el tiempo en el que el
argumento del libro tiene lugar. Segun las directivas, los censores franquistas
tenian un comportamiento muy meticuloso con todos los asuntos que pudieran

“resultar molesto a las instituciones militares, civiles, eclesiasticas o politicas™®.

Aunque el autor se esfuerza por mostrarnos el miedo como protagonista
principal de su obra, también vemos que los pequefios momentos de
esperanza y felicidad hacen que la gente tenga suficiente fuerza para seguir
luchando contra sus problemas cotidianos. La fe en que “se arreglaran las
cosas, tarde o temprano” es un punto muy importante para que uno no se den
por vencido (Colmena, 119). Sin embargo, el autor muestra la fuerza del miedo
de manera muy convincente, un hecho que no armoniza bien con la imagen de
una poblacion feliz de posguerra que estaba difundida y preferida por el

régimen franquista.
4.2.2.1.3. Una dudosa presentacion del culpable

El destino y la suerte desempefan un rol muy importante en la Espafa de
posguerra, porque mucha gente no se atreve a nombrar un culpable, de
manera que muchos acontecimientos se justifican con la falta de suerte. Como
ya hemos visto, estaba prohibida la presentacion negativa de las “instituciones
militares, civiles, eclesiasticas o politicas” y por eso el autor casi nunca nombra

un culpable que sea responsable de la situacion frustrante de los personajes®.

80 Cf. Ibidem (14.04.2011)
81 Cf. Ibidem (14.04.2011)
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Don Jaime Arce, por ejemplo, “anda buscando un destino, pero no lo
encuentra” porque es un hombre de muy mala suerte de modo que perdié todo
su dinero porque lo enganaron en un negocio (Colmena, 49). Sin embargo,
también hay “otros tan vagos o mas que élI" que “con un par de golpes
afortunados, se hicieron con unos miles de duros” (Colmena, 49). El autor nos
muestra claramente que la imagen de un poblacion feliz, que siempre es
tratada de manera justa, como los del régimen la suelen pintar, simplemente no
existe porque hay muchos individuos que casi no tienen suficiente fuerza para

seguir luchando, por haber sufrido tantos contratiempos.

Por otro lado, también hay gente como por ejemplo los hermanos Alvarez
Quintero que “si que han tenido suerte”, de manera que se ve evidentemente
gue la vida no es siempre justa; estrictamente hablando, raras veces parece
ser justa con la gente pobre. Sin embargo hay también excepciones como por
ejemplo el momento feliz en el que Seoane encuentra unos cinco duros (de

Mario Martin) en el suelo, asi que puede comprar las gafas para su mujer.

Con respecto a las mujeres, se habla de una “mujer de suerte” si ha logrado
casarse con “un hombre de provecho”, es decir un hombre acomodado que le
pueda financiar la vida (Colmena, 174). Por supuesto, resulta obvio que no
todas las mujeres pueden tener 'esta suerte’, de manera que tienen que buscar

otras posibilidades para reunir dinero:

El dinero no es facil de encontrar, Victorita lo sabe muy bien. Hace falta

suerte. Todo lo demés lo puede poner uno, pero la suerte no; la suerte viene
si le da la gana, y lo cierto es que no le da la gana casi nunca. (Colmena,

223)

Para Ventura la suerte “no existe” y ademas dice que “la suerte es como las
mujeres, gque se entregan a quienes la persiguen y no a quien las ve pasar por
la calle sin decirles ni una palabra” (Colmena, 276). Parece obvio que el
mensaje del autor podria ser que cada uno forja su suerte hasta cierto punto,
pero sin embargo también hay ciertos limites, sean econémicos, morales o
también politicos, de manera que por un lado es verdad que “no es mas que
cuestiéon de suerte”, pero por otro lado hay que arriesgar e intentar cosas

dificiles para alcanzar lo que uno quiere aunque se corre el riesgo de perder lo
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poco que se tiene, que en el caso de Victorita seria la buena relacion con su
novio (Colmena, 276). Aunque el autor otra vez no lo dice explicitamente,
gueda claro que el Estado como padre de la nacién no ayuda a los individuales,
sino parece que tienen que arreglarselo ellos solos, porgue no reciben
suficiente ayuda financiera de las instituciones estatales responsables. De
nuevo el autor renuncia a una mencion directa de los responsables que causan
la miseria de Victorita y de los deméas, dado que estaria en contra de la
directiva censoria ya mencionada (Cf. p.60).

4.2.2.1.4. Uso de un lenguaje inoportuno

Desde el principio se hace patente que La Colmena esta llena de palabrotas,

como por ejemplo “cerda”, “tia zorra”, “usurera”, “guarra” o “hijo de puta” que se
utilizan como modos de referencia a los demas (Colmena, 61, 65, 232).
Ademas se ve claramente que el autor hace muchas descripciones negativas
gue acentian las malas cualidades de los personajes de manera que muchos
estan reducidos a su “caries” o su barriga, mientras la cara de otros es
comparada con la “cara de un animal domeéstico, de sucia bestia, de pervertida
bestia de corral” (Colmena, 235, 111). Camilo José Cela también inventa a un
“seminarista” que se llama “Cojoncio Alba” porque su padre “era muy bruto” de
manera que este nombre le parecié muy divertido (Colmena, 271). Aunque el
autor sabe perfectamente que la invencién de este nombre es brutal y vulgar, lo
incluye a propésito, aunque sea contra las normas censorias que prohiben todo
tipo de lenguaje obsceno, inculto o indecente. Ademas se comenta que la prima
Emilita “meteran en una caja blanca, porque aun no tiene teta ni lleva tacon” en
caso de su muerte durante una operacion (Colmena, 89). Al lector
probablemente esta frase le puede parecer de muy mal gusto, porque el
sarcasmo implicado no esta para todos los publicos. Lo mismo ocurre cuando
Julia piensa que “es tan cachondo este repajolero catalan” refiriéndose a su
novio Ventura (Colmena, 271). Esta forma de expresion esta considerada de
nivel muy bajo y obsceno por parte de la Iglesia, es decir, por los censores
eclesiasticos. En general, el uso de “palabras poco finas, como la monda, o el

despiporrio, y otras por el estilo” se extiende por todo el libro aunque, como ya
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hemos visto en la parte tedrica (Cf. capitulo 3.2.), el uso de lenguaje obsceno o
indecoroso es, claramente prohibido por parte de los censores (Colmena, 73).
Otro ejemplo es la mala crianza de Victorita cuando murmura por lo bajo a su
madre: “Asi reventases, mala vibora” (Colmena, 299). Este comportamiento
irrespetuoso con los padres es algo que los censores veian de muy mala gana
porque no correspondia a la imagen de una familia contenta que nunca tiene
peleas o discusiones. Ademas choca con el cuarto mandamiento de la Ley de
Dios que obliga a los catélicos a honrar a sus padres y tratarlos siempre con
respecto. Y como ya sabemos que la religion era extremamente importante

para los franquistas, este comportamiento no pudo ser tolerado.

Es evidente que el autor muestra su creatividad y variedad con respecto al
vocabulario puesto que utiliza palabras, como por ejemplo “cocotte”,
“pelandusca”, “golfa” o “furcia”, para referirse a las prostitutas o mujerzuelas
(Colmena, 219, 89, 209, 135). Obviamente no se trata de una estrategia para
ocultar lo que el autor realmente quiere decir (Cf. capitulo 3.8.2.) porque todas
las palabras tienen un significado parecido y son evidentemente muy

desdefiosas y despectivas.

El autor Cela nos muestra a través de los protagonistas que €l es
perfectamente consciente de que el lenguaje utilizado no es adecuado. Lo
vemos claramente durante la conversacion entre don Ibrahim y su mujer,

cuando él se entera de la muerte de la madre del sefior Suarez:

M: jEsta muerta!
I: ¢ Dofia Margot?

[.]

I: ¢, La mama del maricén?
M: jPor Dios, Ibrahim, no hables asi! (Colmena, 138-139)

Su mujer tiene el rol del censor porque reprende su mala forma de expresion,
pero en este caso no ayuda mucho dado que la vision oficial con respecto a la
homosexualidad era muy negativa, de manera que la justificacion de este tipo

de expresiones hubiera sido mas en el sentido de los censores.?

82 Me dedicaré a la situacion de los homosexuales en la Espafia de posguerra en detalle en el
capitulo 4.2.2.2.5.
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Los protagonistas también utilizan ciertos dialectos dependientes de la
situacion en la que se encuentran para parecer o bien mas o menos cultos y
educados. El guardia o el sereno “hablan siempre en castellano” porque
“quieren demostrarse, el uno al otro, que no son ningunos pailanes” (Colmena,
208). En este caso el uso del castellano estd de acuerdo con las normas
censorias porque “los idiomas regionales deben prohibirse cuando no sirvan
propiamente a un mayor ambiente o a una particular mayor esfera de
divulgacion de los principios del Movimiento y de la obra del Gobierno”3. Sin
embargo, exactamente esto nos muestra claramente que la gente no solo trata
de distinguirse a través del dinero, sino también a través de su propio modo de
hablar.

4.2.2.15. La falta del héroe

Otro aspecto que va totalmente en contra de los criterios censorios es la falta
del héroe en La Colmena, que como ya hemos visto en la parte tedrica sobre
los comics fue una parte muy importante de las historias y narraciones de
posguerra. Sin embargo, es un hecho que estrictamente hablando parece ser la
Unica logica posibilidad después de la aplicacion de una visién (neo)realista.
Como ya hemos notado correctamente el autor trata de ofrecernos un retrato
realista y auténtico de la vida espafola después de la guerra, y después de
haber analizado tantos puntos de friccion es obvio que no se trata de una
historia completamente basada en la fantasia del autor, sino que tenemos una
historia en la que de vez en cuando se notan hechos o0 anécdotas
perfectamente aplicables a la vida real madrilefia de estos tiempos. Y en
consecuencia se sabe claramente que la miseria de la sociedad franquista
también durd unos cuarenta afios sin que hubiera algun héroe que los salvaba
de la vida bajo la dictadura. Creo que es justamente esta la causa por la que el
autor no quiso incluir a alguien que los salvara de sus vidas llenas de
problemas, de ignorancia y de monotonia. Eso simplemente no hubiera
encajado bien con una novela realista que nos muestra la vida como realmente

puede ocurrir. Lo Unico que importa a la gente es lograr sobrevivir y por eso se

83 http://www.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (14.04.2011)
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trata mas bien de antihéroes anonimos que nunca tendran prioridad. Ademas
hay cosas de las que la gente no se entera durante toda su vida y por eso el
lector ni se entera de lo que pasa con Martin Marco, ni sabemos quien asesiné
a dofia Margot. No hay ningun tipo de “buen final desgraciado” que, como ya he
mencionado en la parte tedrica, “podia ser la tabla de salvacion” de una obra
intelectual (Gil: 2009, 144). Paul llie (1971, 151) interpreta correctamente que
“ha de llevar a cabo su vida en una colmena de galerias abiertas a callejones

sin salida” y “sin una motivacion interna” no habra alivio posible.

4.2.2.2. Primera infraccién: Los temas tratados — E | qué

No s6lo el modo de presentar el ambiente, sino también los asuntos
tematizados desempefiaron un rol muy importante, ya que existieron temas que
simplemente no debian estar mencionados o justificados. El autor de La
Colmena no critica meramente la situaciébn econdmica y politica, sino que
también incluye temas que claramente estan en contra de la moral y de las
buenas costumbres, que fueron tan importantes para los seguidores del

franquismo.
4.2.2.2.1. Critica de la mala situacién econémica

Como ya he mencionado, las leyes censorias estaban basadas en la ideologia
franquista, es decir, que no estaba permitido escribir en contra de algo que
estuviese prohibido en la vida real de estos tiempos. Segun el articulo 31 del
capitulo Il del Fuero de los Esparioles de 1945 “El Estado facilitara a todos los
espafoles el acceso a las formas de propiedad mas intimamente ligadas a la
persona humana: hogar familiar, heredad, utiles de trabajo y bienes de uso
cotidiano”. Sin embargo la pobreza, que es una de las consecuencias mas
graves y duras de la guerra civil, es uno de los temas mas importantes en la
obra de Camilo José Cela. La mayoria de la gente tiene “triste y amarga la
mirada, preocupada y como sobrecogida la expresion” porque casi no tienen
suficiente dinero para sobrevivir y toda la situacién econémica y social “se puso
muy mal” sobre todo “desde la guerra”, de modo que “siempre hay envidias” y

“malos quereres” (Colmena, 67, 178). Como comenté, no solo la pobreza, sino
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también la envidia es un punto muy problematico, puesto que esta en contra

del ultimo mandamiento de la Ley de Dios.

El autor muestra claramente que un gran nimero de las personas ricas no tiene
comprension por la gente pobre sin trabajo que por lo tanto ni tiene dinero ni
comida. Ya desde el principio se hace obvio que para dofia Rosa el bienestar
es algo muy importante porque se dice que ella “no hubiera soltado jamas un
buen amadeo de plata por nada de este mundo” (Colmena, 45). Paul llie (1971,
141) nota correctamente que Rosa “es una defensora a ultranza de los valores
tradicionales”. Cuando Martin Marco se encuentra en la imposibilidad de pagar
su café, dofia Rosa le encomienda a su camarero que le pegue y después el
autor la compara con “la imagen misma de la venganza del bien nutrido contra

el hambriento” (Colmena, 75).

Generalmente, el autor se esfuerza mucho por mostrar la diferencia entre los
ricos y los pobres, los bien nutridos y los hambrientos. Mientras Elvirita tuvo
gue echarse “a la vida para no morirse de hambre”, “dofla Rosa engorda y
engorda todos los afios un poco, casi tan de prisa como amontona los cuartos”
(Colmena, 71, 92). También hay otra comparacién chocante que nos muestra la
injusta distribucion de los alimentos. Por un lado tenemos el poeta parado
Martin Marco que grita de manera muy directa: “jLo que yo quiero es comer!
iComer!”; y por otro lado esta dofia Rosa que se queja a la pobre Elvirita de
gue haya cenado demasiado y comenta que “ya dice la gente, de grandes
cenas estan las sepulturas llenas” (Colmena, 238, 262). Resulta claro que una
chica tan pobre y hambrienta como Elvirita no puede tener comprension
cuando dofia Rosa le dice que “lo de hincharse no debe ser saludable” porque
ella “piensa exactamente lo contrario, pero se lo calla” para evitar peleas y
discusiones innecesarias con la pendenciera seforita (Colmena, 262). Don
Roberto Gonzéalez, aunque tiene menos que dofla Rosa “no se queja” porque
sabe que “los hay que estan peor” y para €l “lo principal” es tener “salud”
(Colmena, 300).

El autor sigue con su critica con respecto al comportamiento de la gente rica y

a la inactividad por parte del Estado, porque parece que les gusta mirar la
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miseria de la gente pobre para sentirse mejor o para apreciar mas la propia

situacion econémica:

Hay gentes a las que divierte ver pasar calamidades a los demas; para
verlas bien de cerca se dedican a visitar los barrios miserables, a hacer
regalos viejos a los moribundos, a los tisicos arrumbados e una manta
astrosa, a los nifios anémicos y panzudos que tienen los huesos blandos, a
las nifias que son madres a los once afos [...]. (Colmena, 102)
Dofia Rosa no quiere mostrar su rigueza a los demas (“guarda baules enteros
de oro tan bien escondidos que no se lo encontraron ni durante la guerra civil”)
y tampoco quiere compartir su buen tabaco con los demas de manera que
“fuma tabaco de noventa, cuando esta a solas” (Colmena, 92, 45). En general,
se ve claramente que ciertos tipos de puros son simbolos de la riqueza o de la
pobreza. Cuando don Mario de la Vega le da un puro a un impresor, este “se
imaginaba que todo el café le estaba mirando” (Colmena, 60). La mayoria de
los personajes ricos del libro no suele compartir su dinero con los demas.
Como ejemplo me gustaria mencionar a don Pablo, que parece haberse
enamorado de Elvirita, aunque “fingia como despreciarla y la llamaba tia guarra
y meretriz”, pero sin embargo resulta claro que “después se le olvidaba y la
hubiera dejado morir de hambre y de lepra con toda tranquilidad” porque “don
Pablo era asi” (Colmena, 74). Otra ridiculez es el hecho de que justamente los
gue tienen mucho dinero sin haber tenido que trabajar, es decir a través de un
casamiento o una herencia, suelen quejarse de que “lo que tendria que hacer
todo el mundo es trabajar como Dios manda” y decir cosas como por ejemplo
gue “el que no trabaja no es digno de compasiéon” porque ellos tampoco viven

“del aire” (Colmena, 74).

El comportamiento de dofia Rosa es también completamente injusto, porque
permite a Elvirita tomar un crédito, mientras lo prohibe a Martin Marco y ordena
a su camarero que le pegue. Lo mas ridiculo es que poco después opina que
“aqui estamos para ayudarnos unos a otros”, un hecho que ella solamente
hace con ciertas excepciones (Colmena, 88). Esto de la injusticia frente a
ciertas personas también ocurre otra vez con Pablo Alonso, el hombre de

negocios, en un café:
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Pablo: Manhattan.

Camarero: No hay whisky americano, sefior.
Pablo: Di en el mostrador que es para mi.
Camarero: Bien.

[..]

Camarero: Quedaba un fondo en la botella, sefior.
Pablo: ¢ Lo ves? (Colmena, 109-110)

Se pueden hacer observaciones parecidas con don Leonardo, un hombre rico,
gue “no paga el servicio” del limpiabotas, “no lo paga nunca” (Colmena, 93).
Aparentemente el dinero reina sobre la sociedad madrilefia de posguerra y el
autor nos muestra que aunque todos quieren lo mismo, siempre habra
ganadores que normalmente suelen ser ricos y perdedores que frecuentemente
son pobres.

Las diferentes dimensiones en las que los ricos y los pobres piensan se hacen
muy obvias cuando don José Rodriguez opina que “con ocho duros poco se
puede hacer”, mientras “al violinista a quien echaron a la calle por contestar a
don José, ocho duros le duraban ocho dias” y “seguramente, habria otros que
aun se defendian con menos” (Colmena, 76). Este punto se tematiza otra vez
cuando Martin Marco pasa por una tienda de lavabos caros y piensa

criticamente:

La vida — piensa — es esto. Con lo que unos se gastan para hacer sus
necesidades a gusto, otros tendriamos para comer un afio. jEsta bueno!
Las guerras deberian hacerse para que haya menos gentes que hagan sus
necesidades a gusto y pueda comer el resto un poco mejor. Lo malo es que
cualquiera sabe por qué, los intelectuales seguimos comiendo mal y
haciendo nuestras cosas en los cafés. jVaya por Dios! A Martin Marco le
preocupa el problema social, No tiene ideas muy claras sobre nada, pero le
preocupa el problema social. (Colmena, 104)

Con razon resulta ridiculo que la gente rica, como por ejemplo dofia Rosa,
suele gquejarse aun mas que los que luchan todos los dias para sobrevivir. En
general, la duefia del café quiere que toda la gente que la rodea siempre esté a
sus pies:
jCaray con la educacion de esta gente! Cuando una les tiene que decir
algo, sueltan una patada, y cuando tienen que estar satisfechos porque una

les hace un favor, van y dicen jbien!, como si fueran marqueses. (Colmena,
85)
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Parece estar realmente obsesionada por su alta posicion en su propio café y se

siente increiblemente poderosa:

Pero quien manda aqui soy yo, jmal que os pese! Si quiero me echo otra
copa y no tengo que dar cuenta a nadie. Y si me da la gana, tiro la botella
contra un espejo. No lo hago porque no quiero. Y si quiero, echo el cierre
para siempre y aqui no se despacha un café ni a Dios. Todo esto es mio, mi
trabajo me costo levantarlo. Dofia Rosa, por la mafiana temprano, siente
gue el café es mas suyo que nunca. (Colmena, 299)
Toda su riqueza parece ser superior a sus fuerzas de modo que se comporta
de manera extremamente presuntuosa y autoritaria. En todo caso es muy
cémico que la persona que siempre se comporta como Si no tuviera ningun tipo
de educacion o decencia, se queja permanentemente del comportamiento
maleducado e irrespetuoso de los demas. Para resumir este aspecto, quiero
subrayar que se ve claramente que el autor nos quiere mostrar que muchas
veces son justamente los que exigen un comportamiento decente y justo de los
demas, los que no suelen cumplir con sus exigencias. La situacién en la que
Martin Marco vuelve al café de dofia Rosa para pedir otro café y para pagar el
gue habia prometido a pagar poco tiempo antes, pero por lo cual la duefia
quiso pegarle porque no le creia, es realmente de gran valor informativo. El
mismo dice que quiere mostrar que no es “ningln muerto de hambre” de
manera que “se acaba de portar como un hombre”, un hecho que le sorprende
extremamente a dofia Rosa porque piensa que toda la gente que no puede
pagar su café inmediatamente tiene que ser mentirosa y que todos estan
tratando de desvalijarla y por eso permanentemente anda con cuidado con los

clientes (Colmena, 272, 273).

Todos los ejemplos mencionados muestran claramente que el problema de la
injusticia social con respecto a la distribucién de los bienes parece molestarle y
preocuparle mucho a Cela, pero también indica que eso no ocurre en todos los
lugares porque Sonsoles “en su pueblo, en Navarredondilla, provincia de Avila,
era una sefiorita y comia hasta hartarse; en Madrid era una desdicha que se
iba a la cama sin cenar la mayor parte de los dias” (Colmena, 170). Me parece

muy interesante que por primera vez también hay una critica directa al
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suministro:

La gente tiene que comer y si no encuentra trabajo, pues ha de
apaférselas como pueda. La vida esta por las nubes, eso lo sabe usted
tan bien como yo, y lo que dan en el suministro no es nada, no llega ni
para empezar. (Colmena, 211)

La mencion de un concreto responsable de la mala situacion econémica es una
gran excepcion y y esto nos muestra claramente que sobre todo lo que le
preocupa a Cela son los problemas financieros y estatales. Otra vez el autor
critica la imagen hipdcrita del Estado como padre cuidadoso y carifioso de la
sociedad espafiola. Es una gran injusticia que unos tienen dolores después de
un gran atracon, mientras otros tienen “momentos en los que no” saben si
estan vivos o muertos, una situaciéon que no solamente era corriente y moliente
en la Espafa de los afos 40, sino que se trata de un problema intemporal que
todavia es actual (Colmena, 238). Sin embargo, durante estos tiempos fue
censurado o prohibido por las directivas censorias todo lo que “contradiga el

régimen econémico de interés coman”®

Pero también se ve una clara distincion entre la gente buena que
frecuentemente es comparada con un “angel” o una “santa”, mientras también
“hay algunos que tienen el demonio en la sangre” (Colmena, 96, 113, 208). Y
en general resulta obvio que hay gente que no puede equipararse con otra
gente, porque simplemente llaman mas la atencién. La descripcion del sefior
Suarez tiene mucho parecido con la imagen de Francisco Franco o cualquier

otro hombre de semejante posicion:

De estos hombres se ve en seguida que son los triunfadores, los sefialados,
los acostumbrados a mandar. [...] Mira con frente alta, como un gladiador
romano; va rebosante de satisfaccion, radiante de gozo [...]. Sin duda

alguna, hay personas que llaman mas la atencion que otras. Se les conoce
porque tienen como estrellita en la frente. (Colmena, 65)

El autor sigue de nuevo con el retrato critico a través del protagonista Martin

Marco que opina que “de lo mismo nos hizo Dios a todos” (Colmena, 136):

Eso de que haya pobres y ricos — dice a veces — esta mal; es mejor que
seamos todos iguales, ni muy pobres ni muy ricos, todos un término medio.

84 Cf. Ibidem (14.04.2011)

72



A la humanidad hay que reformarla. Deberia nombrarse una comision de
sabios que se encargase de modificar las humanidad. [...] Resultaria un
poco caro, pero en los bancos tiene que haber cuartos de sobra. (Colmena,
105)
Sin embargo, eso no parece realmente realista porque “los sefiores son los
sefiores, estd mas claro que el agua” y “al que es sefior desde la cuna se le
nota en seguida”, de manera que siempre se vera una diferencia entre los ricos
y los pobres, un hecho que parece molestarle mucho al autor (Colmena, 93).
Es también interesante que dofia Rosa, que obviamente representa los valores
tradicionales franquistas que estan de acuerdo con el aparato censorio, es muy
rica aunque tiene una personalidad muy mala; y Martin Marco, el personaje
mas critico del libro que esta evidentemente en contra de la ideologia de estos

tiempos, casi se muere de hambre aunque parece ser de caracter muy bueno.
4.2.2.2.2. La violencia

La violencia es otro punto relativamente importante en La Colmena porque hay
varias situaciones en las que el lector ve claramente que las reacciones
agresivas y brutales estan en su mayor parte influidas por la guerra, ya que se
ve que la gente lucha duramente para proteger lo (poco) que la qued6 después
de ella. Ademéas Paul llie (1971, 140) subraya similarmente que “el impacto de
la violencia fisica y la proximidad de la muerte repentina originan un cierto
desprecio en el valor de la vida humana y un mayor o menor grado de

endurecimiento frente a la muerte”.

Sobre todo dofia Rosa parece ser muy violenta e impasible, no solo por el
hecho de que lea novelas “cuanto mas sangrient[a]s, mejor’ porque todo la
“alimenta”, o porque le gusta hablar de crimenes famosos como por ejemplo el
de “la calle de Bordadores o el del expreso de Andalucia”, sino también porque
se muestra muy agresiva cuando Martin Marco no puede pagar su café en el
café de la duefia, de manera que manda al camarero que le pegue fuera en la
calle (Colmena, 45). Le parece muy importante que Pepe “se fijle] en la cara” y
cuando el camarero vuelve ella quiere saberlo todo muy exactamente
(Colmena, 68):
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Rosa: ¢ Le has arreado?
Pepe: Si, sefiorita.
Rosa: ¢ Cuantas?

Pepe: Dos.

[...]

Rosa: ¢ Donde se las has dado?

Pepe: Donde pude; en las piernas.

Rosa: Bien hecho. jPara que aprenda! jAsi otra vez no querré robarle el
dinero a las gentes honradas! (Colmena, 75)

A dofa Rosa le interesan mucho todos los detalles y parece estar contenta por
lo hecho porque “se rie por lo bajo con una risita tranquila” y dice que “las
personas decentes” como ella no pueden “dejar que se” les “suban a las
barbas” (Colmena, 102, 53-54). El camarero “en el fondo” también “tiene la
conciencia tranquila” porque mas tarde el lector se entera que no le pegaron a
Martin Marco aunque “la intencién” por parte de la duefia “era bien clara”
(Colmena, 76, 127). Pero también se puede sentir mucha violencia por parte de
los clientes de dofia Rosa, como por ejemplo de Mauricio Segovia, a quien le
gustaria si “un dia le dieran entre todos una buena tunda” (Colmena, 131).

También entre Victorita y su madre hay mucha violencia, por un lado cuando “la
madre se levantd y le peg6 dos tortas con toda su alma”, pero también por
parte de Victorita cuando “le entran entonces ganas de matar’ a su propia
madre (Colmena, 197, 298). También se menciona que el padre de Elvirita
“matoé a [...] su mujer” y “lo condenaron a muerte”, de manera que resulta
evidente que estas presentaciones chocan claramente con los criterios
censorios porgue ellos estan en contra de todo tipo de conflicto o disputa entre
los miembros de una familia, aunque aqui por lo menos se dice que el asesino
fue castigado (Colmena, 71). La relacion entre Victorita y su madre esta
claramente en contra del cuarto mandamiento que sugiere que el padre y la
madre se deban honrar. El hecho de que el padre de Elvirita matara a su mujer
esta evidentemente en contra del quinto mandamiento de la Ley de Dios y
como ya conocemos la importancia de la religion para la ideologia franquista,
resulta obvio que la mencion de estos asuntos era muy problematica.
Similarmente, el Fuero de los Espafioles de 1945, nos muestra la importancia

de la familia durante el régimen franquista:
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El Estado reconoce y ampara a la familia como institucion natural y

fundamento de la sociedad, con derechos y deberes anteriores y superiores
a toda ley humana positiva. [...] El Estado protegera especialmente a las

familias numerosas. (Fuero de los Espafioles del 17 de junio de 1945,

Capitulo Il, Articulo 22)%

Martin Marco ya no tiene nada que perder, de manera que no lucha
verdaderamente y dice de manera provocativa: “jPégueme si quiere, no me
importa! No tengo dinero, ¢se entere? jNo tengo dinero! jNo es ninguna
deshonra!”. A Celestino, al que esta frase se dirige, le ayuda la literatura (Cf.
capitulo 4.2.3.1.4.) a controlar su ira de manera que no actua sin pensar (Cf.
Colmena, 126).

La frase “parece que estas en libertad vigilada®” es una obvia alusién a un tipo
de pena que se utilizé después de la guerra civil en Espafia (Colmena, 105). El
autor también inventa un crimen, el asesinato de dofia Margot que “esta
ahorcada con una toalla” y aunque llaman a la policia no se soluciona el caso
en el transcurso de la accion, de manera que el asesino no recibe ningan tipo
de castigo, que como ya hemos visto en la parte teérica es un final
normalmente no tolerado por los censores, porque prefieren un final
desgraciado que incluye un castigo del criminal para que la gente espafiola
sepa que la imitacién de los crimenes implicaria consecuencias muy graves
(Colmena, 139).

Con respecto a la violencia, el autor nos muestra otra vez que la sociedad
espafiola de posguerra no se encuentra tan solo desesperada y pasiva, sino
gue también se comporta de vez en cuando de manera muy agresiva y brutal,
porque se trata de seres humanos ordinarios con problemas cotidianos que no
siempre logran solucionar a traveés de las palabras. El hecho de que haya un
asesinato no solucionado, es decir que no haya ningun tipo de castigo del
asesino, hace que los censores lo consideren como un ejemplo muy malo,

porque falta el final moralizador para que los lectores nunca se atrevan a imitar

85 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/fueroespanoles.pdf (14.04.2011)

86 Segun Urrutia la libertad vigilada “consistia en que al condenado se le permitia vivir fuera de
la prision mediante un régimen de presentaciones periédicas a la autoridad judicial o policial,
la cual asimismo ejercia una vigilancia constante sobre el interesado” (Colmena, 105).
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algo de lo narrado.
4.2.2.2.3. La vision politica

Como he apuntado en el capitulo sobre los criterios referentes a las normas
linglisticas, hubo ciertas palabras que estaban claramente prohibidas o, por lo
menos, malmiradas por parte del régimen. El autor utiliza la palabra “rojo” como
caracteristica que se refiere a la posicion politica de un protagonista en el libro
e incluso se atreve a justificar su opinion y presentarla como la visién realmente
compartida por la mayoria de los clientes del café, aunque sea contraria a la
vision oficial franquista. La situacion tiene lugar “poco después de terminarse la
guerra civil” entre don José y el violinista en el café de dofia Rosa (Colmena,
52):
La gente, casi toda, aseguraba que la razon la tenia el violinista, pero don
José llamo a la duefia y le dijo: o echa usted a puntapiés a ese rojo
irrespetuoso y sinverguenza, o yo no vuelvo a picar el local. Dofia Rosa,
entonces, puso al violinista en la calle y ya no se volvié a saber mas de él.
Los clientes, que antes daban la razon al violinista, empezaron a cambiar

de opinion, y al final ya decian que dofia Rosa habia hecho muy bien, que
era necesario sentar mano dura y hacer un escarmiento (Colmena, 52-53)

Aunqgue los clientes no se atreven a expresar su verdadera opinion, esta claro
gue pensaban lo contrario del hombre influyente. Ademas el autor también
muestra como la gente se deja manipular, solamente porque tienen demasiado
miedo a decir lo que piensan en realidad, un hecho que también era corriente
en la sociedad franquista. Parece l6gico que la justificacion de una opinién
opuesta pueda ser muy problematica porque como ya hemos visto los censores
debian vigilar y prohibir todo “lo que vaya contra el Régimen actual” o lo que
“pueda resultar molesto a las instituciones militares, civiles, eclesiasticas o

politicas™’.

Ademas, resulta evidente que en estos tiempos reinaba un clima de extrema
persecucién politica, y cuando dofia Rosa amenaza que el dia que ella se harte
todos van “a la carcel, uno detras de otro”, porque en su opinion tienen “mala

sangre” de manera que piensa en “denunciar a todos”, hay mucha gente que

87 http://lwww.represura.es/represura_5_junio_2008_articulol.html (14.04.2011)
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realmente tiene miedo porque no quieren hacer “complicaciones” (Colmena,
177,197).%8

A través del protagonista Celestino, que lee libros que tratan de temas politicos,
se muestra un mensaje muy claro, especialmente cuando dice que “deberan
desaparecer [...] los explotadores, y los especuladores, y los ricos” y finalmente
todos “los que juegan con el hambre de la poblacion trabajadora” (Colmena,
230). Evidentemente el autor trata de transmitir estos mensajes claros
situandolos en un mundo ficticio e imaginario que, como dije en la parte teodrica,
era una buena estrategia para comunicar informaciones de manera oculta y asi

sobrepasar la censura .

En general, se puede percibir un comportamiento claramente en contra de los
ejecutivos del pais porque hay una obvia insatisfaccion con la situacion actual
de posguerra y Martin Marco ha dado en el clavo: “jEste mundo es una mierda!
iAqui todo Dios anda a lo suyo” y “los que mas gritan se callen en cuanto les
dan mil pesetas al mes” (Colmena, 238). Otra vez el autor enfatiza que
simplemente no es verdad que el Estado franquista actie como padre de la
sociedad espafiola que se preocupa por sus 'hijos’, es decir la poblacion; es
mucho mas el caso que todos tienen que luchar por si mismos y normalmente
se suele favorecer a los ricos y poderosos y no a los que realmente
necesitarian ayuda. Otra vez se repite que “el problema no es de produccion,
sino de distribucion” porque los bienes se distribuyen de manera
completamente injusta e ilogica (Colmena, 306). Para las personas afectadas

“las cosas que pasan” son simplemente una gran “barbaridad” (Colmena, 306).

Asimismo parece muy problematico el hecho de que los demas decidan ocultar
a Martin Marco, que es buscado por el régimen a través de un anuncio en el
periodico. Es decir, que se muestra un intento a oponerse a los érdenes
publicos y el libro termina sin que haya algun tipo de castigo porque segun la
leyes franquistas “toda violacion que se cometiere contra cualquiera de los
derechos proclamados [...] sera sancionada por las Leyes" (Cf. Fuero de los

88 Jorge Urrutia nota que esta amenaza refleja el clima tenso de posguerra “en el que una
accion punitiva podia desencadenarse por la simple denuncia, a veces solo fruto de un odio
personal’ (Colmena, 177).

89 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/fueroespanoles.pdf (14.04.2011)

77



Espafioles de 1945).%°

En general, se nota claramente que la critica politica se formula de manera
mucho menos obvia, es decir, que se hacen frecuentemente alusiones a ciertos
aspectos criticos pero solamente pocas cosas se mencionan de manera muy
directa. Parece que las criticas referentes al sistema politico fueran tratadas

con mas rigidez y con penas mas duras que demas infracciones.

4.2.2.2.4. El adulterio, la prostitucién y la masturbacion

Aunque el autor menciona algunas figuras religiosas importantes del régimen
franquista, como por ejemplo “Teresa de Cepeda“ bajo cuyo lema una persona
del libro decide presentar su obra, también hay puntos muy problematicos que
claramente chocan con los criterios censorios prescritos por la Iglesia catdlica y
pronto se nota que frecuentemente “la moral es subsidiaria de la necesidad”
(Colmena, 115; llie: 1971, 142).

La prostitucion es uno de los temas principales de La Colmena, porque
obviamente “el sexo como mercancia rescata de la miseria de las clases mas
bajas a chicas decentes que encuentran amantes ricos” (llie: 1971, 142). El
lector se entera de que por ejemplo don Roque, el padre de Julita y el esposo
de dofia Visitacion, es un cliente habitual en el prostibulo de dofia Celia. Ocurre
una situacion extremamente desagradable cuando encuentra a su hija “a la
altura del entresuelo” que se encuentra ahi con su novio Ventura para pasar

algunas horas juntos (Colmena, 275):

Don Roque: Hola, hija! ¢ De donde vienes?

Julita esta pasada.

Julita: De...la fotografia. Y tu, ¢adénde vas?

Don Roque: Pues...a ver un amigo enfermo, el pobre estd muy malo.

A la hija le cuesta trabajo pensar que el padre vaya a casa de dofia Celia; al
padre le pasa lo mismo. (Colmena, 275)

Cuando ambos se encuentran en casa, don Roque “no se atreve a mirar a la

hija” (Colmena, 289). Parece increible que justamente su mujer siempre repite

90 Jorge Urrutia enfatiza que “por un edicto se [podia] ordenar la busca y captura de un
individuo sobre el que pese acusacion o sospecha” (Colmena, 75). El motivo solia ser
referente a la “responsabilidad politica, generada antes, durante o después de la guerra”
(Colmena, 75).
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gue “hay que siempre ser discretas”, una vision que obviamente ni su hija ni el
marido comparten realmente (Colmena, 283). Salta a la vista que Julita y su
padre infringen dos mandamientos de la Ley de Dios: primero, cometen actos
impuros y ademas mienten el uno al otro. Como ya he mencionado en la parte
tedrica (Cf. capitulo 3.2), la ideologia franquista concede una gran importancia
a un matrimonio intacto, ya que este tema no esta solamente mencionado en la
Ley de Dios, sino también en el Fuero de los Espafia de 1945, segun el que “el

matrimonio serd uno e disoluble”.

La figura Josefa Lopez que “llegdé a tener cinco hijos” de tres hombres
diferentes: “tres de don Roque [...], uno del hijo mayor de don Francisco, el
cuarto y ultimo de don Francisco” (Colmena, 273). Como ya se sabe que don
Roque es un hombre casado, hubo por lo menos un adulterio que otra vez es
algo que esta claramente contra la Ley de Dios que prohibe los pensamientos y

los actos impuros (Cf. el sexto y el noveno Mandamiento).

Pero también hay otros casos de adulterio que se mencionan de manera mas
explicita como el de un “joven esposo que por primera vez, sin darse cuenta,
engano a su mujer, que era una muchacha encantadora” (Colmena, 292). Aqui
el autor muestra que también la gente que normalmente es fiel puede
despenfarse a un vicio, aunque la conyuge sea una mujer agradable y decente,
una presentacion que topa completamente con la idea oficial de un matrimonio

considerado como algo sagrado.

El autor inventa el protagonista Consorcio Lépez, un encargado, que no quiso
casarse con una mujer “después de hacerle dos gemelos” (Colmena, 79).
Como si no estuviera ya bastante grave que se mencionara la existencia de
unos hijos ilegitimos, el autor va un paso mas adelante, es decir, que la madre
de los gemelos Marujita Ranero vuelve y se mete “en una panaderia a llamar
por teléfono al padre de sus dos gemelitos”, aunque ya esta casada con otro
hombre (Colmena, 184). Le pregunta si le gustaria casarse con ella después de
la muerte de su marido que sufre de un céncer incurable y también deciden
guedarse en una pension (Cf. Colmena, 156, 185). El adulterio no se menciona

explicitamente pero sin embargo la alusion es muy evidente ya que la mujer
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casada claramente tiene pensamientos impuros. Ademas es obvio que la mujer
se casO con su marido solamente porque era rico y todavia queddé enamorada
del padre de sus hijos que no queria casarse con ella. La mujer admite que es
“rica” y hace lo que le “da la gana” y sabe claramente que él se “lo deja todo”
porque ya ha visto “el testamento” (Colmena, 185). En otras palabras, se puede
decir que un hombre inmaduro, necio y no religioso es preferido a un hombre
acomodado y decente. Este comportamiento es muy escrupuloso y no tiene
nada que ver con la moralidad propagada por el Estado que “por todos los
medios a su alcance” trata de “perfeccionar la salud fisica y moral de los

espafioles™* (Cf. Ley de Principios del Movimiento Nacional de 1958).

Sin embargo, para muchas mujeres una vida acomodada también tiene
importancia y en el libro se menciona que “casarse para no salir de pobre, no
merece la pena” (Colmena, 191). Dofla Matilde opina que “estas pelanduscas,
ni tienen conciencia ni saben otra cosa que abrir la boca para pedir algo” y
“verglienza les habia de dar” (Colmena, 89). Parece obvio que aqui hay mucha
envidia. Otras, por otro lado, lo ven como una gran suerte 0 casi como un

milagro si una mujer pobre logra que un hombre rico se enamore de ella.

Laurita es otra mujer que proviene de condiciones muy pobres. Ella “tiene un
directo, un inmediato concepto del amor y de la fidelidad” que consiste en
esforzarse continuamente por gustar a su novio Pablo, que es bastante rico
(Colmena, 120). Le parece muy importante cuidarse “mucho para que” puedan
“ser muy felices”, es decir que tiene que guardar su belleza, porque su belleza
es en realidad la llave a una vida mejor (Colmena, 114). Su comportamiento
celoso e inseguro hace que Pablo empiece a aburrirse “a su lado” porque le
parece “muy poco variada” porque todo el dia le pregunta si todavia la quiere
(Colmena, 153). Aparentemente es verdad que “el que algo quiere, algo le
cuesta”, o sea dinero o sean esfuerzos permanentes de satisfacer al otro
(Colmena, 136). El autor también describe que mujeres como la Pirula, que se
han casado con un hombre rico, cambian mucho: “no parecia la misma mujer,

hasta parecia que habia crecido y todo” (Colmena, 206).

91 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/movimiento.pdf (14.04.2011)
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Sin embargo, también existe la otra cara de la moneda, es decir el hecho de
gue muchas mujeres no tengan otro remedio que vender su cuerpo para ganar
suficiente dinero para poder vivir con los que quieren verdaderamente. Elvira
por ejemplo “nunca supo hacer nada y, ademas, tampoco es guapa hi de
modelos finos”, pero incluso ella opina que “una también tiene su orgullo” y por
eso duda que una relacion con don Pablo sea buena idea, aunque con €l “bien
le iba” (Colmena, 59, 71). Sin embargo, el mismo don Pablo aunque dice que
“no son cosas del sexo” sino “son cosas del corazon”, es descrito como un “tio
de mucho cuidado” que “cuando mira para una, parece como si la desnudara”
(Colmena, 74, 89). Aunque es un hombre casado, le gusta ligar con otras
mujeres mientras su propia mujer parece o pretende no notarlo, un hecho
completamente en contra del noveno mandamiento de la Ley de Dios. En lugar
de eso “se pasa el dia sacandole el pellejo a tiras a todo el mundo y no se da
cuenta de que si su marido la aguante es porque todavia le quedan algunos
duros” (Colmena, 89). Obviamente aqui el autor critica la preferencia de mucha
gente por preocuparse y juzgar las vidas de los demas aunque sus mismas

vidas estén llenas de problemas y aspectos (alun mas) criticos.

Otro ejemplo de una mujer que vende su cuerpo para escapar de la pobreza,
es el de Victorita que se decide por la prostitucion para salvar la vida a su
guerido novio y se repite varias veces que “si Victorita se decidiese a hacer
alguna barbaridad, no seria por nada ni por nadie mas que por Paco”
(Colmena, 205). El lector muy pronto se da cuenta de que la vida de Victorita

es muy dificil y llena de problemas:

Victorita esta muy cansada, en la imprenta esta todo el dia de pie, a su

novio lo encuentra cada dia peor, su madre es un sargento de caballeria

gue no hace mas que gritar, su padre es un hombre blandengue y medio

bebido con el que no se puede contar para nada. [...] Victorita no pedia més
que comer y seguir queriendo a su novio, si llegaba a curarse alguna vez.

Victorita no sentia deseos ningunos de golfear; pero a la fuerza ahorcan. La
muchacha no habia golfeado jaméas, nunca se habia acostado con nadie

mas que con su novio. Victoria tenia fuerza de voluntad y, aunque era

cachonda, procuraba resistirse. Con Paco siempre se habia portado bien y
no lo engafo ni una sola vez.” (Colmena, 205, 215)

Aqui se notan los conflictos de conciencia de la pobre mujer, aunque ella
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misma insiste que “seria capaz de cualquier cosa” porque “una mujer joven,
por fea que sea, siempre vale dinero” de modo que podria comprar medicinas y
comida para su novio Paco (Colmena, 176). Se comporta de manera muy
honesta cuando dice a su novio enfermo que si él se “fuese a curar” ella se
“liaba con el primer tio rico que” la “sacase de querida” porque lo Unico que ella
quiere “es sacarlo adelante” (Colmena, 176, 250). Cuando un hombre bastante
acomodado le pregunta si podria verla desnuda, se nota claramente que ella
haria todo por el dinero de manera que es incapaz de permanecer fiel a sus
valores (Cf. Colmena, 224-225). Ya antes dofia Ramona Bragado pronostica
gue “estas enamoradas son las mas faciles” hasta que constata que Elvirita es
una golfa a causa de su comportamiento indecente. Elvirita parece muy
desesperada cuando responde a Ramona: “Bueno, yo soy lo que usted quiera,
a mi no me importa. Yo tengo que tirarme a un hombre para comprarle unas
medicinas a otro. jVenga el tio!” (Colmena, 249). Al final, sin embargo parece
gue no le molesta tanto irse a la cama con otro hombre porque confesa que
“hace tres meses, cerca de cuatro, que no s[abe] lo que es un hombre” vy
aunque ambos saben que el hombre podria darle el “dinero para que se lo
lleve” directamente a su novio ella claramente esta de acuerdo de prostituirse
porque de todas maneras su novio “va a creer lo que le dé la gana” de modo

gue parece que ella quiere aprovechar la ocasion (Colmena, 250).

Purita es otra mujer que se acuesta con un hombre no solo por el dinero sino
para que su hermano Paquito pueda obtener un trabajo y mientras lo hace se
nota que ella “esta pensando” porque “tiene la mirada triste” y “perdida”, de
manera que se aprecia que no lo hace porque lo quiere sino por su hermano
(Colmena, 280).

Cela nos muestra claramente las cosas que los censores franquistas tratan de
prohibir en la literatura, pero que siguen existiendo en la vida real espafola de
estos tiempos. La prostitucion como unica posibilidad para poder sobrevivir, era
una opcion frecuentemente utilizada por las mujeres pobres porque justamente

ellas no tenian ningunos objetos de valor, a parte de sus cuerpos.

Por otro lado también hay los que tienen tanto dinero que se compran una
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mujer tras otra, como por ejemplo don Ricardo Sorbedo que “habia tenido una
novia, hasta hace poco tiempo, a la que dejo por cansancio y por aburrimiento”,
aunque se trataba de “una golfita hambrienta, sentimental y un poco repipia”,
pero para él su propia diversién era mucho méas importante que el hecho de
gue la mujer pueda morirse sin su dinero (Colmena, 263). Los que tienen
suficiente dinero, como por ejemplo los médicos ,“eligen siempre queridas muy
llamativas” hasta que “parece como si quisieran decir a todo el mundo: jHay
que ver! ¢eh?”, de manera que el autor muestra que muchos hombre eligen las
mujeres guapas Yy las utilizan en muchos casos sobre todo como adornos o
accesorios, es decir, que no se trata de relaciones basadas en verdadero amor
(Colmena, 305). Ademas hay “muchas sefioritas que lo hacian de balde, por
divertirse, quitandoles a otras el pan”, con lo que el autor quiere decir que
algunas verdaderamente lo hacen por gusto y no por necesidad, de manera
gue una generalizacion de que todas las mujeres lo hacen para poder
sobrevivir no parece correcta (Colmena, 295). Para los censores eclesiasticos
esto debe haber sido alin mas chocante que el hecho de que lo hicieran por

necesidad.

La duefia de un burdel bien visitado, dofia Celia, vive cerca del umbral de
pobreza y “se ayuda a malvivir alquilando a algunos amigos de confianza unos
gabinetitos muy cursis” de manera que también sus hijos “saben que el que
entre un sefior con una seforita del brazo significa comer caliente al otro dia”
(Colmena, 183). Dofia Celia, cuyo hombre murié hace algunos afios, no tiene
otro remedio que el alquiler de las habitaciones porque para ella no hay otras
posibilidades, aparte de la prostituciéon o el casamiento, para poder sobrevivir.
El autor nos muestra que la gente de la Espafia de posguerra vive en muy
malas condiciones y aunque parezca facil el juzgar la prostitucion o a la regenta
de un burdel como algo negativo, hay que tener en cuenta que para muchos
esta es la Unica posibilidad de ganar suficiente dinero para no morirse de
hambre o de enfermedades normalmente curables. Es exactamente esta

“clandestinidad que permite vivir’ a dofia Celia (Colmena, 278).

Hasta ahora he mencionado sobre todo mujeres que venden su cuerpo para
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tener una vida mejor, es decir, para comprar medicina 0 comida, pero el autor
también nos muestra situaciones muy brutales y de mal gusto en las que no se
narran las razones por las qué las chicas lo hacen, sino que se muestra una
imagen de la prostitucion comparable a un duro negocio. Por ejemplo cuando
dofia Carmen vende a Mercedita “por cien duros” a don Francisco “del
consultorio” y le explica que “lo Unico que quiere es jugar, y ademas” para ella

era obvio que “algun dia tenia que ser” (Colmena, 289).

Ambas, tanto las visitas de los burdeles como la prostitucion de las mujeres,
eran contrarias a la Ley de Dios que prohibe todo tipo de pensamientos o actos
impuros. Aunque segun el Fuero del Trabajo de 1938 “El derecho de trabajar es
consecuencia del deber impuesto al hombre por Dios, para el cumplimiento de
sus fines individuales y la prosperidad y grandeza de la Patria “, la profesion de
las prostitutas es una clara excepcién como se vera en el afio 1954 a través de
la modificaciéon de la Ley de los Vagos y Maleantes®. Segln esta Ley los
proxenetas se encuentran en estados peligrosos y por eso existen ciertas

medidas de seguridad que deben ser aplicadas®.

Camilo José Cela enfatiza que las relaciones amorosas que ocurren entre los
hombres y las mujeres son algo completamente normal, porque Pura dice que
“mientras haya hombres y haya mujeres, habra siempre lios; el hombre es
fuego y la mujer estopa y luego; pues pasan las cosas” (Colmena, 87). Por
supuesto, como ya hemos visto, las relaciones a las que el autor se refiere no
son exclusivamente las que tienen lugar entre los conyuges. Obviamente hay
varias constelaciones que pueden ocurrir debido a las preferencias o los vicios
personales, un asunto completamente escamoteado y rechazado por parte de

los censores franquistas.

En general, se puede ver claramente que la presentacion del amor en publico
es algo que no armoniza bien con los criterios censorios referidos a la moral
religiosa porque el autor escribe que “algunas parejas de novios se aman en

medio del frio, contra viento y marea, muy cogiditos del brazo, calentandose

92 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/trabajo.pdf (14.04.2011)
93 Explicaré las medidas mencionadas en el subcapitulo 4.2.2.2.6. que trata de la
homosexualidad porque se trata de medidas casi idénticas.
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mano sobre mano” (Colmena, 107). El lector se entera de que haya un “refugio
de las parejas pobres” donde “se ama noblemente, casi con dureza, sobre el
suelo tierno en el que quedan” (Colmena, 227). Los besos también son
descritos de manera muy detallada aunque el mismo autor que trabajé como
censor deberia saber que los besos fueron juzgados y criticados con respecto a
su “duracion, intensidad y caracteristicas” (Gil: 2009, 17). Javier y Pirula “se
dan un beso mas largo, mas profundo, mas desbordado” y parece obvio que el
autor otra vez no se deja restringir por las normas censorias de manera que no
trata de ocultar los contactos fisicos entre los sexos (Colmena, 226). Como ya
hemos visto, todos estos actos son considerados impuros por parte de los
censores porque estan en contra de la Ley de Dios y todo lo que estaba
prohibido en la vida real no podia ser justificado en la literatura. Creo que el
autor trata de transmitir el mensaje de que “en esta vida hay que ser tolerantes”
y aceptar varios puntos de vista y comportamientos, aunque sean reprochables

segun algunas personas (Colmena, 265).

Como si la mencién del adulterio y de la prostitucion no hubiera sido
suficientemente problematica, el autor incluye otro tema que seguramente sera
criticado por los censores: la masturbacion. Ademas, no lo presenta como un
solo caso especial sino que en el libro se dice que “cientos y cientos de
bachilleres caen en el intimo, en el sublime y delicadisimo vicio solitario”
(Colmena, 244). Propiamente dicho, en comparacion con la prostitucion o el
adulterio, la masturbacion parece ser la opcion menos reprochable, aunque en

realidad todavia es un detalle que no hubiera tenido que mencionar.

Para resumir, se puede decir que el autor presenta una gran variedad de
relaciones amorosas, asi como suelen ocurrir en la vida real, es decir que hay
gente muy honesta y fiel que quiere al otro con todo su corazoén, pero también
hay gente escrupulosa que haria todo por el dinero o se compraria todo lo
posible, cuando se siente aburrida por el otro. Con respecto al matrimonio el
autor quiere decir que cada uno consiste de vacas gordas y vacas flacas, es
decir que sin embargo también “hay dias en que todo sale bien” (Colmena,

137). Esa presentacion fiel a la realidad chocaba rigidamente con los criterios
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censorios que favorecieron la presentacion de un matrimonio que fue tratado
como algo sagrado y de duracidon eterna, sin infidelidad u otras
‘complicaciones', como por ejemplo la existencia de amantes, la prostitucion o

las visitas de prostibulos.
4.2.2.2.5. La contracepcion y el aborto

Se menciona en el libro que las parejas tratan de impedir la concepcién con la
ayuda de un calendario en el que observan los dias de mayor y menor
fertilidad, un método que no es verdaderamente seguro (Cf. Colmena, 239). El
uso de anticonceptivos estaba completamente prohibido por parte de la Iglesia,
pero el autor critica esta prohibicibn cuando menciona las peligrosas
consecuencias que pueden ocurrir. Cuando Filo y su marido Roberto hablan de
la inseguridad, enfatizan claramente que aunque no tengan mucho dinero, se
ocuparian en cualquier caso del hijo (Cf. Colmena, 239). Sin embargo también
hay mujeres que viven en otras situaciones y que por lo tanto tienen puntos de
vista diferentes con respecto a este tema. El autor de La Colmena infringe a
propésito otra horma censoria cuando menciona que “las putas de lujo abortan
y, Si no pueden, ahogan a la criatura en cuanto nace, tapandole la cabeza con
una almohada y sentandose encima”, una descripcibn que chocaba
fuertemente con el quinto mandamiento de la Iglesia catolica segun el cual
estaba prohibido matar a alguien (Colmena, 232). Esto se repite con la joven
Amparo que también “tuvo [...] un aborto”, es decir que mataba a proposito a su
bebe aln no nacido(Colmena, 258). El autor nos informa que existen muchas
mujeres que o dejan que otro mate a sus hijos aun no nacidos o los matan ellas
mismas, que es aun mas reprochable. Resulta evidente que ambos métodos
estaban completamente en contra de los criterios censorios, ya que ambos

eran considerados como asesinatos no castigados.
4.2.2.2.6. La homosexualidad

Como ya he mencionado mas arriba (Cf. capitulo 3.2.) la presentacion, y sobre
todo la justificacion, de la homosexualidad estaba estrictamente prohibida

porque la Iglesia consideraba que estaba en contra de la moral y de las buenas
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costumbres, aunque el tratamiento de los homosexuales no estaba prescrito de
manera oficial hasta el afio 1954, en el que la Ley de Vagos y Maleantas fue
extendida hasta que se ordenara que los “homosexuales, rufianes o
proxenetas” fueron “declarados peligrosos” y “antisociales” y estaban vigentes

las siguientes prescripciones, fijadas en el articulo sexto, nUmero segundo:

A los homosexuales, rufianes y proxenetas, a los mendigos profesionales y
a los que vivan de la mendicidad ajena, exploten menores de edad,
enfermos mentales o lisiados, se les aplicaran, para que las cumplan todas
sucesivamente, las medidas siguiente: a) Internado en un establecimiento
de trabajo o Colonia Agricola. Los homosexuales sometidos a esta medida
de seguridad deberan ser internado en Instituciones especiales y, en todo
caso, con absoluta separacion de los demas. b) Prohibicion de residir en
determinado lugar o territorio y obligacion de declarar su domicilio. c)
Sumision a la vigilancia de los Delegado. (Boletin Oficial del Estado numero
198 del 17 de julio de 1954)*
Ya en la primera pagina dofia Rosa es descrita como una mujer a la que “le
brillan los ojillos cuando viene la primavera y las muchachas empiezan a andar
de manga corta”, un hecho que no necesariamente tiene que significar que sea
lesbiana, pero no obstante una atraccion a las mujeres armonizaria bien con la
descripcion de su apariencia que parece a la de una verdadera sargentona con

bigote y barriga (Colmena, 45, 55).

A dofa Celia también le gusta mirar “por el ojo de la cerradura” en su prostibulo
porque “le gusta ver como se desnudan las chicas”, un hecho bien conocido
por algunos visitantes del burdel porque poco tiempo mas tarde el lector se
entera de que “Laurita se tapa” porque “le da todavia algo de vergiienza que la
doncella la vea en la cama” (Colmena, 274, 305). Parece que al autor le guste
mencionar detalles que pueden llamar la atencion de los censores porque el
comportamiento de Celia no significa necesariamente que sea lesbiana ya que
también estaba casada con un hombre, pero Unica y exclusivamente la

mencion de la homosexualidad era suficiente para prohibir una obra.

Después de la muerte de dofia Margot, la madre del sefior Suarez, don Ibrahim
pregunta si se trata de “la mama del maricon” y su esposa le pide que “no hable

asi” (Colmena, 138, 139). Durante la breve conversacion ya parece claro que
94 Cf. http://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1954/198/A04862-04862.pdf (14.04.2011)
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para don lbrahim el sefior Suarez es un hijo de mama porque es un
homosexual. Pronto se hace evidente que la mayoria de la sociedad madrilefia
comparte su opiniébn despreciada y ofensiva, puesto que cuando el sefior
Suarez pasa con Pepe, el Astilla, por las calles se dan cuenta de que “algunas
personas, al verlos, volvian un poco la cabeza” (Colmena, 140). Sin embargo,
la pareja no quiere esconderse aunque claramente saben que estan haciendo
algo prohibido porque el sefior Suérez quiere que Pepe le “compre una camelia
roja”, dado que yendo con él “conviene llevar el cartelito de prohibido”
(Colmena, 140). Resulta obvio que el autor conoce los criterios censorios con
respecto a la presentacion de la homosexualidad y no obstante, decide incluirla
en su obra a través de dos personajes homosexuales que enfrentan las
reacciones de los demas con mucha soberania y autoironia, ya que el sefior
Suarez pide por la flor, que funciona por un lado como un simbolo de la
homosexualidad y de lo prohibido, por otro muestra lo ridiculo que es toda la
situacion. En general, se ve claramente que la gente se comporta de manera
extremamente inculta y comentan: “Mira esos dos, qué verdes se estan dando”
(Colmena, 143). Después de la muerte de la madre del sefior Suéarez, incluso
frente al juez lo describen como un “chico de malas costumbres” y dicen que es
“un marica como una catedral” hasta que parece que su orientacién sexual es
la caracteristica mas importante para los demas (Colmena, 144). Aunque es
“un ciudadano honrado que no se mete con nadie” y aunque tiene “la
documentacion en regla”, es detenido por la policia y enseguida le piden que se

quite esa flor, porque parece molestarlos muchisimo (Cf. Colmena, 159).

Me parece de gran valor informativo la situacion en la que dofia Juana, que no
sabe que su marido en verdad “habia acabado sus dias en un prostibulo de
tercera clase, una tarde que fall6 el corazén”, se muestra extremamente
chocada por la orientacion sexual y la “mala compafia” del sefior Suarez
(Colmena, 255-256). Ademas empieza a juzgar su vida diciendo que su “pobre
marido siempre lo decia: quien mal anda, mal acaba” (Colmena, 256).
Desgraciadamente la pobre mujer no sabe como su propio marido andaba y
como acabd al final (encima de una prostituta). Creo que el autor juzga la gente

gue se queja de otros, aunque ellos mismos tienen sus propios gatos
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encerrados. Casi cada uno de los que miraron al sefior Suarez y al Astilla de
manera rara, tienen sus propios vicios y problemas y sin embargo prefieren

juzgar los demas.
4.2.2.2.7. El cine como lugar principal de las obscenidades

Ya al principio, el autor incluye la opinion oficial con respecto a los cines porque
por ejemplo para dofia Maria los espectaculos en las salas de cine tienen “poca
decencia” y segun ella “también tienen mucha culpa” porque “eso de estar todo
el mundo tan mezclado y a oscuras por completo no puede traer nada bueno”
(Colmena, 87). Sobre todo las mujeres ricas tienen la opinion que lo mas
importante es “haber mas moral” porque “si no, estamos perdiditas”, una vision

completamente de acuerdo con la opinidn oficial eclesiastica(Colmena, 87).

Sin embargo, Camilo José Cela juega con el miedo de la Iglesia que mira los
encuentros en el cine de manera particularmente critica y negativa, ya que alli
muchos actos impuros podian tener lugar porque la gente se sentia protegida
por la oscuridad. Cuando Elvirita habla con su admirador don Leoncio Maestre,
€l empieza a hacer alusiones muy claras y murmura: “ES0S cines oscuritos,
¢eh?, ¢qué tal?”, pero esta constata que ella siempre va al cine “a ver la
pelicula” (Colmena, 77). El responde con una evasiva y dice que “lo decia por
los jovenes, claro, por las parejitas” y subraya que “todos hemos sido jovenes”,
de manera que uno ya puede asumir que todas las parejas utilizan las ultimas
filas del cine como lugares de reunion para entrar en contacto fisico con su
pareja (Colmena, 77). Pablo y Laurita van al cine “a hacer tiempo” y para “estar
muy juntitos”, otra alusion a los acercamientos fisicos que tienen lugar en las
oscuras salas de cine (Colmena, 126, 127). Asimismo, “el sefior José, después
de merendar, lleva a Purita al cine” porque “le gusta darse el lote antes de irse
a la cama” de modo que la alusidon de que en el cine se suelen hacer cosas
impudicas e indecentes se hace cada vez mas evidente. Mujeres como por
ejemplo dofa Visitacion que tienen “una intuicion profunda del amor” mantienen
sus propositos (Colmena, 173). “El cuarto dia” dice claramente que “No, al cine,
no” quiere ir, pero al dia siguiente esta de acuerdo de que se vean de manera

gue “el quinto dia, en el cine, él la beso furtivamente, en una mano” (Colmena,
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173). Para una mujer tan decente como dofa Visitacion hay un cierto nimero
de dias que tienen que pasar hasta que un hombre la pueda tocar, pero sin
embargo es obvio que una gran parte del acercamiento fisico o sexual suele
tener lugar en el cine de manera que se confirman los temores y las
preocupaciones por parte de la Iglesia. Me parece interesante que el autor Cela
afiada un detalle muy interesante que enfatiza su alusion: “El cine Ideal tiene la
ventaja de que es de sesion continua y muy grande, siempre hay sitio”
(Colmena, 279). Cuando uno sabe lo que suele ocurrir en las salas de cine, la
importancia de que sea “grande” nos transmite que mucha gente utiliza este
lugar para hacer cosas oficialmente malmiradas o incluso prohibidas (Colmena,
279).

4.2.2.2.8. Diversas obras intelectuales y su peligroso poder influyente

El hecho de que el autor del libro sea escritor se hace perceptible en muchas
partes del libro, porque se nota su propio aprecio por la literatura. Por un lado
se notan alusiones muy finas como por ejemplo el que una pequefa libreria
tenga el nombre “alimenta usted su espiritu”, una invitacion, o mejor dicho una
exigencia de que la gente alimente su espiritu con la literatura (Colmena, 105).
El autor nos introduce a Celestino, un hombre que adora el libro Aurora de
Nietzsche, que es su libro de cabecera, su catecismo” y “lo lee cada paso y en
el encuentra siempre solucion a los problemas de su espiritu”, de manera que
el autor nos da la impresion de que la literatura puede ser una gran ayuda
cuando uno simplemente no sabe de otra salida (Colmena, 122-123). Para
Celestino la literatura es de mucha ayuda sobre todo cuando “piensa romperle
el sifbn en la cabeza, por fresco” y gracias a Nietzsche se acuerda de que
“entregarse a la ira ciega es sefial de que se esta cerca de la animalidad”, de
manera que la literatura le sirve para ver las cosas de manera mas sensata
(Colmena, 126). Sin embargo también se mencionan ciertos libros que
probablemente no serian en sentido de la censura, como por ejemplo “La
insurreccion en Cuba y Relacion de los crimenes que cometieron los dos fieles
amantas don Jacinto del Castillo y dofia Leonor de la Rosa para conseguir sus

promesas de amor” (Colmena, 212). Como ya he apuntado en la parte tedrica

90



(Cf. capitulo 3.7.1) es exactamente este poder influyente el que hizo que la

literatura fuese mirada de manera tan escéptica por parte del aparato censorio.

Parecido con la opinidén con respecto al cine (Cf. capitulo 4.2.2.2.5.), la opinion
de la gente varia también en cuanto a los periodicos; mientras unos los leen
todo los dias absorbiendo todas las novedades que pasan en el mundo, hay
también otros que, como dofa Visitacion, prefieren cerrar los ojos frente a las
cosas que ocurren alrededor de ella. Pero la gente es consciente de que hay
“cosas que no sabemos los demas” mientras “ellos ya estan hartos de
saberlas”, una frase de La Colmena que se refiere al trabajo de los vigilantes
nocturnos, y que parece muy ambigua, de manera que también seria aplicable
a los trabajos relacionados con la censura, porque sobre todo los censores de
los peridédicos supieron muchas cosas que nunca se hicieron publicas
(Colmena, 207).

Un joven poeta dice otra frase muy importante: “O la obra mata al hombre o el
hombre mata a la obra” (Colmena, 80). Este pensamiento del poeta parece
estar ocultado por un cruce con unos versos que provienen del libreto de la
zarzuela Bohemios®® de manera que no necesariamente salta a la vista
inmediatamente. El significado de la frase podria ser vario pero con respecto a
la censura se podria decir que “el hombre mata a la obra” cuando se deja
coartar demasiado por las normas censorias, es decir, cuando adapta todo lo
gue quiere decir a los criterios del estado hasta que la obra original ya no existe
(Colmena, 80). También se podria interpretar que “el hombre” que “mata a la
obra” no es el escritor, sino el censor porque €l es la persona que tiene la
tltima palabra (Colmena, 80). Por otro lado, asimismo puede ocurrir que “la
obra mata al hombre”, es decir cuando el escritor se atreve a publicar una obra
muy problematica de la que sabe que va a atraer una atenciébn muy negativa
por parte de los censores. Una sola obra problematica o inconforme con los
criterios prescritos puede destruir toda la fama de un autor y puede provocar o
su exilio o por lo menos una prohibicién de publicar en su propio pais. Estas

consecuencia pueden causar la muerte de un escritor, es decir, que las obras

95 Descubrimiento de la conexion entre el pensamiento del protagonista y el libreto de la
zarzuela por José Urrutia (Cf. Colmena, 80).
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problematicas o mejor dicho los que las corrigen o censuran hacen que los

escritores ya no puedan ejercer su profesion.
4.2.2.3. Causas por las que el libro fue publicado

Para empezar, quiero indicar que seguramente no hay una sola causa por la
gue la obra de Camilo José Cela logré ser publicada en el afio 1963 en

Espafia, sino que hay una interaccion de varias razones o cambios.

En primer lugar, como mencioné, las normas censorias empezaron ya a
suavizarse y no eran tan estrictas, aunque todavia existia la arbitrariedad y la
formulacién demasiado vaga de las directivas censorias, que de vez en cuando
pudo producir una u otra sorpresa que no tenia nada que ver con la ley oficial.
En general, se pudo percibir que el mismo Franco intentaba cada vez mas
transmitir una vision democratica, por lo menos, externamente. Ademas, con el
paso del tiempo hubo cada vez mas autores neorealistas hasta que los propios
censores no supieran como interpretar los temas tratados, porque con el
transcurso del tiempo estaban desensibilizados hasta cierto punto. Sin
embargo, por otro lado, es evidente que la distension de las normas censorias
no pudo ser la Unica razén, dado que desde el afio 1941 sobre todo con
respecto al ambito de la prostitucion y la homosexualidad las directivas
empezaron a ser aun mas estrictas y duras porque la Ley de Vagos y

Maleantes fue modificada.

Otro factor muy importante es el como el autor narra su historia, ya que
después de un analisis muy detallado uno se da cuenta de que, aunque se
trata de una historia llena de pesimismo, ignorancia, tristeza y pobreza, sin
embargo de vez en cuando hay rayos de esperanza muy importantes, en las
gue la gente triste sonrie o las personan pobres encuentran dinero por el suelo.
Estas excepciones son muy importantes, dado que ponen en duda los asuntos
problematicos porque se ve claramente que no es siempre todo negro. En otras
palabras, se puede decir que la critica de ciertos aspectos no puede estar
generalizada, porque siempre hay excepciones valiosas. Ademas, el autor

también utilizé varias estrategias que le facilitaron sobrepasar la censura,
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porque por un lado tenemos la omision, es decir que muchas veces nos
presenta el problema pero no dice explicitamente quién es el responsable o el
culpable de la situacion, ya que esto estaria claramente en contra de la censura
franquista, porque estaba prohibido decir algo en contra de la ideologia y las
instituciones politicas, econdmicas o eclesiasticas. Pero también hay otra
estrategia muy interesante que fue utilizada para decir lo que uno realmente
piensa; es la de situar los hechos en un mundo ficticio o imaginario, para que
los censores no sepan que se trata de la vida actual de aquellos tiempos. Estas
dos estrategias, aunque no dijeron nada de manera directa, hicieron que un
lector educado y consciente de los tabues de sus tiempos sepa de lo que se
trataba en realidad. Incluso se puede llegar a la conclusién de que el autor a
veces escribe entre lineas a través del protagonista Martin Marco porque €l nos
muestra “muchos de los problemas, de los sufrimientos, y de las injusticias que
ve a su alrededor” y parece justo lo que Carol Wasserman dice, es decir, que
se podria tratar de un intento de “atraer la atencién del puablico a lo que le pasa
alrededor” (Wasserman: 1990, 144). Ambos, tanto Cela como Martin Marco son
dos intelectuales que solamente logran ganar dinero, si escriben en la prensa a
favor del régimen, de manera que tienen que reprimir sus verdaderos
sentimientos durante la mayoria del tiempo para poder sobrevivir. Wasserman

(1990: 145) opina de manera muy interesante que:

Tanto Martin como Cela quieren representar “la conciencia de su sociedad”
de un modo tanto defensivo como agresivo. Como ya se ha dicho, lo
agresivo trae problemas consigo y lo defensivo proporciona suficiente
dinero para que uno siga siendo agresivo, sobre todo en el uso de la
violencia, la muerte, la escatologia y, en especial, el sexo.
Sin embargo, después de haber analizado los temas tratados, resulta
realmente sorprendente que Camilo José Cela, que trabajé como censor y que
por lo tanto conocié todos los criterios censorios referidos a la literatura,
obviamente no se esforzara mucho por ocultar o reformular ciertas situaciones
de manera menos directa, como lo hizo por ejemplo en su otro libro polémico,
La familia de Pascual Duarte. Me parece realmente creible que el autor utilizara
a propadsito un gran numero de temas probleméticos con la esperanza de que

los censores leerian por encima de algunos de ellos. Esto parece ser otro
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meétodo que le ayudd con respecto a la publicacion de su obra en Espafa

durante el régimen franquista.

Como ya hemos visto al principio en la parte biografica, se trata de un autor
muy seguro de si mismo de modo que resulta creible que probablemente no le
importo tanto si la obra iba a ser publicada inmediatamente, pero como era muy
consciente de su gran fama, sabia que lo iban a publicar tarde o temprano de
manera que sus lectores se enteraran algun dia se su mensaje directo y
valiente; y en realidad su plan tuvo éxito porque evidentemente “el tiempo y la
perseverancia son los aliados del hombre” (Wasserman: 1990, 143). El mismo
Camilo José Cela dijo que “en el 1946, empez6” su “lucha con la censura,
guerra en la que” perdi6 “todas las batallas menos la dltima” pero es justamente
esta Ultima victoria que cuenta al final, porque desde al afio 1963 todos los que
se interesaron por la historia de la guerra civil y sus consecuencias para la
gente esparfola y también los que la presenciaron, pudieron utilizar esta obra
maestra para ampliar sus conocimientos sobre ella o para asimilar el trauma
pasado (Wasserman: 1990, 146). Ademas también era un rayo de esperanza
muy importante para los demas autores criticos cuyas obras neorealistas

todavia no fueron publicadas por varias razones.
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6. CONCLUSION GENERAL

Parece obvio que uno no puede negar el “dafio que la censura llegé a
ocasionar a la cultura espafola” (Muiioz: 2006, XXV). La falta de la realidad o
la continua prohibicion de su reproduccién de manera intelectual naturalmente
se hicieron muy notable con respecto a los medios de comunicacién. A bote
pronto, parece que la falta de libertad de pensamiento y de expresién dejaron
un triste y desesperado vacio y un desierto intelectual, pero mirandolo bien esta
claro que sin embargo hubo autores que lograron decir y publicar lo que
quisieron y para algunos la censura realmente funcionaba como un promotor
de la creatividad que les ayudo a realizar verdaderas obras maestras en las
gue trataron de superar las impresiones horrorosas, el trauma nacional, la
miseria, y los tiempos llenos de decepcion, frustracion y miedo a través de sus
libros y peliculas (Cf. Diaz: 1991, 15). Parece justo que exactamente todas las
prohibiciones y limitaciones del franquismo estimularon la fantasia de los
intelectuales, de manera que crearon obras maestras que probablemente en

otras circunstancias no hubieran realizado de esta manera.

De todos modos, quiero enfatizar que tanto la introducciéon a los aspectos
basicos y al origen de la censura, como la investigacion tedrica de la censura
franquista espafiola con respecto a la situacidon econdémica, politica y social y
también a lo que se refiere a los aspectos importantes del aparato censorio, me
han ayudado mucho a entender el funcionamiento de este. En otras palabras,
se puede decir claramente que la elaboracién de la teoria me ha ayudado
mucho con respecto a mi investigacion censoria en la parte del analisis de La
Colmena de Camilo José Cela. El saber de que las leyes oficiales, de las que
las normas censorias dependian en gran parte, por su parte, dependian de las
necesidades politicas del régimen en este momento, era un conocimiento muy
esencial para entender cOmo y por qué las leyes se alteraron tantas veces. Los
ejecutivos del franquismo se esforzaron mucho para adaptar las leyes a la
situacion politica, econdmica y social que se estaba desarrollando y cambiando

casi por si solas, para que pudieran mantener el control sobre las masas y asi
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preservar el poder de su ideologia. En la introduccién a la Ley Organica del

Estado de 1967, esto también se menciona de manera explicita:

La vitalidad juridica y el vigor politico del Régimen, su adecuacion a las

necesidades actuales y la perspectiva que su dilatada vigencia proporciona,

permiten y aconsejan completar y perfeccionar la legislacion fundamental.®®
El obispo de la Iglesia catdlico funcionaba como jefe de la censura, debido a la
posicién privilegiada de la religion en la ideologia franquista. Este conocimiento,
y también el de las leyes fundamentales del franquismo y el de la posicion del
autor Cela en la sociedad espafiola de aquellos tiempos me ayudaron mucho a
comprender por qué una obra tan polémica logré sin embargo ser publicada
durante la dictadura franquista. Después de una investigacion que concede la
mayor prioridad en el aparato censorio y en los factores que influyeron en ello,
llegué a la conclusién de que la permision de la publicacion de la obra tuvo que
ver con la interaccién de varios criterios. No so6lo el cambio y la suavizacion
constante de las normas censorias, sino también su modo de narracion y la
cantidad de los temas tratados que juegan un papel muy importante para que
su obra sea permitida por los censores. Después de la investigacion de La
Colmena de Camilo José Cela, me parece correcto decir que “la censura no
consiguio asfixiar por completo al arte escénico” (Mufioz: 2006, XXXII).

Finalmente, quiero terminar mi tesina diciendo que realmente me ha gustado
mucho investigar el tema de la censura durante el régimen franquista, porque
cuanto mas aprendi de las caracteristicas generales de la censura, de la
composicion de las distintas leyes y de la situacion economica, politica y social
durante el régimen franquista, mas comprendi las circunstancias en las que la
obra de Cela fue escrita, y me enteré cada vez mas de como ciertas partes de
la historia deben o pueden ser interpretadas. En consecuencia, me parece
correcto que la investigacion de una obra y la siguiente interpretacion de lo
narrado dependen mucho de los conocimientos previos de lector con respecto
a los tabues y a la situacion general en el tiempo en el que la accion o el

argumento tienen lugar.

96 Cf. http://galeon.com/franquismo/web/organicaestado.pdf (14.04.2011)
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APENDICE

Deutsche Zusammenfassung

Der spanische Birgerkrieg endete am 1. April 1939 nach drei Jahren, die von
permanenten Kampfen, politischen Spannungen und Auseinandersetzungen
gezeichnet waren, sodass sich die Bevolkerung letztendlich in einem
politischen, ©6konomischen und sozialen Ausnahmezustand befand. Viele
waren derartig erleichtert dariiber, diese furchtbaren Jahre tGberhaupt tUberlebt
zu haben, dass ihnen anfangs die drastischen Veranderungen und
Einschrankungen, die eine diktatorische Herrschaftsform erahnen lieRen, gar
nicht bewusst waren. Mit dem Ziel, jedes noch so kleine Zeichen einer
Opposition innerhalb des Regimes umgehend im Keim zu ersticken, wurden
zahlreiche Kontrollinstitutionen geschaffen, die jegliche Produktionen der
Massenmedien gekonnt lenkten, manipulierten und eliminierten. Der Diktator
Francisco Franco und dessen Anhanger waren sich zum einen nicht nur der
potentiellen Gefahren der Medien bewusst, sondern sie kannten zum anderen

auch deren Macht und nutzten diese um ihre eigene Ideologie zu propagieren.

Im theoretischen Teil der vorliegenden Diplomarbeit beschaftige ich mich nicht
nur mit dem starken Einfluss der Franco-Zensur auf die intellektuellen Werke
der Nachkriegszeit, sondern erlautere auch verschiedene Strategien und
Mechanismen, die sich viele Autoren zu Nutze machten um die strengen und
auRRerst willktrlich formulierten Zensurrichtlinien zu umgehen. Nach einer
Beschreibung der verschiedenen Kriterien, die ein Werk zu erfillen hat, bevor
es publiziert werden konnte, erklare ich ebenfalls wer ublicherweise die
prestigelose Arbeit des Zensors ubernehmen durfte. Hier wird die Rolle der
katholischen Kirche deutlich, die unter Francos Fihrung von enormer
Bedeutung war, denn beide arbeiteten Hand in Hand, sodass Spaniens
Geistliche Uber viele Jahre hin als oberste Zensoren fungierten. Es wurden
verschiedene Methoden entwickelt, die den Schutz der neuen Macht
garantierten und somit ihr Fortbestehen langfristig gewahrleisteten. Nicht nur
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die Bereiche der Literatur, des Films und der Presse, sondern auch jene des
Theaters, der offentlichen Auffihrungen und sogar die der Comics wurden
strengstens Uberwacht und somit zu Dienern des Staates gemacht, da nur
Regime-Konformes veroffentlicht werden durfte. Dennoch gab es auch
Ausnahmen von dieser Regel: diese werden am Ende des theoretischen Teils
angefuhrt und es wird erklart inwiefern der spanische Zensurapparat einerseits
als intellektuelles Korsett fungierte und andererseits als Hauptantriebskraft der
Fantasie und Kreativitat vieler Kiinstler diente.

Camilo José Cela war eines dieser Ausnahmetalente, denen es immer wieder
gelang, die Zensoren hinter das Licht zu fuhren. Sein Buch La Colmena,
welches 1951 in Buenos Aires publiziert wurde, war in Spanien anfangs so
umstritten, dass es dort erst 12 Jahre spéater herausgegeben werden durfte.
Dass dies uberhaupt geschah, ist duf3erst verwunderlich, da nicht nur die Art
und Weise wie das Buch geschrieben ist sondern auch die darin behandelten
Themen sehr problematisch und fur diese Zeit viel zu provokativ waren. In
meiner Diplomarbeit gehe ich eben diesen Fragen auf den Grund und versuche
zum einen herauszufinden, warum dieses provokante Werk trotz vieler Aspekte,
die wie ich in meiner Arbeit belege, klar und deutlich gegen die damalig
geltenden Gesetze und Zensurkriterien verstiel3en, publiziert wurde und zum
anderen erklare ich, warum sich Camilo José Cela uberhaupt dafiir entschied,

ein so unsittliches und umstrittenes Buch zu verdffentlichen.

Die Recherche der theoretischen Hintergrinde im Hinblick auf die
wirtschaftliche, gesellschaftliche und politische Situation unmittelbar nach dem
spanischen Birgerkrieg, hat mir sehr bei der Suche nach Antworten geholfen.
Das Wissen, dass die Zensurrichtlinien zum Grof3teil von den ideologischen
Grundgesetzen abgeleitet wurden, war von grofRer Bedeutung. Die offiziellen
Gesetze wurden immer wieder neu formuliert, abhangig von der momentanen
Situation, die sich stets anderte und weiterentwickelte, sodass die Kontrolle
Uber die Massen uber viele Jahre hin aufrecht erhalten werden konnte. Nicht
nur diese Erkenntnisse, sondern auch das Wissen Uber die prestigetrachtige
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Position des Autoren Camilo José Cela sowohl international als auch innerhalb
der spanischen Gesellschaft und seine eigene Tatigkeit als Zensor, trugen
maligeblich zu dieser aullergewohnlichen Entscheidung bei. Seine
Erzahlweise, die Anzahl der behandelten Themen, aber auch die mit der Zeit
immer milder werdenden Zensurkriterien, trugen entscheidend zur positiven
Entscheidung der Zensoren bei. Somit hab ich abschlieRend festgestellt, dass
es nicht einen einzigen konkreten Grund fiir die Publikation von La Colmena
gibt, sondern es sich viel mehr um ein gut gelungenes Zusammenspiel
mehrerer verschiedener Faktoren handelt. Warum sich Camilo José Cela
Uberhaupt fur die Publikation dieses Buches entschieden hat, wird in
verschiedenen Interviews deutlich, in denen er meint, dass es wichtig ist Tabus
zu brechen, die Menschen an Neues zu gewdhnen und Risiken einzugehen.
Auch wenn er selbst viele Kampfe verloren hat, so hat er diesen einen
gewonnen und es wird klar, dass nach so vielen Jahren, nur das von wahrer

Bedeutung ist.

Ebenso wie Camilo José Cela auf das Vorwissen seiner Leser und deren
Kenntnis der damaligen Situation setzte, musste auch ich wahrend meiner
Recherche lernen, dass ein umfassendes historisches und politisches
Hintergrundwissen malfigeblich fur die Erforschung und Interpretation eines
literarischen Werkes ist, da man nur so die im Buch erwahnten Themen mit den
realen Ereignissen und Problemen jener Zeit vergleichen und die gewonnenen

Informationen entsprechend interpretieren bzw. verarbeiten kann.
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