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Einleitung

Einen ersten Beleg iber eine Auseinandersetzung mit dem Phdnomen Traum findet sich
bereits im Gilgameschepos aus dem 3. vorchristlichen Jahrtausend, das die erste
liberlieferte Traumdarstellung enthalt'. Von jeher haben sich Menschen mit eigenen
Trédumen aber auch mit den Trdumen anderer Menschen auseinandergesetzt, sei es ganz
offen oder im Verborgenen aus Angst vor negativen Konsequenzen. Auch in der
Literatur hat der Traum stets eine Rolle gespielt. In dieser Arbeit méchte ich nun
anhand der Traumdarstellungen in Novalis™ Heinrich von Ofterdingen, Gottfried Kellers
Der griine Heinrich, Richard Beer-Hofmanns Der Tod Georgs und Leo Perutz’ St.
Petri-Schnee, der Frage auf den Grund gehen, inwieweit sich die Traume in Hinblick
auf ihre Gestaltungsformen und Funktionen zwischen der Romantik und der
Zwischenkriegszeit gedndert haben. Der Zeitraum erscheint mir deswegen so interessant
und aufschlussreich, da es hier grole Umwalzungen auf dem Gebiet des
Traumdiskurses gab. In Hinblick darauf stelle ich der Thesen auf: Erstens gehe ich
davon aus, dass die neuen wissenschaftlichen Erkenntnisse tber den Traum auch
Einfluss auf die Traumdarstellungen in der Literatur genommen haben. Zweitens nehme
ich an, dass die Traumdarstellungen dabei eine Entwicklung hin zu einer immer
unkonventionelleren Darstellungsweise genommen haben. Drittens meine ich, dass auch
die funktionalen Aspekte der literarischen Trdume in dieser Zeit eine starke Erweiterung
erfahren haben. Damit meine ich, dass Traumdarstellungen nicht mehr rein strukturelle
Funktionen erflillen, etwa in der Gestalt von Analpesen oder Prolepsen, sondern dass sie
verstarkt ein Mittel zur Darstellung der psychischen Konstitution des Trdumenden
werden. Zugespitzt formuliert: Der Traum entwickelt sich weg vom Mittel zum Zweck,
hin zum Zweck an sich. Konventionen, die teilweise bis in die Antike zuriickreichen,
werden zunehmend ignoriert. Diese freien Gestaltungsmoglichkeiten kdnnen dabei so
weit gehen, dass Traume gar nicht mehr als solche erkennbar und gekennzeichnet sind
und nur mehr durch eine detektivisch anmutende Leseweise, Indizien ausgemacht
werden konnen, die auf den Traumcharakter einer Textpassage schlie3en lassen. Einen

derartigen Traumtext finden wir etwa bei Leo Perutz, der fir seinen Roman St. Petri-

Y vgl. Fuchs: Zukunftsschau, S.15.



Schnee zwei Lesarten anbietet: Einmal als Verschworungsgeschichte und einmal als

Traumerzéhlung.

Gliederung und Methode

Am Beginn der Arbeit soll ein historischer Abriss des Traumdiskurses stehen. Es ist
dabei deswegen notwendig bei der Antike anzusetzen, da sie Wissensmodelle zum
Traum entwickelt, die im Wesentlichen bis zum Ende der Renaissance glltig bleiben
und in der Romantik teilweise wieder aufgegriffen werden. Die Darlegung des
extraliterarischen Traumdiskurses wird dabei immer von einer kurzen Darstellung des
jeweiligen literarischen Traumdiskurses ergdnzt. Ergénzend soll es eine kurze
Auseinandersetzung mit textinternen Traumdiskursen geben, die sich im Heinrich von
Ofterdingen und dem Grinen Heinrich finden lassen. Abgeschlossen wird der Theorie-
Teil der Arbeit mit einer Prasentation grundlegender Formen und Funktionen von
Traumdarstellungen, die den Uberlegungen von Walter Schénau?, Manfred Engel® und

Wilhelm Richard Berger* entspringen.

In einem ndchsten Schritt sollen insgesamt vier Texte von Novalis (Heinrich von
Ofterdingen), Gottfried Keller (Der griine Heinrich), Richard Beer-Hofmann (Der Tod
Georgs) und Leo Perutz (St. Petri-Schnee) mithilfe der erzahltheoretischen Kategorien
Zeit, Modus, Stimme und erz&hlte Welt untersucht werden. Ich orientiere mich dabei an
der Einfihrung in die Erzahltheorie von Matias Martinez und Michael Scheffel.

Die Kategorie Zeit definieren die beiden Autoren als das ,,[...] Verhéltnis zwischen der

wb

Zeit der Erzéhlung und der Zeit des Geschehens.*> Unter Modus verstehen sie den ,,[...]

“6 Und Stimme meint

Grand an Mittelbarkeit und die Perspektivierung des Erzéhlten.
den ,,[...] Akt des Erzahlens, der das Verhaltnis von erzdhlendem Subjekt und dem

Erzahlten [...].*".

Dieser erzéhltheoretischen Untersuchung, die einen ersten Hinweis auf die Struktur der
Traumdarstellungen geben soll, wird eine Auseinandersetzung mit ihren mdéglichen

Funktionen, einerseits fur die Textstruktur, andererseits fur die trdumenden Figuren

2Vgl. Schénau: Erdichtete Traume, S. 44f.

$Vgl. Engel: Literatur-/Kulturgeschichte des Traum, S. 26-28.
*Vgl. Berger: Der traumende Held, S.

® Martinez, Scheffel: Erzahltheorie, S. 30.

® Martinez, Scheffel: Erzahltheorie, S. 30.

" Martinez, Scheffel: Erzahltheorie, S. 30.



folgen. Hier wird sich zeigen, ob die sich wandelnden extra-literarischen Diskurse

Einfluss nehmen auf die Gestaltung von Trdumen in der Literatur.

Die Arbeit wird durch eine Zusammenfassung in Form einer Konklusion abgerundet, in
der meine eingangs erwahnten Thesen auf ihre Richtigkeit Uberprift und wenn nétig,

korrigiert werden sollen.

Die durchgéngige Verwendung des generischen Maskulinums dient ausschlieBlich der
Vereinfachung.



A. Theoretische Grundlagen
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1. Traumdiskurse

1.1. Antike bis Renaissance

1.1.1. Extraliterarischer Traumdiskurs
Fir das antike Griechenland lassen sich erstmals zwischen dem 5. und 3. Jahrhundert v.
Chr. schriftliche Zeugnisse tGber den Traum nachweisen, die Auseinandersetzungen auf
unterschiedlichsten Ebenen zeigen und sich etwa mit korperlich-medizinischen
Aspekten, spirituellen Hintergrinden sowie der Traumdeutung, die als Oneirokritik
bezeichnet wird, befassen.® Die Auseinandersetzung mit Traumen und ihre Deutung
waren in der Antike ein Teil des Alltags, wobei die Oneirokritik weit Gber die Antike

hinaus von selbsternannten professionellen Deutern betrieben wurde.’

Die Medizin der Antike hat Trdume als Symptome bestimmter Krankheitsbilder
verstanden. Deswegen konnte ihre Deutung zum Teil einer Behandlung werden.'® Diese
Idee findet sich selbst bei Hippokrates, der sich in seinen Schriften auch mit den
medizinischen Aspekten von Trdumen befasst und etwa bestimmte Trauminhalte als
Symptome drohender Krankheiten, aber auch als Anzeichen eines guten korperlichen

Allgemeinzustands wertet."*

Ein besonderes Zusammenwirken von Traum und Medizin stellt die Praxis der
Inkubation dar, die auch Heil- oder Tempelschlaf genannt wurde. Dabei wurden
Tempel aufgesucht, um im Traum Heilung oder zumindest Anweisungen fir eine
Therapie zu erhalten. Dem Heilschlaf mussten dabei gewisse Riten, wie ein
reinigendes Bad im Meer, Brandopfer, sowie Gebete vorausgehen. Wenn die
Vorbereitungen erfolgreich waren, erschien dem Trdumenden Asklepios und nahm eine
Behandlung vor. Nach erfolgter Heilung mussten die Inkubanden ihren Traum auf

Stelen niederschreiben und sie dem Tempel iiberlassen.™

& vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S.22f.

° Vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 23.

19vgl. Latacz: antike Literatur., S. 18.

1 vgl. Manuwald: Traumdeutung in der Antike, S. 32-34.
12v/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, 2002, S. 24.

B3 vgl. Fuchs: Zukunftsschau, S.21.
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Im Bereich der Philosophie entwickelten sich unterschiedliche Ansichten zum Thema
Traum.

Demokrit (5./4. Jahrhundert v. Chr.) etwa hat den Traum als von korperlichen
Dispositionen verursacht und nicht als gdttliche Botschaften gesehen.** Als Ausloser
gelten ihm Bilder, die frei in der Luft zirkulieren und als eidola bezeichnet werden.
Erzeugt werden sie nach antiken Vorstellungen von dem Lichtstrahl, den das Auge nach
auBen wirft und so das Sehen ermdglicht. Im Schlaf kdnnen derartige Bilder nun zwar
nicht Uber die Augen aber (iber die Haut bis in die Seele des Menschen vorangegangen,
Wo sie in Form eines Traums sichtbar werden.*

Platon (ca. 5./4. Jahrhundert v. Chr.) hingegen unterscheidet in seiner Politeia sehr wohl
zwischen naturlichen und gottlichen Traumen. Die Ursache natiirliche Trdume sieht er
in einer Ruhelosigkeit begriindet, die besonders durch schlechte Erndhrung und sexuelle
Triebe verursacht wird und wahrend des Schlafs bestehen bleibt, wo sie sich in
aufwihlenden Bildern duBert. Gottliche Traume werden dieser These entsprechend also
nur asketisch lebenden Menschen zuteil. Eine derartige Auffassung lasst sich auch noch
im friihen Christentum finden.®

Aristoteles (ca. 4. Jahrhundert. v. Chr.) hat sich intensiv mit der Herkunft und
Entstehung von Trdumen auseinandergesetzt und ist wiederum wie Demokrit der
Ansicht, dass Traume keinen gottlichen Ursprung haben. Er sieht die Ursachen von
Traumen im Menschen selbst verwurzelt, wobei ihm als Ausldser unbefriedigte
Winsche, die korperliche Verfassung und etwas, was wir mit Freud als Tagesreste
bezeichnen wiirden, gelten. *” Ahnlich wie Hippokrates ist Aristoteles deswegen der
Ansicht, dass sich Krankheiten im Traum ankiindigen kénnen'®

Die Nachfolger Aristoteles” lehnen den Glauben an orakelhafte, durch die Gotter
vermittelte Traume ebenfalls ab. Lukrez (ca. 1. Jahrhundert v. Chr.) etwa sieht die
Ursachen in den Geschehnissen des Tages begriindet. Und Cicero gibt zu bedenken,
dass Traume vom Schlafenden selbst verursacht werden und deswegen zwangslaufig

natiirlichen Ursprungs sein miissen.™

“vgl. Giebel: Einleitung. Traume, S. 12.

>vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S.33.

16 vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 33f

" vgl. Fuchs: Zukunftsschau, S. 29.

18 \/gl. Manuwald: Traumdeutung in der Antike, S. 36f.
9'vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 38f.
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Gegen Ende der Antike fasst Artemidor von Daldis (2. Jahrhundert n. Chr.) schlieBlich
das Wissen der Antike uUber den Traum in seinem Oneirokritikon zusammen. Er
versucht eine Wissensordnung zu erschaffen, indem er Trdume in verschiedene Klassen
einteilt, die grob in Traumarten und —symbole gegliedert sind. Grundlegend ist dabei die
Trennung von Traumen mit und ohne Vorbedeutung. Trdume mit VVorbedeutung lassen
sich noch weiter in oraculum, visio und somnium unterteilen. Wahrend eines oraculum
verkindet eine Autoritatsperson zukiinftige Geschehnisse, wahrend eine visio die
Zukunft direkt zeigt. Diese beiden Arten bediurfen somit keiner Interpretation. Das
somnium, auch allegorischer Traum genannt, verlangt hingegen sehr wohl nach einer
professionellen Auslegung der Symbole, die einen sensus allegoris ergeben. Traume
ohne Vorbedeutung, auch visum genannt, zeigen Erlebnisse, die keine
zukunftsweisenden Botschaften darstellen, sondern nur auf die inneren BedUrfnisse des

Traumenden verweisen.?

Eine weitere wichtige Traumschrift wurde von Macrobius im 5. Jahrhundert n. Chr.
verfasst. Er beschreibt darin finf Traumtypen, wobei er zwischen solchen mit
natlrlichen Ursachen und solchen mit prophetischem Charakter unterscheidet.
Natdrliche Ursachen sind verantwortlich fir Tag- und Albtrdume (auch als insomnia
bezeichnet), die deswegen keiner Deutung wirdig sind. Die Klasse der vorhersagenden
Trdume - somnia — verlangen demgegentber sehr wohl nach einer Auslegung durch
einen professionellen Deuter, da sie Handlungsanweisungen, Zukunftsprognosen oder
verschliisselte Botschaften enthalten kénnen.?

Macrobius Traumtheorie bleibt in seinen Grundzigen im Mittelalter giiltig, wird dort
allerdings um die Klasse des damonischen Traums erweitert. Wie im Anschluss gezeigt
werden soll, orientieren sich das Mittelalter und besonders die Renaissance bei ihren

Untersuchungen von Trdumen an den dargelegten antiken Traumschriften.

Im Mittelalter setzt sich die ambivalente Einstellung zu Traumen, die in der Antike zu
finden ist, fort. Allgemein lasst sich wiederum eine Differenzierung von nattrlichen und
ubernatiirliche Trdume finden, wobei letztere nicht nur gottlichen, sondern auch wie
bereits erwahnt, diabolischen Ursprungs sein kdnnen. Die mittelalterliche Vorstellung,
dass der Teufel den Traum als Tduschungs- und Trugmittel einsetzen kann, entspringt
dabei der christlichen Lehre. Im Laufe des Mittelalters wird die Auseinandersetzung mit

20 v/gl. Manuwald: Traumdeutung in der Antike, S. 24-26.
2L vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 53f.
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Trdumen immer intensiver und erreicht im Hoch- und Spétmittelalter ihren
Hohepunkt.?

Das der Antike entstammende Wissen ist ebenso wie die Bibel eine der Hauptquellen
der mittelalterlichen Traumbiicher. Da sich im Alten Testament vorausdeutende Traume
finden, die h&ufig von Gott selbst geschickt worden sind, ist der Glaube an prophetische
Traume (somnia vera) somit nicht nur legitimiert, sondern darf auch nicht geleugnet
werden. Zugleich birgt die Annahme, der Mensch kénne im Schlaf Botschaften von
hoheren Machten erhalten, auch die Gefahr der bereits erwéhnten falschen,
damonischen Traume (somnia falsa). Das Sprechen (ber eigene Trédume wurde
deswegen zunehmender schwieriger, da man sich schnell dem Vorwurf der Haresie
ausgesetzt sehen konnte, falls das Gegenuber Botschaften des Teufels darin zu lesen
vermeinte. Die Deutung voraussagender Trdume hat auch im Mittelalter exklusiven
Charakter, da nur hohergestellten Personen ein Blick in die Zukunft gestattet ist,
wéhrend Laien, die sich dieser Praktik bedienen, der Gefahr einer Verurteilung
ausgesetzt sind. Der Grund dafiir liegt im Kontrollbedurfnis der Kirche, die sich selbst
dieses Feld aneignen wollte, auch um so die Verbreitung aberglaubischer Lehren und

Praktiken zu unterbinden.?®

Im 12. Jahrhundert kommt es zu einem radikalen Wandel in der Auseinandersetzung
mit Traumen. Die christliche Lehre verliert ihren Monopolanspruch auf diesem
Wissensgebiet. Es kommt zu einer Neubewertung des Traums, die zu einer
Popularisierung fihrt. Mit Beginn des 13. Jahrhunderts steigt die Zahl der von
empirischem Denken beeinflussten Traumtraktate, die eher fir den Privatgebrauch
gedacht sind und eine Orientierung am Wissen der Antike zeigen, das eine neue
Rezeption und somit eine Wiederverbreitung erfuhr. Von nun an darf sich jeder mit
seinen Traumen beschéftigen, da die private Oneirokritik den Beigeschmack des

Teufels- oder Hexenwerks verliert.?*

In der Renaissance setzt sich das Interesse flr antikes Traumwissen fort, wobei nun die
antiken Traumbucher in den Fokus ricken. So erscheint 1540 die erste deutsche
Ubersetzung von Artemidors Oneikritikon. Ubersetzt wurde es von dem Mediziner
Walter Herrmann Ryff, der neben dem Gelehrten Philipp Melanchthon auch eine
Vorrede zum Werk verfasst hat. Beide verteidigen die Beschaftigung mit Artemidors

22 \/gl. Wilhem G. Busse: Traume sind Schaume, S. 46; S. 51.
28 \/gl. Busse: Traume sind Schaume, S. 52-55.
24 \/gl. Busse: Traume sind Schaume, S. 57ff; S. 63.
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Traumdung mit einem Verweis auf dessen erkenntnistheoretisch ausgerichtete
Vorgehensweise, die sie mit der christlichen Lehre in Einklang bringen méchten. Der
Grund fir diese Rechtfertigung mag darin liegen, dass Uber der Gesellschaft des
ausgehenden 15. Jahrhunderts die Angst einer bevorstehenden Apokalypse schwebt, die
zu einem regen Interesse an jeglicher Form von Zukunftsdeutung fuhrt, die von den

zeitgendssischen Humanisten allerdings aufs Strengste verurteilt wird.?

Philipp Melanchthon beschreibt in seiner Vorrede zur Neuauflage von Artemidors
Oneirokritikon eine viergliedrige Traumordnung, die natirliche, zukunftsweisende,
gottliche und dédmonische Traume unterscheidet. Natirliche Traume fuhrt er auf das
Wirken der Korpersafte, der humorales, zuriick. Die von der hippokratischen Medizin
entwickelte Humoralpathologie geht davon aus, dass die Vorherrschaft einer der vier
Korpersafte Blut, schwarze Galle, gelbe Galle oder Phlegma ausschlaggebend fiir den
Charakter eines Menschen ist. Grob unterscheidet die Saftelehre dabei den Typus des
Sanguinikers, der einen Uberfluss an Blut aufweist, des zu viel schwarze Galle
produzierenden Melancholikers, des von der gelben Galle bestimmten Cholerikers und
des durch zuviel vom Gehirn produzierten Schleims beeinflussten Phlegmatikers.
Melanchthon weitete diese Theorie nun auf den Bereich des Trdumens aus und erklart,
dass die  Korpersafte auch die Art der Traume  bestimmen.?
Interessanter als natirliche Trdume, die fiir ihn ausschlieflich selbstreferientellen
Charakter haben, erschienen ihm die von aulen kommenden gottlichen und
damonischen Trédume. Er erklart, dass nur Menschen mit psychischen Erkrankungen
von damonischen Traumen heimgesucht werden, da bei ihnen der Weg nach Innen
geebnet ist.?” Gottliche Traume sieht er nicht als Zeichen einer Auserwahltheit, da der
Traumende hierbei nur das Medium einer gdttlichen Botschaft sei. Diese Anschauung
resultierte aus dem Klima einer Gesellschaft, in der das Individuum keine Relevanz

besitzt und einzig die Religion Lebenssinn stiften kann.?®

Im Jahr 1562 verdffentlichte der Mediziner und Universalgelehrte Girolamo Cardanus
ein vierbandiges Werk zur Oneirokritik. Er orientiert sich dabei ebenfalls an Artemidors
Schrift. Mit ihm geht diese Traditionslinie allerdings zu Ende. Cardanus behélt die

generelle Trennung von natilrlichen und Gbersinnlichen Traumen bei. So wie schon fur

% vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 56f.
%6 \/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 57f.
T'\vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 58f.
28 \/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 60f.
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Melanchthon sind auch fiir ihn die Korpersafte Ursache der natlrlichen Trdume. Sie
bestimmen seiner Ansicht nach Funktion, Ablauf und Wirkung eines Traums. Die
Voraussetzung gottliche Botschaften Ubermittelt zu bekommen sieht er in den

seelischen Kraften, deren Gott sich wahrend des Schlafes als Medium bedienen kann.?®

1.1.2. Literarischer Traumdiskurs
In der fiktionalen Literatur der Antike lassen sich zahlreiche Passagen finden, in denen
Traume eine Rolle spielen. Da Trdume in der Literatur meist als gottgesandt
beschrieben werden, eigneten sie sich hervorragend als Handlungsmotiv, Orakel und
Abbild des psychischen Zustands einer Figur, ohne dass zusatzliche Darstellungsmittel
oder Erklarungen notwendig sind.*

Joachim Latacz hat ein Schema der Traumdarstellungen bei Homer erstellt, dem an

dieser Stelle gefolgt werden soll.*

Er stellt fest, dass Homer bei der Beschreibung und
Funktion von Trdumen Mafstabe setzt, an denen sich en gros die Schriftsteller der
griechisch-romischen Antike orientieren. Dazu gehort, dass der Traum einen Auftrag
enthélt, der von einem Gott personlich tbermittelt wird. Dazu nimmt er die Gestalt
eines dem Schlafenden vertrauten Menschen an. Der Traum selbst ist als in sich vollige
logische Rede des Traumbotschafters dargestellt und zeigt, dass er absolutes Wissen
uber die gegenwartige und zukiinftige Situation des Trdumenden besitzt. Nach dem
Erwachen zdgert der Held keinen Moment, sondern setzt den Auftrag sofort in die Tat

um. Durch den Traum wird somit jede weitere Motivierung obsolet.*

Die Traumdarstellungen in der mittelalterlichen Epik hat Steven R. Fischer einer
genauen Untersuchung unterzogen. Er hat in 27 der vorhéfischen, héfischen und
Heldenepik insgesamt 63 Traumpassagen gefunden. Dabei tritt der somnium, also der
symbolische Traum am hé&ufigsten in Erscheinung, gefolgt vom orakelhaften Traum.
Der insomnium, als Produkt von Tagesresten und Angsten des Helden und Visionen
machen jeweils nur 12% der Traumdarstellungen aus, wie Fischer berechnet hat. In der
vorhofischen Epik tritt der somnium am haufigsten in Erscheinung, wahrend sich in der
hofischen Epik der orakelhafte Traum besonderer Beliebtheit erfreut hat. Bei Hartmann,
Gottfried und Wolfram konstatiert Fischer eine Tendenz zum funktionellen Traum und

22\/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 62-65.

%0 vgl. Manuwald: Traumdeutung in der Antike, S. 38f.
8 Vgl. Latacz: antike Literatur, S. 24f,

%2 \gl. Latacz: antike Literatur, S. 24f.
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eine Vernachlassigung des orakelhaften Traums. Letzteres l&sst sich auch fur die
Heldenepik feststellen, die sich besonders gerne der somnia bedient hat.*

Das somnium erlaubt dem Autor seinem Held einen Blick auf seine tragische Zukunft
zu gewdhren. Diese Aufgabe leistet auch die Vision, allerdings mit dem Unterschied,
dass der Held hier die Erkenntnisse des Traums nutzt, um ungiinstige und schreckliche
Ereignisse abzuwenden. Mit Hilfe des orakelhaften Traums kdnnen die Taten des
Helden in die gewiinschte Richtung gelenkt werden. Das insomnium stellt schliellich
eine gute Moglichkeit dar, Gefilhle des Helden sichtbar zu macht. Uber diese
spezifischen Funktionen hinaus hat schon der mittelalterliche Autor Trdume als Mittel
zur Spannungssteigerung ebenso verwendet wie als Legitimation fur den weiteren

Handlungsverlauf, zur Darstellung eines Konflikts und als transzendentales Medium.**

Fir die frihe Neuzeit stellt Peter-André Alt eine Divergenz zwischen gelehrten Texten
und Literatur im Bereich des Traums fest.

Narration und Antizipation bestimmen [...] die poetische Funktion des literarischen
Traums. Zu ihren besonderen Leistungen gehort [...] die Harmonisierung von nattrlicher
und spiritueller Bedeutung der jeweiligen Traumstruktur.*®

Ein- und derselbe Traum kann sowohl affektpsychologisch als auch mantisch gedeutet
werden. Alt weist darauf hin, dass derartige doppelte Erklarungen gegen die Tradition
der Traumblcher verstolRen, die stets natiirliche und metaphysische Ursachen getrennt
voneinander untersucht haben. In der Renaissance beginnen die Autoren somit das
gelehrte Wissen (iber den Traum in abgeénderter Form fiir ihre Zwecke zu nutzen. So
entsteht eine Poetik des Wissens, die weitaus differenzierter ist, als die tberlieferten
Klassifikations- und Deutungssysteme. Das Trauerspiel fokussiert dabei ,,die innere
Verbindung der wissenschaftlich getrennten Traumtypen®®, wahrend die Liebesdichtung
den Traum als Mittel zu poetischen Selbstreflexion nutzt.>’

% \gl. Fischer: Dream, S. 151f.

% \/gl. Fischer: Dream: S. 155f.

% Alt: Schlaf der Vernunft, S. 94.

% Alt: Schlaf der Vernunft, S. 124.

7 \vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 94; S. 124.
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1.2. Aufklarung

1.2.1. Extraliterarischer Traumdiskurs
Die Aufklarung bedeutet eine Z&sur in der Geschichte der Traumdiskurse, da die
althergebrachten, zum Teil bis in die Antike zurickreichenden Theorien abgelehnt
werden. Peter-André Alt fuhrt aus, dass dem aufgeklarten Traumdiskurs eine [...]
Entleerung des Theorieraums [...]*® vorausgeht. Die neue Herangehensweise der
Aufklarung lehnt ein metaphysisches Erklarungsmodell ab, das den Menschen als ein
durch externe Kréfte gesteuertes Wesen definiert, da diese Auffassung nicht mit dem
aufgeklarten Weltbild konform geht. Der aufgeklarte Traumdiskurs konzentriert sich
deswegen auf die psychischen, also die inneren Prozesse wéhrend des Trdumens. Diese
Vorgehensweise birgt aber ein Problem in sich, da die Innenwelt des Menschen auch
jener Ort ist, an dem die Leidenschaften als Gegenspieler der Vernunft ihren Ursprung
haben. Untersuchungen von Trdumen missen sich daher auch mit den Leidenschaften
befassen, da diese erst durch ihre theoretische Abhandlung der Ratio unterworfen
werden kdnnen. Dass ein gewisser Vorbehalt den Traumen gegentiber bleibt, I&sst sich
unter anderem daraus ableiten, dass viele Traumtheorien dort abgebrochen werden, wo

sich die untersuchten Traume dem Bereich des Abgriindigen annahern.*

Die seit dem Mittelalter bestehenden Lehren von gdttlichen und damonischen Traumen
sind besonders harscher Kritik ausgesetzt. Die Aufklarung bestreitet naturgeméal die
Existenz solcher Traumformen und ordnete sie dem Bereich des Aberglaubens zu.
Gottliche Traume kann es nach aufklarerischem Verstdndnis schon alleine deswegen
nicht geben, weil sie eine AuRensteuerung des Menschen bedeuten wirden. Eine
derartige Auffassung lauft nun dem Bestreben der Aufklarung zuwider, ein auf
Selbstreferentialitat basierendes Identitatskonzept zu entwerfen.*

Trotz der Skepsis beschaftigten sich zahlreiche Philosophen der Aufklarung mit dem
Traum. In der Frihaufklarung beschrieb etwa Descartes ihn als Zustand, dem die
Vernunft abhanden gekommen ist, weswegen er eine Gefahr fur die Verstandesarbeit
(und somit fur die Aufklarung) darstellt, die im Traum unterbrochen wird. Descartes
geht noch einen Schritt weiter und stellt den Traum in die Nahe des Wahnsinns. Beide
erschaffen nach seinem Verstandnis Trugbilder einer Wirklichkeit, die sie den

%8 Alt: Schlaf der Vernunft, S. 129.
% vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 127f.
“0vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 131.
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Betroffenen als Wahrheit verkaufen. Diese Sichtweise begrindet auch das
Deutungsverbot, das seit Descartes tGber den Traumen liegt, da das Erfundene und das
Unwahre keiner empirischen Untersuchung mehr unterzogen werden konnen. Bei
Locke setzte sich diese ablehnende Haltung fort. Er wirft den Traumen ebenfalls eine
verheerende Wirkung vor, die bis zu einer vollkommenen Abschaltung der Vernunft
gehen kann.**

Christian Wolff befasst sich in seinem Werk Deutsche Metaphysik (1720) ausfihrlich
mit dem Thema Traum. Auch er definiert Traume als vernunftlose Zustande, denen er
das Attribut der Unordentlichkeit hinzufligt. Als Traumursache gilt ihm das Wirken der
Einbildungskraft. Diese Auffassung sollte bis zum Ende des 18. Jahrhunderts bestehen
bleiben. Wolff begriindet diese These durch einen Analogieschluss zwischen Traum und
Einbildung, die beide wirklichkeitsvortauschende Realitdten und Bildern erschaffen
kdnnen. VVon der Wahrheit ist der Traum nun durch die bereits erwéhnte Unordnung zu
unterscheiden, die durch eine willkurliche Aneinanderreinung der Bilder, die dem
Trdumenden zuteil werden, entsteht. Die Ursache dafiir sieht er in der schlafenden
Vernunft, die eigentlich dafur zustdndig ist, diesen Bildern eine logische Reihung

zukommen zu lassen.*?

Die medizinischen Untersuchungen von Trdumen waren ab der Mitte des 18.
Jahrhunderts von der neuen Nervenphysiologie gepragt, als deren Hauptvertreter Johann
August Unzer gilt. In seiner Abhandlung Gedancken vom Schlaf und denen Trdumen
(1746) platziert er den Traum zwischen dem Wachzustand und dem Tiefschlaf. Das
Bewusstsein ist im Traum zwar eingeschrankt, aber nicht deaktiviert. Ausgeldst werden
die Traume durch Nervensafte, die wahrend des (Tief-)Schlafs im Gehirn erzeugt
werden und im Wachzustand im Blutkreislauf zirkulieren, um Vorstellungen in der
Seele zu erzeugen. Unzer erklart nun, dass diese Séfte bis zum Einschlafen oftmals
nicht vollkommen verbraucht sind und sich dann wéhrend des Schlafs weiter durch den
Korper bewegen, wodurch Traumbilder erzeugt werden. Unzer fuhrt weiter aus, dass
auch die Wahrnehmungsféhigkeit wéhrend des Traums in geddmpfter Weise aktiv ist.
Dies erklart auch, weshalb &uf3ere Reize den Traum beeinflussen kénnen. Mit letzerer
Erkenntnis wird der Traumdiskurs um die Einflusskomponente der Aul3enreize erweitert

und I6st sich somit vom cartesianischen Erklarungsmodell. Der Traum erfahrt bei Unzer

*1\/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 134f.
“2\/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 135f
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eine Aufwertung und eine erste echte Rationalisierung, die den Traum aus dem Bereich
des Gefahrlichen lost.*?

Ende des 18. Jahrhunderts wendet sich die empirische Psychologie in einer intensiven
Auseinandersetzung dem Phanomen der Trdume zu. Ein Publikationsorgan dieser
Wissenschaftsdisziplin ist das von Karl Philipp Moritz herausgegebene Magazin zur
Erfahrungsseelenkunde (1783-17983). Die darin verdffentlichten Artikel setzen sich
vorwiegend mit den seelisch-korperlichen Vorgéngen wahrend des Traumens

auseinander.**

Karl Friedrich Pockels, Mitherausgeber des Magazins (1786-1786) vertritt darin, so wie
schon Unzer vor ihm, die Ansicht, dass der Traum zwischen dem Wachzustand und
dem Tiefschlaf anzusiedeln sei. Anders als seine VVordenker sah er nun einen Weg sich
dem Trauminhalt, der zuvor ja nur als Ausgeburt des Chaos gegolten, tber dessen
Verschriftlichung anzun&hern. Eine Auseinandersetzung mit derlei entscharften
Trauminhalten stellt dann kein Problem mehr dar und kann sogar zur Enttarnung

unbewusster Triebe beitragen.*®

Ebenfalls im Magazin zur Erfahrungsseelenkunde veroffentlicht Salomon Maimon im
Jahr 1792 einen Artikel zum Wesen des Traums. Er beschreit darin die Imagination als
treibende Kraft des Traums. Im Gegensatz zu gangigen Untersuchungen, stellt er die
Welt des Traumenden nicht der Welt der Vernunft gegenilber, sondern schreibt auch
Trdumen eine immanente Logik zu. Maimon denkt nicht mehr in einer Ordnung, die
naturliche und metaphysische Trdume kennt, sondern nur mehr logische und alogische
Traume. Alt verweist darauf, dass es genau diese Einteilung sein wird, deren sich die
Psychologie des 20. Jahrhundert bedienen wird.*

1.2.2. Literarischer Traumdiskurs
Die Literatur der Aufklarung zeigt sich groRtenteils unbeeindruckt von den grof3en
Umwalzungen auf dem Gebiet der Traumdiskurse, wie Manfred Engel aufzeigt. Die
Autoren verwenden Uberwiegend den Typus des prophetischen Traums, der mantische
Zwecke erfullt und Ausdruck einer héheren Macht ist, die in das Schicksal des

“*\gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 161-164.
“\gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 173.

> \gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 177, S. 179f.
“\/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 182f.
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Trdumenden eingreift. Psychologische Funktion, im Sinne einer Enthillung verborgener
Affekte, erfullt der Traum typischerweise nicht. Dariiber hinaus wird das Motiv des
Traums auch als literarisch-technisches Verfahren benutzt, das die ,,[...] Funktion eines
Uneigentlichkeitssignals, bzw. einer Minimalkonzession an das

Wahrscheinlichkeitspostulat [...]“

erfullt. Dazu zdhlen etwa Traumallegorien und
Traumparabeln, die neben den bereits dargelegten Funktionen auch eine Umgehung von
moralischen oder politischen Tabus ermdglicht, ohne diese tatsachlich zu verletzen. Der
Traum wird durch wenige Mittel als solcher erkenntlich gemacht. Meist wird dazu nur
kurz das Einschlafen und Aufwachen geschildert.*®

Die Orientierung an antiken Traumvorstellungen zeigt, dass die Literatur nicht
zwangsldaufig von zeitgendssischen Wissensdiskursen beeinflusst wird. Wahrend also
der prophetische Traum in wissenschaftlichen Theorien verpont ist und in den
allermeisten Féllen ignoriert wird, erdichten viele Autoren auch wahrend der
Aufklarung unbeeindruckt gottliche und damonische Trdume. Wie schon bei den
antiken Vorbildern kénnen derartige metaphysische Elemente der Handlungsmotivation
dienen. Zur Charakterstudie taugen sie allerdings auch in der Literatur der Aufklarung

nicht.*°

Es gibt jedoch auch einige Schriftsteller, die Traumdarstellungen als problematisch
betrachtet haben, da sie mit den Idealen der Aufklarung nicht vereinbar schienen.
Literatur sollte ,[...] als eine Art zweites Erfahrungsmedium die Welt- und

Menschenkenntnis des Lesers erweitern.“>

Deswegen wurde groRtmdgliche
Lebenswirklichkeit und —ndhe verlangt, Fiktionssignale sollten nach Madglichkeit
vermieden werden. Obwohl der Grofteil der Dichter sich konventioneller Mittel zur
Traumdarstellung bediente, versuchten doch einige dem aufklarerischen Diktum zu
genugen. An die Stelle einer mantischen Funktion tritt haufig eine psychologische: Der
Traum verrdt nicht mehr etwas uber die Zukunft des Traumenden, sondern nur etwas
uber seinen Charakter. Engel kommt in seiner Untersuchung von Traumpassagen in
Texten von Wieland, Schiller, Goethe und Rousseau zu dem Schluss, dass hier drei
Tendenzen auszumachen sind:>*

1. der Traum als Ort des aufklarerischen Unbewusstseins (Wieland, Schiller)

" Engel: Traumtheorie, S. 108.

“¢ \/gl. Engel: Traumtheorie, S. 108f.

“*'VIg. Engel: Traumtheorie und literarische Traume, S. 108.
%0 Engel: Traumtheorie, S. 109.

> vgl. Engel: Traumtheorie, S. 109f; S. 127.
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2. der Traum als Ort, an dem unterdriickte Emotionen ausgedriickt werden kénnen
(Rousseau, Goethe, Schiller, Wieland)

3. in Ansatzen: der Traum als Ort eines triebhaften Unbewusstseins (Rousseau,
Goethe)

1.3. Romantik

1.3.1. Extraliterarischer Traumdiskurs

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Traum war in der Romantik
hauptséchlich das Feld der Anthropologie.®® Ausschlaggebend fiir die Traume ist nach
Ansicht der romantischen Anthropolgen das Nervensystem, das sich nach der
Vorstellung romantischer Anthropologie aus zwei Bereichen, dem Cerebral- und dem
Gangliensystem, zusammensetzt. Das Cerebralsystem, nach heutigem Verstandnis mit
dem somatischen Nervensystem gleichzusetzen, ist Sitz aller bewusst ausgefiihrten Akte
und der Sinneswahrnehmungen. Das Gangliensystem, mit dem heutigen vegetativen
Nervensystem vergleichbar, ist verantwortlich fur alle unwillkirlichen, automatisch
ablaufenden Prozesse. Im Wachzustand sind diese Bereiche streng voneinander
abgeschottet. Das Gangliensystem entzieht sich somit nach dieser Vorstellung
vollstdndig dem Bewusstsein. Die romantische Anthropologie kann damit dem
Unbewussten erstmals einen physiologischen Ort zuordnen und es wissenschaftlich

legitimieren.

Im Schlaf hort nun nach dem Verstéandnis der romantischen Anthropologie die Aktivitat
des Cerebralsystems auf. Wahrend das Bewusstsein nun auBer Gefecht gesetzt ist, bleibt
das Gangliensystem — das neu entdeckte romantische Unbewusste — weiter aktiv.
Waéhrend des Traumens muss es nach Auffassung der romantischen Anthropologie
allerdings eine Restaktivitdt im Cerebralsystem geben. Der Traum stellt damit den
einzigen Moment dar, in dem die beiden Bereiche des Nervensystems in Kontakt treten.
Das Unbewusste kann somit zum Bewusstsein aufsteigen und die innersten

Geheimnisse der Seele freigeben. Im Traum kann der Mensch sich als Einheit erfahren

52 \/gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen S.62.
5% \gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S.71.
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und somit den Zustand erreichen, den die romantische Naturphilosophie als hdchste

Erfahrung propagierte.”

Ein weiteres wichtiges Element des romantischen Traumdiskurses stellt die von Franz
Anton Mesmer seit 1766 verbreitete Theorie des tierischen Magnetismus dar. Beim
Magnetismus handelt es sich um eine Heilkraft, bei der durch Beriihrungen kranke
Menschen in einen trancedhnlichen Zustand versetzt werden, wahrend dem es zu einer
Heilung kommen kann. Diese Art Heilschlaf erinnert an die antike Praxis der
Inkubation.> Der magnetische Schlaf verleiht manchen Traumenden dariiber hinaus die
Féahigkeit, in die Gedanken- und Geflhlswelt des Magnetiseurs einzudringen sowie
einen Blick in die Vergangenheit und Zukunft zu werfen.*®

Einen weiteren Meilenstein stellt das 1814 von Gotthilf Heinrich von Schubert
veroffentlichte Werk Symbolik des Traums dar. Schubert setzt sich darin besonders mit
der Semiotik der Traumbilder auseinander und kommt zu dem Schluss, dass die Sprache
des Traums mit der eigentlichen Sprache vergleichbar ist, wobei die Traumsprache

archetypisch gepragt und universell verstandlich ist.>’

Im Traum, so ist Schubert Uberzeugt, kann die Seele nicht nur das Innerste des
Traumenden offenbaren, sondern auch Kontakt zu den Elementarméchten herstellen, die
das Bewusstsein im Wachzustand nicht fassen kann. Alt bringt es treffend auf den
Punkt:

Der Schlafende erlebt im Traum nicht sein isoliertes Ich, sondern seine Gemeinschaft mit
dem gesamten Schopfungssystem. Die Traumbilder entspringen einer hieroglyphischen
<Natursprache>, die ein Offenbarungswissen birgt, welches der Mensch nur intuitiv, nicht
rational erfassen kann. Auf dieser Ebene tritt der Traum mit der Poesie in ein
verwandtschaftliches Verhéltnis, denn beide durchdringt der <<Geist des Prophetentums>>,
der begrifflich unzugangliche Wahrheiten vermittelt.*®

Physiologisch begrindet Schubert den Traum mit der géangigen Ansicht der
romantischen Anthropologen, dass es zu einer Verbindung des restaktiven
Cerebralsystems mit den Tatigkeiten des Gangliensystems kommt. *°

Carl Gustav Carus, der so wie Schubert als Arzt und Naturphilosoph tétig ist, néhert
sich in seinem Werk Psyche (1846) auf anderem Weg den Trdumen. Grundlage seiner

> \gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 72-74.

> \/gl. Fuchs: Zukunftsschau, S. 127f.

%6 \/gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 74.

" \/gl. Hinderer: Traumdiskurse, Traumtexte der Romantik, S. 216.
%8 Alt: Schlaf der Vernunft, S. 268f.

% vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 270.
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Theorie ist eine dreistufige Seelengeschichte. Auf der ersten Stufe befindet sich die
Seele in absoluter Bewusstlosigkeit, auf der zweiten verfiigt sie zumindest schon Gber
ein Weltbewusstsein und auf der hochsten Stufe erlangt sie schlielich ein
Selbstbewusstsein. Im Traum, so ist Carus Uberzeugt, bleiben nur die ersten beiden
Stufe der Seelenentwicklung aktiv, also das Unbewusstsein und das Selbstbewusstsein.
Das Weltbewusstsein — und mit ihm die Vernunft — wird hingegen aufgehoben. So
lassen sich auch phantastische und unrealistische Traumelemente logisch erklaren.®®
Die Traumbilder kdénnen nach Carus von zweierlei Art sein. Entweder sind sie
selbstreferentiell, d.h. sie verweisen auf innere VVorgénge des Trdumenden, oder sie
besitzen hellseherische Qualitat. Ganz gleich welchem Typus der Traum zuzuordnen ist,
immer besitzt er die Fahigkeit die Seele von &uf3eren Zwéngen zu befreien und

ermdglicht so eine Hinwendung zu sich selbst.®*

[Die Seele] kann die Welt in ihrer rdumlichen und zeitlichen Dimension uberschauen,
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zusammenfiihren, den inneren Bau der Natur in
simultanen oder zumindest beschleunigt ablaufenden Bildern widerspiegeln. Fir Carus steht
daher auRer Frage, dass der Traumer sein spateres Leben prophetisch zu erfassen vermag,
denn die Seele erschliefit ihm das <<In-Einem-Sein>> der Erscheinungen als <<Bedingung
des Ursinns>>, der Welt und Individuum vereint.

Carus vergleicht, so wie Schubert vor ihm, die Tatigkeit des Traums mit der Poesie,
geht aber noch einen Schritt weiter und schreibt ihm sogar eine eigene Poetik mit
spezifischer Symbolik zu. Diese Traumpoesie grenzt er von der Poesie des
helleseherischen Traums ab, in dem der Trdumende Botschaften aus dem tiefsten
Unbewussten empfangen kann. Hier liegt also nach romantischem Verstandnis der Ort,

an dem man bis zum Innersten seiner Seele vordringen kann.”

Schopenhauer bringt 1851 in seinem Aufsatz Versuch uber Geitersehn und was damit
zusammenhangt den Traumdiskurs in eine etwas andere Richtung. Er spricht dem
Traum ab, der Imagination zu entspringen, und erklart beide zu getrennten Gebieten.

wb4 erd

Die Imagination ,,[...] die mdchtige Traummaschine des 18. Jahrhunderts [...]
somit gestirzt. An ihre Stelle treten rein physiologische Erklarungen, die den Traum,
wie oben bereits dargestellt, zum Produkt des Nervensystems erklaren. Mehr noch,
Schopenhauer nimmt an, dass es ein eigenes Traumorgan gibt, das fiir die Produktion

von Traumen verantwortlich ist. Schopenhauer stellt den Traum als zugleich abhéngig

80 v/gl. Hinderer: Traumdiskurse, Traumtexte der Romantik, S, 231; S. 233.
81 gl Alt: Schlaf der Vernunft, S. 273.

82 Alt: Schlaf der Vernunft, S. 274.

63 Vgl. Hinderer: Traumdiskurse, Traumtexte der Romantik, S. 223; S. 227.
8 Alt: Schlaf der Vernunft, S. 277.
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und aktiv dar: Abhdngig ist er vom Gangliensystem, welches die an der Realitét
orientierten Traumbilder hervorbringt, aktiv wird er erst bei der Organisation dieser
Bilder.®

Zusammenfassend kann fur den Traumdiskurs der Romantik festgestellt werden, dass er
nach der skeptischen Haltung der Aufklarung eine Aufwertung erfahrt. Engel®
beschreibt sehr treffend, dass sich der Traum in der Romantik zwischen zwei Polen
bewegt. Den einen Pol stellt die ,,[...] Versenkung ins Gangliensystem [...]“dar, in dem
der Traumende Einblick in seine wahre Natur und auch in sein Trieb- und Sexualleben

erhalt.

Der Traum darf also als eine Art Amnesie gelten, als Erinnerung an das, was wir waren,
bevor unser Bewusstsein entstand — und damit als Korrektiv eines einseitigen Weltbildes, das
das den Menschen von der Natur isoliert.®’

Die Selbstversenkung der Seele markiert den anderen Pol des Traumens. Losgeldst von
allen Beanspruchungen des Wachzustands, kann sie alle gesellschaftlichen Zwénge

vergessen, denen sie unterworfen ist.%

Der Traum ermdglicht der Seele ihr eigenes wahres Wesen zu schauen. und ,,[...] ihre
Sehnsucht nach Vereinigung mit dem Ewigen rein und unverfdlscht in Bildern

aussprechen.“®*.

Der wissenschaftliche Traumdiskurs in der Epoche der Romantik bietet durch seine
ideelle Ausrichtung und seine intensive Zuwendung zum Seelenleben des Menschen

hervorragende Voraussetzungen fir literarische Darstellungen des Phanomens Traum.

1.3.2. Literarischer Traumdiskurs

Eine intensivere Auseinandersetzung mit dem Heinrich von Ofterdingen kann rasch die
Frage aufkommen lassen, inwieweit Novalis aber auch andere romantische Schriftsteller
sich bei der Gestaltung ihrer Traumpassagen von zeitgendssischen Theorien inspirieren

7
I 0

lieBen. Mit Engel’ ist es notwendig bei dem Versuch einer Beantwortung sich dreierlei

vor Augen zu halten, erstens den Bekanntheitsgrad dieser Theorien, zweiten den Grad

%5 vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 277f.

% \/gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 75f.

%7 Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 76.

%8 \gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 75f.

% Georg Friedrich Christian Grainer: Der Traum und das fieberhafte Irresein. Ein physiologischer
Versuch. — Altenburg [u.a]: 1817, S. 145. — Zitiert nach: Engel (2002), S. 76.

0vgl. im folgenden Manfred Engel: Naturphilosophisches Wissen und romantische Literatur, S. 77-80.
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der Ubereinstimmung oder Ablehnung sowie drittens ihre Anwendbarkeit auf

literarische Texte.”

Die Erscheinungsjahre der fiir den Traumdiskurs relevanten Werke sind grob zwischen
1810 und 1850 anzusiedeln. Dies macht auf einen Blick klar, dass Novalis keine
Kenntnis von ihnen gehabt haben kann, da er bereits im Mé&rz 1801 verstorben ist. Erst
die Hoch- und Spatromantik konnen von den wissenschaftlichen Traumkonzepten
beeinflusst worden sein. Der Frihromantik war aber zumindest die Theorie des
tierischen Magnetismus zum groRten Teil nicht unbekannt. Vergleichbar mit Freuds
Psychoanalyse war sie ein Thema, mit dem sich auch Laien auseinandergesetzt haben.
Da viele Abhandlungen tber den Magnetismus sich notwendigerweise mit den Themen
Schlaf und Traum beschaftigten, kann man davon ausgehen, dass tber diesen Weg auch
die romantische Traumtheorie, dort wo es sie bereits gab, Eingang in das kollektive
Wissen der Zeit fand. 2

Ob und welche Theorien Novalis gekannt und in den Heinrich von Ofterdingen
einflieBen lassen hat oder ob er vielleicht mit diesem Text, genau umgekehrt, den
spateren Traumdiskurs beeinflusst hat, soll erst nach einer genaueren Textanalyse des

Ofterdingen untersucht werden.

Wahrend die Autoren der Frihromantik durchaus eigene Theorien zum Traumdiskurs
beigetragen haben, orientieren sich die Hoch- und Spéatromantiker vor allem an der
romantischen Anthropologie. Diese Akzeptanz erklart Engel mit ,,[...] fundamentalen
Gemeinsamkeiten in epistemologischen Pramissen, Denkfiguren und Wertpositionen

[...]“"%

Die weiter oben erfolgte Auseinandersetzung mit den extra-literarischen
Traumdiskursen der romantischen Epoche hat gezeigt, dass sie zu einer Aufwertung des
Traums beigetragen und den mit der Aufklarung verpont gewordenen prophetischen,
ubernatirlichen Traum wieder legitimiert haben. Dieser Typus kommt dem literarischen
System entgegen, da er sich bestens als Kompositionsmittel fiir Vorausdeutungen, aber
auch Ruckschauen eignet. Der vorausdeutende Traum Il&sst sich nun ganz natirlich

durch das romantische Konzept der In-Eins-Werdung mit der Welt erkléaren, die eine

" Diese Aspekte haben ihre Berechtigung natiirlich nicht nur im Hinblick auf die Romantik, sondern
kénnen epochenunabhéngig als generelle Elementarfragen nach dem Zusammenhang von
Wissenschaftsdiskursen im weiteren Sinn und Literatur betrachtet werden.

72 \/gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 77f.

"8 Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 78
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Auflosung samtlicher Grenzen der Raum und Zeit mit sich bringt. Auch unrealistische

Elemente lassen sich unter dem Deckmantel des Traums reibungslos in einen Text

einfuigen, ohne dass sie dessen Logik oder Erzahlfluss storen wirden.

Engel hat drei Eigenheiten der romantischen Traumtheorie herausgearbeitet, die der

zeitgendssischen Literatur besonders entgegengekommen sind: "

1)

2)

Die romantische Literatur interessiert sich vor allem fir eine Darstellung der
Uberwindung des empiristischen Weltbildes. GemaR des triadischen Modells der
Bewusstseinwerdung soll sich der Held von der zweiten Stufe des Bewusstseins,
auf die erste zurtickbegeben konnen. In diesem vorbewussten Stadium sind die
Grenzen zwischen Subjekt und Objekt noch nicht aufgehoben. Hier erfahrt der
Held nicht nur seine Verbundenheit mit der gesamten Schopfung, sondern kann
sich auch seines Anteils an den produktiven Kréften allen Seins bewusst werden.
Diese Regression 0ffnet den Weg zur letzten Entwicklungsstufe, auf der die
vorbewusste urspriingliche Kreativitdt und das Bewusstsein eine produktive
Wechselwirkung eingehen. Die weiter oben ausgeflihrte Traumtheorie der
romantischen Anthropologen korrespondiert nun bestens mit diesem triadischen
Modell. Denn im Traum gelangt der Mensch auf ganz natirliche Weise zu
seinen kreatdrlichen, pra-individuellen Wurzeln. Die romantische Literatur kann
sich somit des Traums als Hilfsmittel zur Darstellung der Bewusstseinswerdung
bedienen, ohne damit gegen géngige Wissensmodelle zu verstoRRen.

Die romantische  Anthropologie interessiert sich nicht fur eine
individualpsychologische Komponente des Traums. Nicht das, was er vielleicht
uber mogliche verborgene Bedurfnisse, Wiinsche oder Triebe aussagt, ist
relevant, sondern seine wle--] kosmologisch-metaphysische

Erfahrungsdimension [...]“".

Diese Haltung teilt sie en gros mit der
romantischen Literatur. Traumdarstellungen brauchen zwar notwendigerweise
ein Individuum um uberhaupt eine sprachliche Form zu finden. Wichtig ist dabei
aber letztlich nicht Erkenntnisse Uber dessen spezifisches Unbewusstsein zu
gewinnen, sondern Uber diesen Umweg eine adaquate Form zur Darlegung des

Konzepts vom romantischen Unbewussten zu erlangen.

" \gl. Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 78-80.
" Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 79.
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3) Die romantische Anthropologie fasst den Traum mit seiner stark bildlich-
symbolisch gepragten Sprache als die urspriinglichste Form der Poesie auf.
Diese Haltung kommt der literarischen Fingierung des Traums entgegen, da die
Romantiker kein besonderes Interesse daran haben psychologisch-realistische
Trdume zu gestalten. Da nun aber die Anthropologie der Zeit von einem
Traumkonzept ausgeht, das ihm poetischen Charakter zuschreibt, stehen die
romantischen Schriftsteller mit ihren Kunsttrdumen in keinem Widerspruch
mehr zu Naturtrdumen. Die Grenze zwischen fingierter und realer
Traumhaftigkeit kann somit als aufgehoben gesehen werden, da der Traum in
die Domane der Dichter wandert.

Das romantische Unbewusste ist eine im wahrsten Sinne des Wortes kollektive

GroRe, denn die romantische Regression fuhrt in eine naturgeschichtliche

Vergangenheit und nicht in die Vergangenheit eines bestimmten Individuums.

Individualgeschichtlich ist primar nur die Art und Weise, wie sich die Figuren zu

dem im Traum erschlossenen Erfahrungsraum verhalten: ob sie sich ihm 6ffnen und

ihr Ich erweitern oder die Traumwelt abzuwehren und zu depotenzieren suchen.”

Exkurs: Novalis, Theorie und Poetik des Traums
Betrachtet man die Trdume im Heinrich von Ofterdingen, so kann man rasch der

Versuchung unterliegen sie aus einer »post-freudschen-Sicht« heraus zu lesen. Allzu
klar scheint es, dass Novalis hier das Innenleben eines jungen Mannes présentieren
wollte, mit all seinen unterdriickten Winschen und Trieben; dass er hier versuchte,

1" kann

Trdume so darzustellen, wie sie dem Leser selber begegnen kdnnen. Mit Enge
jedoch festgehalten werden, dass Novalis® Traumdarstellungen dezidierte Kunsttraume

sind. In den Freiberger naturwissenschaftlichen Studies schreibt Novalis:

Vernunftiger Traum — ist Gedanke etc Gewdhnliche Traume sind indirecte Gedanken —
Symptome des entzindlichen Vernunftmangels. Trdumen und Nichttrdumen zugleich —
synthesirt ist die Operation des Genies — wodurch beydes sich gegenseitig verstarkt.”

Hochstes Ziel ist also das Traumen im Wachen, denn jener Zustand ist es, der das Genie
ausmacht. Den Weg dahin stellt Novalis als dreistufig dar: ,Directes Trdumen —

76 Engel: Naturphilosophisches Wissen, S. 79.
"\/gl. Engel: Traume und Nichttrdumen zugleich, S 165.
"8 Novalis: Schriften, S. 63.
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“% Erreicht werden kann dieses

reflectirtes Trdumen - potenziertes Traumen.
potenzierte, wache Traumen nun in der literarischen Traumdarstellung. Der Traum kann
ebenso wie das Mérchen durch seine Eigenschaften als Modell der romantischen Poetik

dienen.

Ein Méhrchen ist eigentlich wie ein Traumbild — ohne Zusammenhang — Ein Ensemble
wunderbarer Dinge und Begebenheiten — z.B, eine musicalische Fantasie - die
Harmonischen Folgen einer Aeolsharfe — die Natur selbst.®

Novalis geht es also weder um eine Mimesis realer Trdume noch um eine
individualpsychologische Komponente. Folgt man Engel, so lassen sich weitere

Merkmale der Traumdarstellungen bei Novalis ausmachen: &

e Hauptthema sind oftmals Beginn sowie Ende einer Individual- und
Allgeschichte.

e Die Traume sollen eine Bewusstseinserweiterung einleiten, die dazu fuhrt nicht
mehr auf eine empiristische Selbst- und Welterkenntnis angewiesen zu sein und
die damit eine Berufung auf den Verstand obsolet macht.

e Ein grundsétzliches Dilemma aller literarischer Trdume besteht in der
Diskrepanz zwischen der Fingierung eines eigentlich unbewussten Prozesses,
eben des Trdumens, und der gleichzeitigen intendierten Semantik, die jeglicher
bewusste Schaffensprozess, zu dem das Schreiben zu zahlen ist, innehat.
Novalis® Traumdarstellungen weisen nun eine besonders dichte Semantik auf.
Nahezu jedes Detail hat eine symbolische Bedeutung, wobei ,[...] der
Zusammenhang von Signifikant und Signifikat nicht willklrlich gewéhlt ist,
sondern auf naturphilosophischen oder naturpoetisch, d.h. etabliert
mythologischen ~ Beziigen  beruht.“®.  Die  Durchbrechung  eines
Erz&hlzusammenhangs schafft er lediglich durch Leerstellen zwischen einzelnen
Traumsequenzen, die in sich aber logisch und stringent sind.

e Novalis® Traume erlangen aufgrund dieser dichten Semantik den Status einer
zweiten Handlungsebene und nehmen in beinahe gleicher Weise wie die
Handlungsebene Einfluss auf die Textstruktur. Trdume, Mérchen und Gedichte

werden fir ihn zu einem Modell einer explizit romantischen Schreibweise.

’ Novalis: Schriften, S. 63.

8 Novalis: Schriften: S. 454.

8 v/gl. Engel: Traumen und Nichttraumen zugleich, S. 166f.
82 Engel: Traumen und Nichttraumen zugleich. S. 166.
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1.4. Die 2. Halfte des 19. Jahrhunderts

1.4.1. Extraliterarischer Traumdiskurs

1861 veroffentlicht der Philosoph Karl Albert Scherner sein Werk Das Leben des
Traums. Darin setzt er sich nicht nur mit den Ursachen des Traums auseinander,
sondern kategorisiert Traume auch in 11 Gruppen. Scherner betrachtet den Traum als
aulRerst positives Phanomen, der korperliche Zustdnde symbolisch ausdriicken kann.
Verarbeitet werden im Traum aber auch Tagesreste, weiter zuriick liegende Ereignisse
und heimliche Phantasien. Ausgedriickt werden sie aber immer durch den Korper, der
quasi als Ubersetzer dieser Erfahrung tétig ist. Der Traumende selbst hat dabei keinerlei
Macht tiber die Traumproduktion, sondern ist ihren Bildern vollkommen ausgeliefert.®*
Bei Scherner findet sich zwar eine Systematisierung des Traums, allerdings kommt er
noch nicht zu der Erkenntnis, dass der Traum wichtige psychische Funktionen erfillt.
Das Gegenteil ist der Fall: der Traum wird bei ihm zum reinen kérperlichen Ausdruck.®*

Der Philosoph Johannes Volkelt hat sich 1875 in seinem Werk Traum-Phantasie
anhand von 80 eigenen Trdumen ebenfalls mit dem Ph&nomen des Traumens
auseinandergesetzt und sich dabei stark an Scherners Thesen orientiert. Neben den
Leib- und den Sinnesreizen sind es auch Tagesreste und Erinnerungen, die seiner
Uberzeugung nach fiir die Traumgestaltung verantwortlich sind. Besonderes Interesse
zeigt Volkelt fir den Ablauf der néchtlichen Bildproduktionen. Er vertritt die These,
dass die Traumproduktion sich génzlich im Bereich des Unbewussten abspielt, das die
empfangenen Reize verdichtet und symbolisiert. Die Ergebnisse dieser Arbeit
prasentieren sich dem Schlafenden schliel3lich als Traume.®
Mit Alt kann festgehalten werden: ,,Nicht der Kérper macht hier den Traum verstehbar,

sondern der Traum den Kérper.“®

Mit dem Ende des 19. Jahrhunderts ndhert sich der Traum endgultig seiner
Psychologisierung und dem Bereich des Unbewussten an. Diese Auffassung kulminiert
schliel3lich in Freuds Traumdeutung, die das Wissen des spaten 19. Jahrhunderts vereint

und um ein vielfaches erweitert.

8 vgl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 308.

8 \/gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 311.

8 vgl. Goldmann: Einleitung. Traumarbeit vor Freud., S. 13.
8 Alt: Schlaf der Vernunft, S. 312.
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1.4.2. Literarischer Traumdiskurs

Mit der realistischen Literatur findet ein Paradigmenwechsel im literarischen
Traumdiskurs statt, der sich in zwei unterschiedlichen Haltungen der Schriftsteller
aulert. Entweder werden Traumdarstellungen abgelehnt, da sie als Ausdruck eines
romantischen Weltbilds verstanden werden, oder sie werden dem gegebenen
Wissensdiskurs angepasst, wodurch eine neue, realistische Traumdichtung entsteht. Die
Trédume der realistischen Literatur sind noch nicht allzu ausfiihrlich untersucht worden,
sieht man von Einzeltextanalysen ab. Manfred Engel hat auf diesen Umstand bereits
2001 hingewiesen®’, und bis zum jetzigen Zeitpunkt hat sich nicht viel an dieser
Tatsache geéndert. Als reprasentativ fur den realistischen Traum sieht Engel aber unter
anderem die Trdume im Grlnen Heinrich, die spater in dieser Arbeit untersucht werden
sollen.®

Fur die spatrealistische Traumdarstellung stellt Engel zwei wesentliche Funktionen
fest:* Zum einen erméglichen sie einen authentischen Einblicke in die Psyche des
Traumenden, ,,[...] die nicht mehr direkt, durch auktoriale Innensicht eines Erzéhlers

«90

berichtet werden dirfen [...]*"", zum anderen bieten Traume die Mdglichkeit dem Leser

+[--.] notfalls auch gegen die Figurenpsychologie, auktoriale Kommentare und

w91

Wertungen zum Geschehen[...]*“"" zu vermitteln.

1.5. Fin de siecle und frihes 20. Jahrhundert

1.5.1. Extraliterarischer Traumdiskurs
Mit der Erscheinung von Freuds Traumdeutung im Jahr 1900 beginnt eine neue Ara des
Traumdiskurses. Gleich zu Beginn seines Werks macht Freud Klar, dass es sich beim
Traum seiner Ansicht nach um ein ,,sinnvolles psychisches Gebilde“%? handelt, das einer
Deutung unterzogen werden kann. Uber der Erzahlung und Analyse von
Patiententrdumen, aber auch eigenen Tr&dumen, nahert er sich einer methodischen

Darstellung ihrer Arbeits- und Funktionsweisen. Freuds Kernthese besagt:

87 \gl. Engel: Traum im Spétrealismus, S. 79.
8 \/gl. Engel: Traum im Spétrealismus, S. 79.
8 vgl. Engel: Traum im Spétrealismus, S. 82.
% Engel: Traum im Spétrealismus, S. 82.

° Engel: Traum im Spétrealismus, S. 82.

%2 Freud: Traumdeutung, S. 19.
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Der Traum ist nicht vergleichbar dem unregelmédlligem Ertonen eines musikalischen
Instruments, das anstatt von der Hand des Spielers, von dem Stof} einer duferen Gewalt
getroffen wird, er ist nicht sinnlos, nicht absurd, setzt nicht voraus, dass ein Teil unseres
Vorstellungsschatzes schlaft, wahrend ein anderer zu erwachen beginnt. Er ist ein
vollgiltiges psychisches Phdnomen, und zwar eine Wunscherfiillung; er ist einzureihen in
den Zusammenhang der uns verstandlichen seelischen Aktionen des Wachens; eine hoch
komplizierte geistige Tatigkeit hat ihn aufgebaut.®

Traume ermdglichen also auf Umwegen die Erfullung unterdriickter und unbewusster
Winsch. Unangenehme oder erschreckende Inhalte bilden fir Freud Kkeinen
Widerspruch seiner These. Denn der Trdumende sieht nur den manifesten Trauminhalt,
wahrend ihm der dahinter liegende latente Trauminhalt durch die Traumentstellung
verborgen bleibt.”* Die Traumentstellung ist ein Produkt der Traumarbeit, die eine
zentrale Rolle in der Traumdeutung spielt und sich der Mittel der Verdichtung, der
Verschiebung, der Umkehrung und der symbolhafte Darstellung bedient. Bei einer
Verdichtung werden nur einige Elemente des Traumgedankens (der quasi den
Ausgangspunkt darstellt) komprimiert in den Trauminhalt Gberflhrt. Eine Verschiebung
liegt vor, wenn der grundlegende Traumgedanke in keiner Weise im Traum erscheint
und der Fokus in eine ganz andere Richtung gelenkt wird. Die wortlich zu nehmende
Umkehrung ist nach Freud besonders hdufig zu beobachten. Die vierte Technik der
Traumarbeit — die Symbolisierung — maskiert den latenten Trauminhalt. Die
Einseitigkeit, die Freuds Symbolzuschreibungen zeigen, sind dabei allerdings haufig

kritisiert worden.®®

In einem weiteren Schritt sucht Freud nach den Materialen und Quellen des Traums.

Fir ihn kommen letztlich folgende vier Traumquellen infrage:*°

a) Ein rezentes und psychisch bedeutsames Erlebnis, welches im Traue
direkt vertreten ist.

b) Mehrere rezente, bedeutsame Erlebnisse, die durch den Traum zu einer
Einheit vereinigt werden.

c) Ein oder mehrere rezente und bedeutsame Erlebnisse, die im Trauminhalt
durch die Erwéhnung eines gleichzeitigen, aber indifferenten Erlebnisses

vertreten werden.

® Freud: Traumdeutung, S. 136.
% V/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts , S. 49.
% v/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts, S. 50f.
% Freud: Traumdeutung, S. 191.
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d) Ein inneres bedeutsames Erlebnis (Erinnerung, Gedankengang), welches
dann im Traum regelmalig durch die Erwé&hnung eines rezenten, aber

indifferenten Eindruckes vertreten wird.

Als Ausloser der Traume benennt Freud vier verschiedene Moglichkeiten des Umgangs
mit Wuinschen. Dem Vorbewusstsein entspringen Trédume, die durch unerfullte
Winsche erzeugt werden. Wird ein Wunsch wahrend des Tages berhaupt nicht erst ins
Bewusstsein vorgelassen, d.h. wird er unterdriickt, dann gelangt er vom Vor- ins
Unbewusstsein, von wo aus er einen Traum erregt. Den dritten Ausléser stellen
Wiinsche dar, die Uberhaupt nur nachts zum Ausdruck kommen und dementsprechend
im Unbewusstsein lokalisiert sind. Als vierte mogliche Ursache gelten ihm Wiinsche,
die Leibreizen gleichen und etwa durch Hunger oder sexuelles Verlangen ausgelost

werden.®’

Ein weiteres Schlagwort der Traumdeutung ist das der Regression. Freud erklart, dass
den geistigen Tatigkeiten, die von der Vernunft bestimmt und einem Nutzlichkeitswert
unterworfen sind, solchen gegeniberstehen, die alleine auf Lustbefriedigung
ausgerichtet sind. Letztere sind nach Freuds Ansicht entwicklungsgeschichtlich friher
anzusetzen und tragen archaischen Charakter. Wahrend Kinder dem Lustprinzip noch
folgen dirfen, verschiebt der Erwachsene sie aus Tabugriinden ins Unbewusste. Der
Traum erlaubt nun eine Regression in diesen urspringlicheren, archaischen Zustand:
,»Diese Kkindliche oder archaische Erlebnisart bringt es mit sich, dass der Traum die
Realitat mit ihren Versagungen nicht kennt, halluzinatorischen Charakter hat.“*® Freud
erkennt, dass die durch Regression hervorgebrachten Bilder besonders haufig
symbolisch aufgeladen sind, aber keine Eigenheiten des Traumes darstellen, sondern

genauso im Marchen, in Sagen oder Mythen sowie Volksweisheiten zu finden sind.*°

Mit Raymond Battegay kann abschlielend festgehalten werden, dass Freuds grofRes
Verdienst darin bestand, den Traumdiskurs auf eine wissenschaftliche Basis zu bringen

und den Traum als Ausdrucksform des Unbewussten zu etablieren.*®

Alfred Adler, der Begriinder der Individualpsychologie, kann als Freuds Gegenspieler
gesehen werden. Seine Lehre grindet auf der Pramisse, der Mensch sei durch die

7'\/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts, S. 53f.
% Battegay: Traumdeutung nach Freud., S. 204f.

% v/gl. Battegay: Traumdeutung nach Freud, S. 204f.

100 \/gl. Battegay: Traumdeutung nach Freud:, S. 194.
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kindliche Ohnmacht in seinem Selbstwertgefiihl verletzt worden.'®* Der Erwachsene
strebt deswegen nach Uberlegenheit und Macht, um das frilh erworbene
Minderwertigkeitsgefiihl zu kompensieren. Adler sieht im Trdumen eine Fortsetzunge
dieses Strebens. Er definiert es also, im Gegensatz zu Freud, nicht als Ort, an dem
tagsiiber unterdriickte Wunsche und Triebe ausgelebt werden koénnen, sondern als
Fortsetzung der Bemiihungen des Tages. Der Traum bewadltigt nicht Vergangenes,
sondern ist auf Zukiinftiges ausgerichtet. Adler betrachtet ihn als eine Art Ubung, in der
man sich mit bevorstehenden Ereignissen und moglichen Schwierigkeiten
auseinandersetzt und so Riistzeug erhalt, sie im Wachzustand leichter zu bewaltigen.**

C. G. Jung, der Begrunder der Analytischen Psychologie, spricht Traumen ebenfalls
eine Kompensationsfunktion zu. Der Begriff der Kompensation ist bei ihm allerdings
anders als bei Adler definiert und bezeichnet Regulierungsvorgénge der Psyche, die
versuchen eine Harmonie zwischen dem Bewussten und dem Unbewussten
herzustellen. Im Traum kann das Unbewusste nun Personlichkeitsanteile offenbaren, die
im Wachzustand bis dahin weitestgehend unbeachtet waren. Auf diesem Weg ist die
Herstellung eines inneren Gleichgewichts des Menschen mdglich, das bis zu einer
Individuation fiihren kann, also einem Reifungsprozess, der in einer Selbstfindung

103

gipfelt.

Der Stein des Anstol3es einer solchen Entwicklung sind zumeist archetypische Traume,
die Jung von den gewdhnlichen Trdumen unterscheidet. Archetypische Traume treten
meist in Phasen grofer Lebensverdnderungen auf, etwa in der Pubertét, der Lebensmitte
oder kurz vor dem Tod. Jung stellt fest, dass die Symbole derartiger Trdume in
Marchen, Mythen und anderen grof3en Erzahlungen der Menschheit zu finden sind. Die
Existenz archetypischer Traume beweist flr Jung, dass die Seele nur zum Teil subjektiv

und personlich ist, genauso aber einen objektiven und kollektiven Anteil hat.%*

1.5.2. Literarischer Traumdiskurs

In der Moderne erhalten Traume eine neue Form der Mehrdeutigkeit. Peter André-Alt

vermerkt dazu: ,,Die Traume der Literatur sind &sthetische Ereignisse von autonomen

101 \/gl. Fuchs: Zukunftsschau, S. 156.

192 \/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts., S. 55ff.
103 \/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts, S. 59f.
104 \/gl. Hammerschmidt-Hummel: Traumtheorien des 20. Jahrhunderts, S. 60f.
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Rang und eigentumlicher Polyvalenz, deren begrifflich inkommensurable Struktur sich
der wissenschaftlichen Systembildung entzieht.“'> Alt weist auch darauf hin, dass es
fur die moderne Literatur keine Allgemeinpladtze auf dem Gebiet der
Traumdarstellungen mehr gibt. Eine gemeinsame Tendenz macht er allerdings doch aus:
»das Bestreben, den Menschen nicht als Einheit, sondern als Prinzip mit riskanten
Variationen vorzufiihren.“'®® Auch eine leichtfertig angenommene Omniprasenz der

Lehren Freuds lasst sich nicht ausmachen. 7

1.6. Textinerner Traumdiskurs bei Novalis und Keller

1.6.1. Heinrich von Ofterdingen

Die Diskussion Heinrichs und seines Vaters (iber die Charakteristika von Trdumen, die
gegen Ende des 1. Kapitels zu finden ist, zeigt geradezu plakativ die kontraren
Auffassungen der beiden. Sofort nachdem der Sohn den Verdacht &ufert, sein Traum
der letzten Nacht habe einen tieferen Sinn, entgegnet der Vater: ,, Trdume sind Schaume,
maogen auch die hochgelehrten Herren davon denken, war sie wollen, und du tust wohl,
wenn du dein Gemit von dergleichen unniitzen und schadlichen Betrachtungen
abwendest.* (HvO, S. 12). Der Vater betrachtet Trdume also nicht nur als
Zeitverschwendung, da sie keinerlei Funktion haben, sondern sogar als Gefahr.

1% merkt dazu an: ,Er vertritt den Grundsatz der absoluten Unterscheidung

Geppert
zwischen Wirklichkeit und Traumwelt, denn aus der Sicht des Tagesbewusstseins kann
der Traum keiner Realitatspriifung standhalten.“*® Heinrichs Vater befiirchtet, dass
seinem Sohn durch die Beschaftigung mit seinen Traumen der Sinn fiir die Wirklichkeit
abhanden kommt. Zwar seien die biblischen Trdume durchaus legitim und relevant
gewesen, doch von heutigen Trdumen kdnne man dies nicht mehr sagen, denn an die

Stelle des Traums als Mittler géttlicher Botschaften sei die Vernunft getreten:

Die Zeiten sind nicht mehr, wo zu den Traumen géttliche Gesichte sich gesellten, und wir
kénnen und werden es nicht begreifen, wie es jenen Ménnern, von denen die Bibel erzéhilt,

195 Alt: Schlaf, S. 332,

196 Alt: Schlaf, S. 332.

97 v/gl. Alt: Schlaf: S. 332, S. 365.

198 \/gl. Geppert: Theorie der Bildung, S. 119-121.
199 Geppert: Theorie der Bildung, S. 119.
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zumute gewesen ist. Damals mul3 es eine andere Beschaffenheit mit den Trdumen gehabt
haben, so wie mit den menschlichen Dingen.

In dem Alter der Welt, wo wir leben, findet der unmittelbare Verkehr mit dem Himmel nicht
mehr statt. Die alten Geschichten und Schriften sind jetzt die einzigen Quellen, durch die uns
eine Kenntnis von der Uberirdischen Welt, so weit wir sie nétig haben, zuteil wird; und statt
jener ausdriicklichen Offenbarungen redet jetzt der heilige Geist mittelbar durch den
Verstand kluger und wohlgesinnter M&nner und durch die Lebensweise und die Schicksale
frommer Menschen zu uns. (HvO, S. 12f)

Die Ablehnung des Vaters, der als Anhanger des Rationalismus gesehen werden kann,
begriindet sich in der fur Trdume charakteristischen Absenz eines Raum- und
Zeitkontinuums sowie der Auflésung einer finalen Ordnung, die mit dem Verlust einer
Kausalitat einhergeht. Der Traum steht damit letzten Endes einer sinnvollen, vom
Verstand gelenkten Betrachtung der Welt im Wege. Doch genau diese Ignoranz
gegenuber mdglichen Traumbotschaften verhindert, dass der Vater dem tieferen Sinn
seines Jugendtraums auf die Spur kommt. Er schenkt dem Rat seines Begleiters, in der
Johannisnacht um die Erhellung dieses Traums zu bitten, keinerlei Beachtung, da er
sich schon zuvor selbst eine rein rationale Erklarung zurecht legt. Er sieht in seinem
Traum nur seine starke Sehnsucht nach seiner zukinftigen Frau ausgedriickt. Durch
diese Ignoranz versdumte er womdglich sein Talent zum Dichter zu erkennen, das in

ihm in gleicher Weise wie in seinem Sohn angelegt waren.

Heinrichs Auffassung des Traums ist der seines Vaters diametral gegeniibergestellt. Er
wendet sich ab

[...] von der Allmacht des rein messende, deduzierenden, analysierenden und eingrenzenden
Verstandes, hin zu den irrationalen Kraften der menschlichen Seele, die insbesondere in
Traumen und Sehnsiichten wirksam sind, [...]."*

Anders als der Vater erkennt der Sohn den Traum als Mdglichkeit, Zugang zu dem

ansonsten verborgenen Winkeln des Innenlebens zu erhalten:***

Ist nicht jeder, auch der verworrenste Traum, eine sonderliche Erscheinung, die auch ohne
noch an géttliche Schickung dabei zu denken, ein bedeutsamer Ri3 in den geheimnisvollen
Vorhang ist, der mit tausend Falten in unser Inneres hereinfallt? (HvO, S. 13)

Darlber hinaus schreibt Heinrich dem Traum noch eine weitere Funktion zu. Er erhebt
ihn zu einem Mittel geistiger Erfrischung und erkennt ihn als Moment von
Unbekimmertheit:

Mich diinkt der Traum eine Schutzwehr gegen die RegelmaRigkeit und Gewdhnlichkeit des

Lebens, eine freie Erholung der gebundenen Phantasie, wo sie alle Bilder des Lebens
durcheinander wirft, und die bestdndige Ernsthaftigkeit des erwachsenen Menschen durch

10| eroy, Pastor: Initiation, S. 40.
11 v/gl. Hinderer: Traumdiskurse, Traumtexte der Romantik, S. 233.
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ein frohliches Kinderspiel unterbricht. Ohne die Traume wiirden wir gewiss friher alt, [...].
(HvO, S. 13f)

Hinderer merkt zudem an: ,Der Spielcharakter von Dichtung wir hier ebenso
angedeutet wie die Operation des Romantisierens, die im Traum wie in der Poesie

stattfindet.“*'?

1.6.2. Der grune Heinrich, 1. Fassung

Im griinen Heinrich findet sich ein textinterner Traumdiskurs der besonderen Art. Im
Traum selbst lasst sich der Protagonist von seinem »Bienenpferd« tiber das Wesen des
Traumens unterrichten: ,,Ubrigens erinnere ich dich, daR ich nur ein von dir getraumtes
Pferd bin und also unser ganzes Gesprach eine subjektive Ausgeburt und Gribelei
deines eigenen Gehirns ist, [...]“ (GH, S. 773). Das Pferd weil} sowohl tber die
Ursachen des Traums Bescheid, als auch uber das Missverhdltnis von tatséchlich

vergangener und der im Traum vergangenen Zeit. Auch die Tatsache, dass Auenreize

in den Traum eingebunden werden konnen, ist dem Pferd vertraut:**

»Dieses ganze Gesprach, Giberhaupt unsere ganze werte Bekanntschaft ist das Werk und die
Dauer von kaum zwei Sekunden und kostet doch wohl kaum einen Hauch von deinem
geehrten Korperlichen.« [...] »Gerade eine Sekunde ist’'s«, sagte der Gaul, »dal’ ein
berittener Nachtwéchter um die Straflenecke bog, und ein einziger Hufschlag hat in dir
meine Erscheinung erneuert, welche berhaupt veranlasst wurde, als vor einer halben
Stunde derselbe Nachtwachter des entgegengesetzten Weges kam. Auch ist dieses
Minimum von Zeit ein und dasselbe Minimum von Raum, kurz die identische Kleinigkeit
deines in das Kopfkissen gedriickten Schadels, in welchem sich eine so weite Gegend und
tausend belebte und verschiedene Dinge gleichzeitig ausbreiten und zwar alles auf Rechung
des einen Hufschlags, welcher nichtsdestominder nur als ein gemeiner Hammerschlag zu
betrachten ist, der nur dazu dient, den Kasten deines eigenen Wesens aufzutun, worin alles
schon hiibsch zusammengepaschelt liegt, [...]J« (GH, S. 773)

Heidi Gidion schlussfolgert aus dieser Textpassage, dass Keller in dieser Textpassage

bereits tiefenpsychologische Erkenntnisse vorweggenommen hat, die spater zu einer

Grundessenz der Lehren Freuds geworden sind.***

12 Hinderer: Traumdiskurse, Traumtexte der Romantik, S. 233.
13 \/gl. Gidion: Phantastische Néchte, S. 96f.
14 vgl. Gidion: Phantastische Néchte, S. 97.
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2. Gestaltungsmaoglichkeiten literarischer Traume

Der bereits erwahnte Gilgameschepos zeigt, dass es seit Beginn der Aufzeichnungen
von Traumen auch literarische Traumdarstellungen gibt. Sie kénnen unterschiedliche
Formen, Funktionen und Intentionen haben. So wie dem Traum an sich keine Grenzen
gesetzt sind, sind auch seine literarischen Gestaltungsmdoglichkeiten beinahe
unbegrenzt. Nichtsdestoweniger soll an dieser Stelle versucht werden, grundlegende

Formen und Funktionen literarischer Traumdarstellungen darzulegen.

2.1. Formen

Erzahltechnisch kann mit Walter Schdnau zwischen Traumbericht und Traumerlebnis
unterschieden werden. Wahrend der Traumbericht aus einer auktorialen Erz&hlsituation
den Traum nachzeitig wiedergibt, lasst das Traumerlebnis die Leserschaft aus einer
personalen Erzahlperspektive den Traum miterleben, wodurch eine direktere
Zugangsweise zum Traumgeschehen ermdglicht wird. An die Darstellung kann eine
Diskussion und/oder Interpretation des Traums anschlieBen. Dies gibt zumindest eine
Richtung der Traumdeutung vor. Falls der Traum im Anschluss an seine Darstellung
nicht weiter kommentiert wird, ist dem Leser/der Leserin mehr Spielraum fir eigene

Zuschreibungen tiberlassen.'*

Manfred Engel kristallisiert in seinen Untersuchungen zum Traum drei Hauptformen
der literarischen Traumdarstellung heraus: die rhetorische Traumverwendung, die
literarische Traumfingierung und die traumhafte Darstellung:*'®

e Die rhetorische Traumverwendung benutzt die Strukturmerkmale des Traums
etwa in Form einer Parabel, Satire oder Allegorie ,als bloRe
Rahmenkonstruktion [...], die nur dazu dient, uneigentliche Rede zu markieren
oder eine Minimalkonzession an das Gebot der Wahrscheinlichkeit zu
machen.“**’

e Die literarische Traumfingierung meint die Traumdarstellung im eigentlichen

Sinne. Sie orientiert sich nach Engels™ Ansicht am jeweiligen Traumdiskurs.

115 v/gl. Schénau: Erdichtete Traume, S. 44.
116 \/gl. Engel: Literatur-/Kulturgeschichte des Traums, S. 26f.
7 Engel: Literatur-/Kulturgeschichte des Traums, S. 26.
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Die traumhafte Darstellung schildert keine eigentlichen Trdume, sondern bedient

sich nur der Strukturen und Motive, die dem Traum eigen sind.

Willhelm Richard Berger grenzt drei Formen von Traumtexten gegeneinander ab:

literarische Traumsituation, Traumsequenz und Traumeinkleidung:**®

2.2.

Die literarische Traumsituation bezeichnet dabei rein den Umstand, dass es sich
bei dem Dargestellten um die Erz&hlung eines Traums handelt.

Die literarische Traumsequenz tritt meist zusammen mit einer Traumsituation
auf, die den Rahmen stellt, in dem eine Traumsequenz berichtet wird. Sprachlich
zeichnen sich literarische Traume haufig durch einen ,,als-ob-Charakter“**® aus,
da eine vollkommen authentische und vollstdndige Traumschilderung die
verfligbaren sprachlichen Mittel Ubersteigt. Der reale Traum driickt sich eben
nicht in Worten, sondern in Bildern aus. In der Versprachlichung dieser Bilder
liegt gleichzeitig die grofite Schwierigkeit und Herausforderung literarischer
Traume.

Die literarische Traumeinkleidung als dritte Form von Traumtexten ist
vergleichbar mit der von Engel beschriebenen traumhaften Darstellung. Hier
bedient sich, wie bereits weiter oben dargestellt, ein Autor oder ein Autorin bei
der Verfassung eines Textes jener Strukturmerkmale und Ordnungen, die dem
Traum entlehnt sind. Berger erklart diese Anlehnung folgendermalen: ,,Der
Traum wird hier als Einkleidung von poetischen Inhalten benutzt, deren
Darstellung sich einer wirklichkeitsbezogenen Situierung weitgehend entzog
[...]**°. Durch eine Traumeinkleidung kann der Autor/die Autorin unrealistische,
quasi phantastische Elemente in einem realistischen Text unterbringen, ohne

seine Gesetze verletzen zu miissen und dadurch an Glaubhaftigkeit zu verlieren.

Funktionen

Mit Walter Schonau kann grundsatzlich zwischen einer erzéhlerischen und einer

psychologischen Funktion von Traumdarstellungen unterschieden werden: 2

118 \/gl. Berger: Der traumende Held, S. 13-19.
119 Berger: Der traumende Held, S. 16.

120 Berger: Der traumende Held. S.18.

121 \/gl. Schénau: Erdichtete Traume, S. 44f.
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e In erzéhlerischer Hinsicht kann der Traum als Spannungsmedium sowie zur
Lenkung der Lesererwartung eingesetzt werden und den Leser dariiber hinaus
mit Wissen ausstatten, das dem oder der Traumenden verborgen bleibt. Schonau
weist darauf hin, dass insbesondere der prophetische Traum diese Funktionen
erflllt.

e Psychologische Funktionen kdnnen Traumdarstellungen dergestalt erfiillen, dass
sie das Seelenleben, d.h. innere, unbewusste Zustdnde des oder der Trdumenden
erhellen. Traumdarstellungen konnen Gber diesen Weg die Motivation
bestimmter vergangener oder zukinftiger Ereignisse erklaren und erlauben eine
direkte Innenansicht der Psyche des Traumenden.

Manfred Engel sieht eine Funktion literarischer Traumdarstellungen in der Abbildung
auBerliterarischer Traumdiskurse. Die literarische Traumdarstellung kann sich dabei
ihren Ansichten und Aussagen anschlieBen, diesen aber auch widersprechen. Die
Literatur kann aber auch selbst einen Beitrag zur Weiterentwicklung dieser
Traumdiskurse leisten, da sie ein Ort ist, an dem kulturelles Wissen und kulturelle
Praktiken aufgegriffen, bearbeitet und weitergegeben werden. Die Literatur kann
insbesondere dort eigene Theorien einem Diskurs beisteuern, wo Wissen noch nicht
eindeutig einer bestimmten Wissenschaftsdisziplin zugeordnet ist. In der Epoche der
Romantik hat es eine derartige Festlegung noch nicht gegeben. Trdume waren ein
Untersuchungsfeld sowohl der Anthropologie als auch der Psychologie. Engel weist
darauf hin, dass Novalis mit seinem Heinrich von Ofterdingen den Traumdiskurs
bereichert hat. Inwieweit dieser Beitrag von Zeitgenossen erkannt wurde, ist allerdings
fraglich.'?

Eine wichtige Funktion kommt Traumdarstellungen in der Aufhebung logischer
Grenzen zu. Gesetze von Raum und Zeit kdnnen missachtet, Unausgesprochenes kann
gesagt werden, ohne dass sich ein Text dem Vorwurf ausgesetzt sehen muss, sein Genre

zu verlassen.

122 \/gl. Engel: Literatur-/Kulturgeschichte des Traums. 2002. S. 28.
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B. Erzéhltheoretische Analyse



41

Drei Trdumen begegnet der Leser im Heinrich von Ofterdingen. Zwei davon sind
Heinrich, einer dem Vater zuzuordnen. Die Traume der beiden scheinen sich dabei auf
den ersten Blick sowohl strukturell als auch inhaltlich zu dhneln. Ob dem tatsachlich so

ist, soll anschlieRend untersucht werden.

Im Grinen Heinrich werden Trdume immer wieder erwahnt. Eine ausflhrliche
Schilderung zweier Traume findet sich allerdings erst gegen Ende des Romans im
siebenten Kapitel des vierten Bandes. Sie sollen in dieser Arbeit genauer betrachtet

werden.

Der zentrale Traum im Tod Georgs stellt eine Besonderheit dar. Denn er verbirgt sein
wahres Wesen und gibt sich zunéchst als reale Begebenheit aus.

In Leo Perutz® Roman St. Petri-Schnee ist der Traum zumindest fiir den Protagonisten
Amberg nicht mehr von der Realitdt zu unterscheiden. Er ist fest davon uberzeugt, dass
er die Ereignisse, die sich in dem Dorf Morwede abgespielt haben, nicht getrdumt hat
und seine Umwelt ihn davon nur Uberzeugen will, um eine Verschworung zu
vertuschen. Perutz hat seinen Roman so gestaltet, dass der Leser sich diesem
Blickwinkel durchaus anschlielen kann, ohne an allzu vielen Stellen in Erklarungsnot
zu geraten. In St. Petri-Schnee gerdt somit die Traumschilderung zu einer

Binnenerzéhlung, die beinahe den gesamten Text einnimmt.

1. Zeit

1.1. Heinrich von Ofterdingen

Heinrichs Traume stellen eine singulative Erzdhlung dar, die in die Chronologie der
Handlung eingefiigt sind. Der Einstieg in den Traum ist durch zeitraffendes Erzéhlen

gekennzeichnet:

Er wanderte Gber Meere mit unbegreiflicher Leichtigkeit; wunderliche Tiere sah er; er lebte
mit mannigfaltigen Menschen, bald im Kriege, in wildem Getlimmel, in stillen Hutten. Er
geriet in Gefangenschaft und die schmélichste Not. Alle Empfindungen stiegen bis zu einer
niegekannten Hohe in ihm. Er durchlebte ein unendlich buntes Leben; starb und kam wieder,
liebte bis zur héchsten Leidenschaft, und war dann wieder auf ewig von seiner Geliebten
getrennt. (HvO, S. 10)



42

Der Traum Uberkommt Heinrich also gleichsam einer Bilderflut, die durch das rasche
Erz&hltempo suggeriert wird. Danach nimmt das Tempo aber kontinuierlich ab und die

Ereignisse werden zunehmend zeitdeckend berichtet:

Endlich gegen Morgen, wie draulRen die Dammerung anbrach, wurde es stiller in seiner
Seele, klarer und bleibender wurden die Bilder. Es kam ihm vor, als ginge er in einem
dunklen Wald allein. Nur selten schimmerte der Tag durch das griine Netz. Bald kam er vor
eine Felsenschlucht, die bergan stieg. Er musste Uber bemooste Steine klettern, die ein
ehemaliger Strom herunter gerissen hatte. Je hdher er kam, desto lichter wurde der Wald.
Endlich gelangte er zu einer kleinen Wiese, die am Hange des Berges lag. Hinter der Wiese
erhob sich eine hohe Klippe, an deren FuB er eine Offnung erblickte, die der Anfang eines in
den Felsen gehauenen Ganges zu sein schien. (HvO, S. 10)

Mit dem Betreten der HoOhle nimmt das Erzdhltempo durch eine noch genauere
Beschreibung der Umgebung weiter ab, bis Heinrich im Traum nochmals einschlaft und
wiederum trdumt. Das Aufwachen aus diesem Traum zweiter Potenz ist durch eine
unbestimmte Ellipse in der Erzéhlung markiert: ,,Eine Art von siiem Schlummer befiel
ihn, in welchem er unbeschreibliche Begebenheiten trdumte, und woraus ihn eine
andere Erleuchtung weckte. Er fand sich auf einem Rasen am Rand einer Quelle, die in
die Luft hinausquoll und die sich darin zu verzehren schien.* (HvO, S. 11). Wie
Heinrich auf diese Wiese kommt und wie lange er im Traum getrdumt hat, bleibt
ungewiss. Die letzte Traumsequenz, in der er die blaue Blume findet, ist wiederum
anndhernd zeitdeckend erzahlt und besteht vor allem aus der Beschreibung und der
Anndherung an die besagten Blume, auf die das Erwachen Heinrichs folgt. Die
Gesamtdauer des Traums ist relativ genau festgelegt und nimmt eine Nacht in
Anspruch: Die Eltern lagen schon und schliefen, [...]; abwechselnd wurde die Stube
hell von dem Schimmer des Mondes.” (HvO, S. 9). ,,[...], als ihn pl6tzlich die Stimme
seiner Mutter weckte und er sich in der elterlichen Stube fand, die schon die

Morgensonne vergoldete.” (HvO, S. 12).

Heinrichs zweiter Traum, der im 6. Kapitel und somit am Ende seiner Reise zum
GroRvater nach Thiringen angesiedelt ist, weist eine ahnliche zeitliche Gestaltung wie
der erste Traum auf. Wiederum handelt es sich um eine singulative Erzdhlung, die in die
Chronologie der Erzéhlung eingefugt ist. Doch weist dieser Traum von Beginn an ein
geringeres Tempo durch anndhernd zeitdeckendes Erzé&hlen auf, das sich auf die
Beschreibung Mathildes und ihres Ertrinkens konzentriert. Die suggestive Macht der
Bilder ist so stark, dass Heinrich im Traum das Bewusstsein verliert. Das Erwachen ist
wiederum an eine Ellipse geknipft, da Heinrich sich nun an einem anderen Ort

wiederfindet: ,,Die entsetzliche Angst raubte ihm das Bewul3tsein. Das Herz schlug
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nicht mehr. Er kam erst zu sich, als er sich auf trockenem Bode flihlte. Er mochte weit
geschwommen sein. Es war eine fremde Gegend.“ (HvO, S. 105). Nach einer kurzen
Raffung wird die Erzdhlung allmahlich wieder zeitdeckend und mindet in der
Beschreibung des Wiedersehens von Heinrich und Mathilde, das durch ein jdhes Ende
des Traums unterbrochen wird. Auch die Dauer dieses Traums lasst sich relativ genau
festlegen. Er beginnt ,,spat gegen Morgen* (HvO, S. 105) und endet am Morgen, ,,[...],
als sein Grof3vater rief, und er aufwachte. ,,Klingsohr stand vor seinem Bette, und bot
ihm, freundlich guten Morgen.“ (HvO, S. 107).

Der Traum des Vaters unterscheidet sich insofern von Heinrichs Trdumen als er eine
Analepse darstellt. Er flgt sich also nicht in die Chronologie der Handlung, sondern
unterbricht diese durch die Erz&hlung eines Traums, der in einer langer zurlickliegenden
Epoche, genauer in der Jugendzeit des Vaters angesiedelt ist. Im Gegensatz zu
Heinrichs Traumen findet sich hier eine hiufigere Anderung des Erzihltempos in Form
von Raffungen, die sich mit zeitdeckendem Erzéhlen abwechseln. Raffungen finden
sich vor allem dort, wo sich der Vater durch die Landschaft bewegt, das zeitdeckende
Erz&hlen kommt hingegen zum Einsatz, wo Details interessant werden, wie das Innere
der Hohle, in der die Traumreise des Vaters eine erste Unterbrechung findet. Ungefahr
in der Mitte des Traums findet sich eine Ellipse, die mit einem Ortswechsel verknupft
ist:

Wie ich mich endlich zu ihm [seinem Begleiter: Anm. d. Verf.] wandte, bemerkte ich, daB er

mich aufmerksam betrachtete und mir mit inniger Freude zul&chelte. Auf welche Weise ich

von diesem Ort wegkam, erinnere ich mich nicht mehr. Ich ward wieder oben auf dem
Berge. (HVO, S. 17).

Das Ende des Traums ist durch eine summarischen Erz&hlung gekennzeichnet, an die
der Moment des Erwachens direkt angeknupft ist: ,,Dann erinnere ich mich nur, dafi3
wieder jene Blume und der Berg und der Greis vorkamen; aber ich erwachte bald darauf
und fiihlte mich von heftiger Liebe bewegt.” (HvO, S. 18). Im Traum des Vaters findet
sich auch eine Prolepse in Form der Mahnung des Fremden, die Zeichen der

Johannisnacht nicht ungedeutet zu lassen.

Betrachtet man Heinrichs Traume vom Ende der Gesamterzahlung her, so wird Klar,
dass sich zwar beide in den Handlungsverlauf einfiigen, jedoch im eigentlichen Sinn
eine Prolepse darstellen, da sie wesentliche Punkte der Handlung vorwegnehmen. Diese
Vorwegnahme stellt eine wichtige Funktion der Traumdarstellungen dar und soll

gesondert untersucht werden.
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1.2. Der grine Heinrich, 1. Fassung

Heinrich Lees Traume stellen singulative Erz&hlungen dar, die in chronologischer
Reihenfolge wiedergegeben werden. Der Einstieg findet tber eine Raffung statt, in der
Heinrichs Reise in die Heimatstadt geschildert wird. In Bilderfetzen zieht die
Landschaft an Heinrich vorbei: ,Er durchreiste die schonsten Gegenden seines
Vaterlandes, welche er in der Wirklichkeit nie gesehen, sah die Gebirge, Téler und
Stréme mit wohlbekannten und doch ganz unerhérten Namen, [...].* (GH, S. 760). Erst
als er sich der Heimatstadt ndhert, wird das Erz&hltempo gedrosselt. Die im Text
folgende Darstellung zahlreicher Metamorphosen von Menschen und Gegenstédnden
werden detailliert geschildert, wodurch die Erz&hlung zeitdeckend wird. Mit den
Vorbereitungen, die dem Eintritt ins Haus des Onkels vorangehen, findet sich dann
wiederum eine Riickkehr zur Raffung. Denn als Heinrich ein Versteck sucht, in dem er
sich ungesehen neue Kleider anziehen kann, wird er lange Zeit nicht fiindig: Er

»[---] stellte sich schamhaft hinter einen NuRbaum; aber man sah vom Haus aus an diese
Stelle und er schlich sich beklemmt hinter einen anderen und so immerfort von einem
Baume zum anderen, bis er dicht an das Haus gelehnt und sich in den Efeu hineindriickend
in der groRten Verwirrung und Eile den Anzug wechselte, die schénen Kleider anzog und
doch fast nicht fertig werden konnte, [...].“ (GH, S. 764f).

Den Effekt, den diese Raffung hat, konnte man als Paradoxon bezeichnen, denn statt die
Erzéhlung voranzutreiben, hinterlasst sie den Eindruck, die Geschehnisse fast zum
Stillstand zu bringen. Auch die anschlieBenden verzweifelten Versuche, die alte
schabige Kleidung zu beseitigen, wird durch zeitraffendes Erzéhlen zu einer Art
Ritardando: Heinrich tiberlegt fieberhatft,

[...] wohin er das traurige Biindel der alten Kleider bergen mdge. Wohin er es auch trug,
immer fiel ihm ein Stlck auf die Erde; zuletzt gelang es mit saurer Miihe, das Zeug in den
Bach zu werfen, wo es aber auch durchaus nicht schwimmen wollte, sondern sich immer an
selber Stelle herumdrehte ganz geméchlich. Er ergriff eine verwitterte Bohnenstange, die
ihm in den Handen zerbrach, und qudlte sich ab, die schlechten Lumpen in die Stromung
hineinzustolRen; aber die morsche Stange brach und brach immer wieder und zersplitterte bis
auf das letzte Stimpfchen. (GH, S. 764).

Heinrichs Wiedersehen mit dem Onkel und seiner Familie wird somit weiter
hinausgezdgert, bis Anna ihn abholt und ins Haus geleitet. Die letzte Traumepisode des
ersten Traums ist nochmals von zeitdeckendem Erzahlen gepragt und mindet
schliellich in Heinrichs Erwachen.

Der zweite Traum dieser Nacht setzt erneut mit einer leichten Raffung ein:

Er fand sich in einem groen Wald wieder und ging auf einem wunderlichen schmalen
Brettersteig, welcher sich hoch durch die Aste und Baumkronen wand, eine Art
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endlosen Briickenbaus, indessen der bequeme Boden unten ungenutzt blieb.* (GH, S.
766, 14ff)

Es folgt eine kurze Szene, in der wunderliche Blumen detailliert beschrieben werden,
die auf diesem unbenutzten Boden wachsen. Gleich darauf wird das Tempo wieder

gesteigert:

Heinrich ging entziickt auf seiner Hangebriicke weiter und schlug sich tapfer durch die
Buchen- und Eichenkronen, manchmal kam er in eine Fohrengruppe hinein, welche etwas
lichter war, [...]. Manchmal fuhrte der Steg auch ganz Uber die Baume hinweg unter den
offenen Himmel und Sonnenschein, und Heinrich stellte sich auf das schwanke Gelander
[...]. Nachdem Heinrich sich sattsam umgeschaut hatte, ging er weiter und schaute wieder in
die Tiefe, [...]. Auf dem Grunde war eine kleine Wiese an einem klaren Bache; mitten auf
der Wiese salB auf einem kleinen Strohsessel Heinrichs Mutter in einem braunen
Einsiedlerkleide und mit eisgrauen Haaren..” (GH, S. 767, 34ff)

Wie lange Heinrich auf dem Weg ist, bleibt ungewiss. So wird das Wiedersehen mit der
Mutter wiederum hinausgezogert, das dartber hinaus nicht in einem Treffen miindet, da
die Mutter, nachdem sie ihren Sohn erblickt hat, vor ihm davon schwebt. Der
Fluchtcharakter, der diesem im wahrsten Sinne eiligen Entgleiten der Mutter anhaftet,

wird durch eine Raffung verstérkt:

Sie stiel einen lauten weithin verklingenden Freudenschrei aus und schwebte blitzschnell
wie ein Geist davon Uber Stock und Stein, ohne zu gehen, so daRR Heinrich immer in der
grolten Ferne zu entschwinden drohte, wahrend er ihr vergeblich rufend nachteilte, da die
Baumkronen um ihn tanzten und sausten und der Steg sich bog und knarrte. (GH, S. 768,

17ff).
Die nun folgende Traumsequenz ist von zeitdeckendem Erzéhlen geprégt, das im Detail
die Verwandlungen der Heimatstadt beschreibt und das Gespréach Heinrichs mit dem
bereits im ersten Traum erschienen Goldfuchs wiedergibt. Die Handlung kommt somit
beinahe zum Stillstand. Das Pferd verweist in einer Analepse von kurzer Reichweite
und geringem Umfang, auf den Umstand, dass der Traum sich in Wahrheit aber rasend

schnell abspielt:

»Dieses ganze Gesprach, Uberhaupt unsere ganze werte Bekanntschaft ist das Werk und die
Dauer von kaum zwei Sekunden [...].« [...]. »Gerade eine Sekunde ist’s das«, sagte der
Gaul, »dal3 ein berittener Nachtwéchter um die Stralenecke bog, und ein einziger Hufschlag
hat in dir meine Erscheinung erneuert, welche uberhaupt veranlasst wurde, als vor einer
halben Stunde derselbe Nachtwéchter des entgegengesetzten Weges kam. [...]J«* (GH, S.
773,16fF).

Diese Bemerkung fuhrt Heinrich vor Augen, dass die subjektiv empfundene getrdumte
Zeit nicht mit der tatsachlichen Dauer des Traums Ubereinstimmt. Der Traum zieht sich
in Wahrheit nicht ewig hin, wie durch die Raffungen und szenischen Darstellungen
permanent suggeriert wird, sondern wird innerhalb kirzester Zeit abgespult. Heinrich

reagiert auf diese Erkenntnis panisch: ,»Ums Himmels willenl« rief Heinrich,



46

»vergeude nicht langer die Kkostbare Dauer des Hufschlages mit deinen
Auseinandersetzungen, sonst ist der nur allzukurze Augenblick vorbei, ehe ich tber die
schdne Briicke im reinen bin!«* (HG, S. 774,1ff). Das Pferd kann Heinrich diese Angst
nehmen. In Form einer Prolepse macht es Heinrich klar, dass der Traum zwar bald
beendet sein wird, dass die restliche Zeit aber noch vollkommen ausreicht, damit im

Traum noch all das geschehen kann, was vorausbestimmt ist:

»Wir kénnen noch tausendmal mehr sehen und héren wahrend dieses Hufschlages, wenn wir
nur das Zeug dazu in uns hatten, lieber Mann! Doch alles Pressieren oder Zdgern hilft da
nichts, alles hat seine bequemliche Erfullung und wir kdnnen uns ganz gemdchlich Zeit
lassen mit unserem Traum, er ist was er ist und dauert einen Schlag, und nicht mehr noch
minder!« sagte das Pferd. (GH, S. 774,11).

Aus erzahltheoretischer Sicht ergibt sich so eine absurd anmutende Situation, denn der
Text offenbart an dieser Stelle eine Eigenheit seiner Struktur, die darin besteht, dass
Erzahlzeit und erzéhlte Zeit nicht tbereinstimmen. Hier wird offensichtlich, dass die
Handlung, die aufgrund des Erz&hltempos einige Stunden zu dauern scheint, sich in
Wahrheit innerhalb eines kurzen Moments abspielt. Nachdem das zu einer
philosophischen Diskussion ausgeuferte Gesprach mit dem Goldfuchs beendet ist, wird
in einer kurzen Raffung beschrieben, wie Heinrich auf eben jenem Pferd, dem plétzlich
Flugel gewachsen sind, auf das Dach des bereits aus dem ersten Traum bekannten
Minsters fliegt. Dort erfolgen wiederum Unterhaltungen, dieses Mal mit den jungen
Médchen, die auf den Tirmen des Miinsters tanzen, wodurch das Erzéhltempo erneut
gedrosselt wird. Die letzte Traumsequenz, die Heinrich zum Haus seiner Mutter fihrt,
ist hingegen von Raffungen geprégt, die aber die Handlung letztlich auch nicht recht
vorantreiben kdnnen. Denn das Haus hat scheinbar sein Inneres nach auflen gestilpt,
und so sucht Heinrich vergebens nach einem Eingang:

Jetzt entdeckte Heinrich, dall auflen schon geschnitzte Treppen zu den Galerien
hinauffiihrten, und bestieg dieselben, EinlaBR suchend. Wenn er aber eine der Tiren 6ffnete,
so sah er nichts als Gelal3 vor sich, welches mit Vorraten der verschiedensten Art angefllt
war. Hier tat sich eine reiche Biicherei auf, deren dunklen Lederb&nde von Gold glénzten,
dort war Gerédt und Geschirr aller Art (bereinandergeschichtet, was man nur wiinschen
mochte zur Annehmlichkeit des Lebens, dort wieder tirmte sich ein Schneegebirge feiner
Leinwand empor, oder ein duftender Schrank tat sich auf mit hundert kostlichen Kastchen
voller Spezereien und Gewirze. Er machte eine Tur nach der anderen wieder zu,
wohlzufrieden mit dem Gesehenen und nur angstlich, daR er die Mutter nirgend fand, um
sich in dem trefflichen Heimwesen sogleich einrichten zu kénnen. (GH, S. 780,1ff).

Das zeitraffende Erzéhlen wird auch bei der darauf folgenden Stérung durch den
Jugendfeind Meierlein beibehalten, der mit Heinrich in einen Kampf gerdt und seine
schonen Kleider zerstort. So zerlumpt, wagt der Sohn es nicht, seiner Mutter vor die
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Augen zu treten. Der Traum endet mit einer nochmaligen Erhéhung des Erzéhltempos,
die Heinrichs Rastlosigkeit und Verzweiflung zum Ausdruck bringt. So schlie3t sich der
Kreis, denn eben jene Emotionen waren uberhaupt erst der Ausldser fir Heinrichs

Traume:

Heinrich streckte die Arme nach dem Fenster empor; als sich die Mutter aber leise rihrte,
verbarg er sich hinter einem Mauervorsprung und suchte angstvoll aus der stillen, dunklen
Stadt zu entkommen, ohne gesehen zu werden. Er driickte sich langs den H&usern hin und
wanderte alsbald an seinem schlechten Stecken auf einer unabsehbaren Landstrale dahin
zurtick, wo er hergekommen war. Er wanderte und wanderte rastlos und muhselig, ohne sich
umzusehen, und als er in sein wirkliches Elend aufwachte, fiel ihm ein Stein von Herzen und
er war so froh, als ob der gliicklichste Tag ihn begrifte. (GH, S. 781,15ff).

In einer ersten Zwischenbilanz kann festgehalten werden, dass das Erz&hltempo in
beiden Traumen den Eindruck einer stdndigen Verzogerung hinterlasst. Zwar ist die
Darstellung der Fortbewegung durch den Raum von zeitraffendem Erzéhlen geprégt,
dem Leser sind allerdings diese Raffung und somit die eigentlich viel l&ngere Dauer
derart berichteter Handlungen bewusst. Sie haben damit am Ende denselben Effekt wie
die zahlreichen szenischen Darstellungen. Sie unterstreichen die unausgesprochene,
aber standig vorhandene Vermutung, dass Heinrich sein Ziel, eine Wiedervereinigung
mit der Mutter, niemals erreichen wird. Die tatséchliche Dauer des Traums wird durch
das sprechende Pferd auf einige Sekunden begrenzt. Heinrichs Traum ist daher ein
Paradebeispiel dafiir, wie sehr die im Traum erlebte Zeit von der tatsachlich
verstrichenen Zeit abweichen kann. Denn eigentlich stellt er insgesamt eine Dehnung
dar. Die Erzahlzeit des Traums stimmt mit der im Traum erzédhlten Zeit zu einem
beachtlichen Teil tGberein, Gbersteigt allerdings die tatsdchliche Dauer des Traums in der
Romanhandlung.

1.3. Der Tod Georgs

Der Traum setzt zu Beginn des zweiten Kapitels mittels einer Zeitraffung ein. Es sind
mehr als acht Jahre vergangen (vgl. TG, S.15), seit Paul mit Georg in Bad lIschl

123 und wird erst

zusammengekommen ist. Diese Raffung ist allerdings nicht markiert
nach mehreren Seiten aufgeltst, wodurch der Leser im ersten Moment vermutlich
verunsichert ist. Denn zundchst scheint es so, als sei Paul aus seinem Schlaf, mit dem

das erste Kapitel endet, erwacht und als hatte weder ein Ortswechsel noch ein grofier

128 \/gl. Steck-Maier: Der Tod Georgs, S. 407.
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Zeitsprung stattgefunden. Dieser Eindruck entsteht durch Motivwiederholungen.®* So
endet das erste Kapitel mit der Beschreibung der letzten Sinneseindriicke Pauls, bevor
er einschlaft:

Wie ein Gitter von schwarzen Herzen sah das Laub der Linde vor dem Fenster aus. —
Was das fur ein Duft war, den der Wind da durchs Fenster trug? Kam der aus dem
Garten? Oder waren das frischgeméhte Wiesen auf den Bergen? — Er schlief. (TG, S.
10).

Das zweite Kapitel setzt mit der Darstellung einer ahnlichen Wahrnehmung ein: ,,Die
hohen Linden aus dem fremden Garten dréngten ihre Zweige hart ans Fenster, und
hinter den diinnen roten, von der stechenden Nachmittagsonne durchgliihten Vorhéngen
schien ihr regungsloses Laub ein ehernes Gitter dunkler Herzen.* (TG, S. 11). Es
scheint so, als ware zwischen den beiden Szenen hdchstens ein halber Tag vergangen.
Diese Vermutung wird aber schon in den ndchsten Satzen zunichte gemacht. Denn
plétzlich ist von einer sterbenden Frau die Rede. In einer kurzen Raffung'® wird ein
Ausschnitt aus Pauls Alltag mit der todkranken Frau dargestellt: ,,Er kam nur mittags
herauf. Scheu und verstohlen al} er dann; und daB er essen konnte, empfand er wie
schamloses Unrecht an ihr, die unten seit Wochen sterbend lag.” (TG, S. 11). Erst jetzt
wird dem Leser klar, dass ein Zeitsprung stattgefunden hat, der ihn einige Jahre in die
Zukunft katapultiert. Neben den eben geschilderten Raffungen findet sich im Traum nur

mehr eine weitere:*?

»~Wochen waren seitdem wieder vergangen, und es konnte nur
mehr einige Tage dauern. Er hétte sich an den Gedanken gewthnen kdnnen, dal sie

verloren war — so lange wul3te er es. (TG, S. 11).

Die restliche Traumdarstellung ist von zeitdeckendem Erz&hlen geprégt, das vor allem
Gedankengénge Pauls wiedergibt, die in Form von Assoziationsketten immer wieder in
seine Vergangenheit abdriften. In aufbauenden Rickwendungen, einem Spezialfall der
Analepse, werden das Zusammenleben des Ehepaares und die Krankengeschichte der
Frau geschildert, die namenlos bleibt. Die Reichweite dieser Riickwendungen ist nicht
genau auszumachen, da sie nicht immer mit einer Zeitangabe versehen sind, wie etwa
die oben zitierten Textstellen. Ihr Umfang erweist sich als relativ gering, da die
Passagen meist zeitdeckend erzahlt werden.

Auch die Tempelerzdhlung, die einen Groliteil der Traumdarstellung ausmacht, ist
Resultat einer Analepse, in der eine Kindheitserinnerungen Pauls an die Lektire eines

124\/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S. 269f.
125 \/gl. Esther Steck-Maier: Der Tod Georgs. S. 403.
126 \/gl. Steck-Meier: Der Tod Georgs, S. 403.
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Frihlingsfestes in einem syrischen Tempel zur Darstellung gelangt. Diese
Ruckwendung hat somit eine grofl3e Reichweite und auch eine relativ groflen Umfang.

Die aufbauenden Rickwendungen er6ffnen dem Leser die Mdglichkeit, die Situation, in
die er zu Beginn des zweiten Kapitels unvermittelt gerdt, einzuordnen und
Informationsliicken zu schlieBen. Da der Leser dabei aber immer an die Wahrnehmung
Pauls gebunden ist, bleiben dennoch einige Fragen offen.

Durch die zahlreichen Analepsen wird die erzahlte Zeit des Traums kiinstlich
verlangert. Denn die eigentliche Handlung, die sich in der Gegenwart des Traums
vollzieht, ist von recht geringem Umfang. Unterstltzt wird dieser Effekt durch die
zahlreichen Darstellungen von Pauls Gedankengangen, die mittels zeitdeckendem
Erzahlen wiedergegeben werden.

Erst gegen Ende des Traums werden die Rickblenden eingestellt, wodurch die
Erz&hlung quasi in der momentanen Gegenwart ankommt. Der endgultige Moment des

Sterbens der Frau wird dann wiederum mittels einer Szene dargestellt:

Er stand schweratmend da; seine geballte Faust flhlte er voll schneidender Glassplitter, und
heil? rieselte das Blut herab. Der Oberkorper der Kranken war aufgerichtet; ihre Augen
starrten weit aufgerissen und entsetzt - - sie hatte verstanden, was die Waérterin gerufen. Und
Paul wollte zu ihr hin, aber er konnte nicht. Er horte den Tropfenfall seines Blutes auf den
Dielen, und seinen eigenen Atem, und den der Waérterin und der Sterbenden. Er wollte zu ihr
hin, aber er konnte nicht vom Boden weg; die Warterin wollte er anrufen — warum stand sie
denn so untdtig da — aber sein Stimme erstickte in seiner Kehle. Nur hinsehen mufte er.
Rasch ging der Atem der Sterbenden; nun schien er tiefer und feierlich langsam zu werden;
einmal - - und noch einmal - - dann schob sie die Unterlippe veréchtlich vor, und, tief den
Atem schopfend, blies sie ihn Uber ihre Lippen weg - - und sank nach vorne. Ihr Oberkorper
glitt Gber den Bettrand, und, lberfallen von Haaren, schlug ihr Kopf dumpf, auf dem Boden
auf. (TG, S. 52).

Das Erzéhltempo ist im Traum, wie auch in der (brigen Handlung durch die vielen
szenischen Darstellungen, stark gedrosselt. Einerseits kann so die Handlungsarmut
uberspielt werden, andererseits erhalt die Erzahlweise dadurch stellenweise eine hohe
suggestive Kraft. Man vermeint an mancher Stelle vor einem Werk des Jugendstils zu
stehen?’, wie folgende Beschreibung deutlich machen soll:

Wenn sie ihm eine Frucht bot, stieg ihr schlanker Arm aus einem Kelch zurtickfallender
breiter Spitzen; ihre schmalen weilRen Finger, die aus ihrer Hand, wie zu einer Dolde sich
verdstelnd, wuchsen, spreizten sich um die Frucht, die sie nicht umspannten. (TG, S. 35f).

127 \/gl. Hank: Mortifikation. S. 106.
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1.4. St. Petri-Schnee

Ambergs Erwachen aus der Bewusstlosigkeit zu Beginn des Romans ist mit
stakkatoartig auf ihn eindringenden Bilderfetzen verbunden, die er im ersten Moment
nicht einordnen kann. Erst mit fortschreitender Erzéhlung wird Klar, dass hier
bruchstiickhafte Erinnerungen aus Ambergs Traum geschildert werden. Hier werden
bereits wesentliche Details aus der Binnenerzahlung vorweggenommen: Der Leser
erfahrt, dass Amberg Arzt in dem westfalischen Dorf Morwede war, in dem es wohl
Unruhen gab, denn die Pflegeschwester weist fiir ihn , Ahnlichkeit mit jenem alten
Weib auf, das wie eine Megére aus dem Haufen der tobenden Bauern hervorgesprungen
war und den greisen Pfarrer mit dem Brotmesser bedroht hatte.” (SP, S. 10). Wir
erfahren auch von einer Frau, die wie Amberg Uberzeugt ist, ,,der grauenvollen letzten
Stunde und der Vergeltung entronnen war.” (SP, S. 12) und mit der er wohl eine
Liebesnacht verbracht hat. Der Leser wird sogleich weiter mit verwirrenden Tatsachen
konfrontiert. So soll es sich bei dem Krankenpfleger in Wahrheit um einen Firsten
namens Praxatin handeln, der einen Freund verraten hat (SP, S. 14). Den Gipfel der
Verwirrung sowohl fiir den Ich-Erzahler als auch flr den Leser bildet die Behauptung
des Krankenhauspersonals, dass er die letzten Wochen nicht in Morwede, sondern im
Krankenhaus verbracht hat. Die oben erwéhnten Ereignisse hatten somit niemals
stattgefunden. Somit wird gleich zu Beginn nicht nur das Ende der Binnenerzahlung
vorweggenommen, sondern auch ein Ré&tsel présentiert, das nach einer Erklarung
verlangt. St. Petri-Schnee kann somit im Sinne von Matias Martinez als ,,proleptischer
Ratselroman* verstanden werden, der keine Final, sondern eine Wie-Spannung erzeugt.

Das Ergebnis der Kausalkette ist weitgehend bekannt, nicht aber ihr Ursachengefiige.*?®

Die Entwirrung des Ratsels soll nun die Binnenerzahlung leisten. Amberg beharrt dabei
stets darauf, dass er die Ereignisse in Morwede nicht getraumt hat. Der Leser erhalt
allerdings im Verlauf der Erz&hlung mehr und mehr Anhaltspunkte, die gegen diese

Behauptung sprechen.

Beginn und Ende des Traums sind von tendenziell zeitdeckendem Erzé&hlen gepragt,
wodurch die Distanz zum Geschehen auf ein Minimum reduziert und der Leser das

Gefuhl hat im wahrsten Sinne den Ereignissen hautnah beizuwohnen.

In der Traumdarstellung sind vor allem die immer wiederkehrenden Ellipsen aufféllig.
Sie sind die stérksten Indizien daftr, dass die Ereignisse in Morwede nur ein Teil eines

128 \/gl. Martinez: Proleptische Ratselromane, S. 117; S. 119.
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Fiebertraums sind. Schon der Beginn des Traums, der mit Ende des vierten Kapitels
angenommen wird, ist durch eine Auslassung gekennzeichnet. Amberg befindet sich auf
seiner Reise nach Morwede. Wahrend eines Zwischenaufenthalts in Osnabriick meint er
am Bahnhofsvorplatz Bibiche, eine Frau, in die er seit seiner Studienzeit verliebt ist,
hinter dem Steuer eines Autos sitzen zu sehen. Er Uberlegt, ihr zu folgen, und lauft
deswegen, ohne sich dessen bewusst zu sein auf die Strale. Erst dort kommt er wieder

Zu sich.

Ich fuhr auf und sah mich um. Ich stand mitten auf dem Platz, rings um mich her war ein
Hollenldrm, die Taxichauffeure schrien auf mich ein, ein Motorradfahrer sprang unmittelbar
vor mir von seinem Rad, fluchte und drohte mir mit der Faust; der Verkehrspolizist gab mir
mehrmals hintereinander irgendein Zeichen, ich verstand ihn nicht, - [...].

Ich machte einen Schritt nach rechts, und dabei fielen mir die Zeitungen und die Magazine,
die ich unter dem Arm hielt, auf die Erde. Ich blickte mich, um sie aufzuheben, da hdrte ich
dicht hinter mir ein Hupensignal, ich lieR sie liegen und sprang zur Seite. (SP, S. 36f)

Bis zu dieser Stelle kann Ambergs Bericht durchaus ohne Widerspriiche als
Rekonstruktion einer realen Begebenheit gelesen werden. Doch dann gerat Amberg in
Erklarungsnot. Denn in eben jener Situation wird er von einem Auto angefahren und
verliert auf der Stelle sein Bewusstsein. Amberg l0st dieses Problem damit, dass er die

Gedéchtnisliicke mit einer Schlussfolgerung fullt*:

Nein! Ich mul} die Zeitungen aufgehoben haben, denn ich las sie ja dann spéter wahrend der
Bahnfahrt. Ich hob sie also auf und sprang zur Seite und dann — was geschah dann?

Gar nichts geschah. Ich kam auf dem Gehsteig, ging zum Bahnhof, I6ste die Fahrkarte und
holte mein Gepéck, das alles ist ja selbstverstandlich. Und dann sal? ich im Zug. (SP, S. 36).

Die Ellipse, die sich zwangslaufig durch die Bewusstlosigkeit ergibt kann bei einer
Erstlektiire leicht tibersehen werden kann."*® Bereits hier tappt der Leser in eine Falle,
die ihm einige Zeit erlaubt die nachfolgende Erzahlung widerspruchslos als Darstellung
realer Ereignisse zu betrachten.

Erst die ndachste Gedachtnisliicke, die sich in einer besonderen Form einer Ellipse
darstellt, lasst erste echte Zweifel am Realitatsgehalt aufkommen. Amberg unterhalt
sich mit Malchin Uber dessen Wunsch einer Wiederkehr des ROmischen Reiches
Deutscher Nation. Am Ende des Gespréachs findet er sich an komplett anderer Stelle
wieder: ,,Wir standen mit einem Male vor dem Parkgitter, [...]. Ich war erstaunt
daruber, denn ich konnte mich nicht daran erinnern, wie wir in das Dorf gekommen
waren.” (SP, S. 99). Die Gedachtnislucke betrifft an dieser Stelle nur die Umsténde des

129 \/gl. Baron: Was geschah, S. 104.
130 \/gl. Liith: Drommetenrot, S. 306.
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Gesprachs, des Gesagten kann Amberg sich hingegen sehr detailliert erinnern. Dies
ware nichts besonderes, wenn die Umsténde in der Zeitspanne zwischen erzahlter Zeit
und Erzéhlzeit in Vergessenheit geraten wéren. Im Gegenteil: es erscheint eher
realistisch, dass ein Ich-Erzédhler nicht jedes Detail eines vergangenen Ereignisses
wiedergeben kann. Doch Amberg vergisst hier nicht, sondern hat nie gewusst, wie der
Ortswechsel vonstatten gegangen ist. Eine &hnliche Ellipse findet sich schon einige
Seiten spater: ,,Ilch mu3 dann wohl einige Zeit allein im Freien unhergeirrt sein. [...].
Wie ich dann in meinem dinnen Rock ins Dorf zuriickkam, davon ist keine Spur in
meinem Gedé&chtnis zurlickgeblieben.” (SP, S. 104f). An dieser Stelle bleibt allerdings
offen, ob Amberg nur im Nachhinein vergessen hat, wie er von A nach B gekommen
ist, oder ob er wiederum quasi schlafwandlerisch durch Morwede gestreift ist. Im
funfzehnten und sechzehnten Kapitel wird diese Form des elliptischen Erzahlens auf die
Spitze getrieben. Die Unterhaltung mit Malchin, der an dieser Stelle seinen
wahnwitzigen Plan enthlllt mit Hilfe des Getreideparasiten St. Petri-Schnee den
Gottesglauben in der Welt wiederherzustellen, wird von mehreren plétzlichen
Ortswechseln begleitet. Nie kann Amberg sich erinnern, wie sich diese zugetragen

haben.

Auch die Prolepsen, die Amberg im Nachhinein als Visionen deutet, kdénnen als
Hinweise auf die Traumhaftigkeit der Morwede-Ereignisse gelesen werden. Denn in
Wahrheit bricht in den Momenten, in denen Amberg meint in die Zukunft zu blicken,
die Krankenhausrealitat in Ambergs Bewusstsein ein, wodurch sich Traum und Realitét

vermischen.

2. Modus

2.1. Heinrich von Ofterdingen
In Heinrichs erstem Traum werden ausschliellich Ereignisse erzéhlt. Es findet sich
keine Form von Figurenrede. In seinem zweiten Traum hingegen wird auch Figurenrede

dargestellt. Zunachst geschieht dies mittelbar durch erzahlte Figurenreden, die nach
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Martinez und Scheffel einen Extremfall darstellen'®!, da sie einen sprachlichen Akt
erwahnen, ohne den Inhalt genauer darzulegen: ,,Mathilde sa} und ruderte. Sie war mit
Krénzen geschmuckt und sang ein einfaches Lied [...].; ,,Er rief ihr angstlich zu.“
(HvO, S. 106). So entsteht der Eindruck einer Distanz, die zum Teil aber durch eine
szenische Darstellung der Ereignisse kompensiert wird. Das Ende dieses zweiten
Traums geht mit der Darstellung einer direkten Figurenrede einher:

Auf einmal hielt ihn [Heinrich] jemand am Gewande zuriick. »Lieber Heinrich, rief eine
bekannte Stimme. Er sah sich um und Mathilde schlof3 ihn in ihre Arme. »Warum liefst du
vor mir, liebes Herz«, sagte sie tiefatmend. »Kaum konnte ich dich einholen.« Heinrich
weinte. Er driickte sie an sich. - »Wo ist der Strom?« rief er mit Tranen. »Siehst du nicht
seine blauen Wellen Uber uns?« Er sah hinauf, und der blaue Strom flof3 leise Uber ihrem
Haupte. »Wo sind wir, liebe Mathilde?« »Bei unseren Eltern.« »Bleiben wir zusammen?«
»Ewig«, versetzte sie, indem sie ihre Lippen an die seinigen drickte und ihn so umschloB,
daR sie nicht wieder von ihm konnte. (HvO, S. 107)

Durch diese genaue Wiedergabe des Gesprachs zwischen Heinrich und Mathilde
verliert der Traum seine vorherige Distanz endgultig und hinterlasst beim Leser den
Eindruck, direkt Zeuge des Geschehens zu sein. Doch mit einem Kniff vergrofert
Novalis sofort im Anschluss wieder die Distanz, indem er von der direkten wieder in
eine erzahlte Figurenrede (bergeht: ,,Sie sagte ihm ein wunderbares geheimes Wort in
den Mund, was sein ganzes Wesen durchklang.” (HvO, S. 107). Der Leser bleibt im
Unklaren dartiber, was Mathilde Heinrich zuflistert, denn gerade als Heinrich das Wort
wiederholen will, wird er jah aus seinem Trdumen gerissen ,,Er wollte es wiederholen,
als sein GroRvater rief, und er aufwachte.“ Mit dem Erwachen ist auch gleichsam das
Vergessen des Worts verbunden: ,,Er hatte sein Leben darum geben mdgen, das Wort
noch zu wissen.” (HvO, S. 107). Somit beféllt Heinrich dieselbe Unwissenheit wie den

Leser, wodurch ein starker Spannungsmoment erzeugt wird.

Der Traum des Vaters wird nun in ganzlich anderer Weise erzéhlt. Er selbst ist es, der in
einer direkten Figurenrede den weit zuriick liegenden Traum berichtet. Die Instanz des
unbeteiligten Erzéhlers ist auf ein Minimum reduziert und beschrankt sich im
wesentlichen auf verba dicendi, die den Bericht des Vaters einleiten und nach einer
Unterbrechung durch Heinrich wiederum dem Vater das Wort erteilen: ,,»Ich war eines
Abends«, fing der Vater an, »umhergestreift.« (HvO, S. 15). ,»Es kann sein«, fuhr der
Alte fort, ohne auf Heinrichs seltsame Heftigkeit Achtung zu geben.“ (HvO, S. 17). Die
erzéhlten Ereignisse erhalten durch die Ich-Form, die an die wortliche Rede gekoppelt
ist, eine besondere Présenz und Intensitat, die eine regelrecht Sogwirkung erzeugen,

B1v/gl. Martinez; Scheffel: Erzahltheorie, S. 51.
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was sich sehr schon an der Reaktion Heinrichs ablesen lasst. Als der Vater von einer
Blume berichtet, die er ganz besonders anziehend findet, unterbricht Heinrich ihn [...]
mit heftiger Bewegung [...]* (HvO, S. 17), weil er unbedingt wissen mdchte, welche

Farbe diese Blume hat.

Die Darstellung der Traume erfolgt in allen drei Féllen vom Standpunkt einer fixierten
internen Fokalisierung, d. h. der Erzahler sagt oder weil} nicht mehr, als die Figur sagt
oder weil}. Besonders deutlich wird diese Perspektive an den Stellen, die durch eine
Ellipse gekennzeichnet sind. Der Erzdhler l&sst den Leser dabei im Unklaren, was
wahrend der Zeitspriinge geschehen ist bzw. wie die Ortswechsel vonstatten gegangen
sind. Das bereits erwdhnte wunderbare, geheime Wort, das Mathilde Heinrich
zuflistert, ist ein weitere Textstelle, an der deutlich wird, dass der Erzéhler an die
Perspektive Heinrichs gebunden ist. Der Leser ist durch die Leerstellen, die sich
aufgrund des Fehlens einer allwissenden Instanz ergeben, immer wieder auf eigene
Reflexionen und Schlussfolgerungen angewiesen. Vieles bleibt ungeklart, wodurch der

Text immer stérker einen geheimnisvollen und mérchenhaften Eindruck gewinnt.

2.2. Der griine Heinrich, 1. Fassung
Heinrichs erster Traum ist zu Beginn von der Erzahlung nichstsprachlicher Ereignisse
gepragt. Wie ein stiller Begleiter folgt der Leser Heinrich durch die Landschaft und
wird Zeuge zahlreicher wunderbarer Verwandlungen. Dass hier dennoch der Eindruck
einer unmittelbaren Prasenz besteht, liegt am Zusammenspiel mehrerer Verfahren.**
Dazu gehort das Fehlen von Erzahlkommentaren bei der Beschreibung dieser ersten
Traumsequenz, die mit dem Ritt zum Haus des Onkels endet. Der Fokus liegt hier auf
der Perspektive Heinrichs. Die Beschreibungen folgen seiner Wahrnehmung und nicht
der eines Erzéhlers, der die Begebenheiten aus einer Distanz heraus berichtet und
bewertet, wodurch die N&he zum Erzahlten gesteigert wird. Ebenso trégt die bereits
erwéhnte detaillierte Darstellung der zahlreichen Metamorphosen, die das Erzahltempo
verlangsamt, dazu bei, dass die Distanz zum Erzéhlten verringert wird. Die Trdume sind
groftenteils von Bildhaftigkeit geprégt. Sie besitzen so ein hohes MaR an Authentizitét,

da sie mit empirischen Traumerfahrungen tibereinstimmen.®® Lediglich der Dialog mit

132 \/gl. Martinez, Scheffel: Erzahltheorie, S. 50.
133 \/gl. Berger: Der traumende Held, S. 112.
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dem Pferd, das sich Uber mehrere Seite erstreckt, lauft einer mimetischen
Traumdarstellung entgegen.

Erst gegen Ende des ersten Traums, genauer gesagt mit dem Eintritt Heinrichs ins Haus
des Oheims, findet sich auch vermehrt eine Darstellung von gesprochener Sprache.
Allerdings entsteht trotz eines narrativen Modus keine starkere Prdsenz des Erlebten.
Denn Heinrichs Onkel antwortet auf die Feststellung des Neffen ,,Ei, ihr scheint es Euch
da recht wohl sein zu lassen!* nur mit einem ,»Versteht sich!«* (GH, S. 765,10f). Diese
Antwort verstarkt den Eindruck, dass Heinrich von seinen Verwandten tberhaupt nicht
richtig wahrgenommen wird. Dieser Eindruck prégt insgesamt die Szene im Haus des
Onkels, aber auch die Begegnung mit der Mutter. Es scheint hier eine gestorte
Kommunikation vorzuliegen, die dazu flhrt, dass die Familienmitglieder zwar einander
anreden, aber nie miteinander kommunizieren. Auch dieser Teil des Traums erhélt so
eher den Eindruck eines bewegten Bildes, in das Heinrich sich lediglich hineinbewegt,
mit dem es aber zu keiner Interaktion kommen kann. Somit bleibt an diesen Textstellen
trotz des narrativen Modus immer eine Distanz bestehen. Wolfram Groddeck verweist
in Zusammenhang mit den Traumversen, die der Onkel mit seiner Familie und Anna
wiedergibt, darauf, dass sie fast ausschlieflich von Personen gesungen werden, die
bereits verstorben sind."** Die Verstorbenen stehen ihm einerseits nahe, entziehen sich
ihm aber eben dadurch, dass sie in der Realitat bereits tot sind. Groddeck fiihrt weiter
aus, dass sich dieser Entzug gerade im Gesang der Traumpersonen ausdriickt. Der
»Totengesang« verstarkt somit den Eindruck einer Distanz, trotz des dramatischen
Modus.**® Dass die Mutter ebenfalls nur mittels eines Verses zum Sohn spricht, kann
vielleicht bereits als Indiz dafiir gesehen werden, dass sie verstirbt, bevor Heinrich zu

ihr zurtickgekehrt ist.

Zu Beginn des zweiten Traums finden sich wiederum ausschlieBlich Erz&hlungen von
Ereignissen. Dies andert sich mit dem Erscheinen des sprechenden Pferdes aus dem
ersten Traum. Heinrich gerdt in eine ausfuhrliche Unterhaltung mit ihm, die
ausschlieBlich mittels direkter Figurenrede wiedergegeben wird. Einerseits wird hier
durch die genaue Darstellung des Gesprachs automatisch die Distanz zum Erzahlten
aufgehoben, ander,erseits verzogert sie das Fortschreiten der Handlung, die beinahe
zum Stillstand kommt und st6rt, wie bereits erwahnt, die Glaubhaftigkeit des Traums.

B34 v/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 239.
135 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 239.
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Die letzte Traumsequenz, in der Heinrich endlich das Haus seiner Mutter erreicht, muss
hingegen wieder ganzlich ohne Kommunikation auskommen. Sie beschreibt die bereits
erwéhnten erfolglosen Versuche ins Haus zu gelangen. Heinrich sieht die Mutter zwar
durch ein Fenster, er traut sich aber nicht sie anzusprechen. Die Sprachlosigkeit, die
immer dann auftaucht, wenn Heinrich sich seiner Familie n&hert, unterstreicht den
Charakter der Hoffnungslosigkeit, der dem Streben nach einer Wiedervereinigung mit
der Mutter anhaftet.

Die Traume werden durchgangig aus dem Blickwinkel Heinrichs geschildert, wodurch
die Erzdhlung an seine Wahrnehmung gebunden ist. Wie schon im Heinrich von
Ofterdingen handelt es sich somit um eine fixierte interne Fokalisierung. Der Leser sieht
den Traum somit gleichsam mit Heinrichs Augen, wodurch das Erlebte einen starken

Eindruck hinterlasst.

2.3. Der Tod Georgs

Der Traum ist, wie der GroRteil des Textes, aus der Innensicht Pauls erzahlt.**® Beer-
Hoffmann bedient sich dazu vor allem der erlebten Rede, die einen starken
Unmittelbarkeitseindruck hinterlasst, durch den auch der Beginn des Traums
verschleiert werden kann. Denn die erlebte Rede erlaubt es, verschiedene
Realitatsstufen nahtlos ineinander (bergehen zu lassen, die im Bewusstsein Pauls
schliellich ineins fallen. Die Grenzen verschwinden, da sie vom personalen Erzahler
nicht kenntlich gemacht werden. So bewegt sich dann Pauls Bewusstsein auch im
Traum assoziativ zwischen Erinnerungen, (vermeintlichen) Tagtraumereien und der

Wahrnehmung der auReren Realitat.**’

Scherer weist darauf hin, dass die erlebte Rede nicht durchgdngig eingesetzt wird.
Vielmehr changiert der Erzahlmodus zwischen erlebter Rede, innerem Monolog,
bewussten Reflexionen und der Beschreibung duBerer Realitat.’*® So setzt der Traum
mit einem Erzéhlerbericht ein, der die Umgebung beschreibt. Schliellich wechselt die
Aulen- unvermittelt in die Innenperspektive Pauls, aus der heraus der restliche Traum
geschildert wird. Die interne Fokalisierung wird allerdings nicht vollstandig umgesetzt,
da Pauls Gedanken scheinbar nicht direkt von ihm, dass heif3t nicht mittels zitiertem

136 \/gl. Scherer: Beer-Hoffmann, S. 207ff. Steck-Meier: Der Tod Georg, S. 404f.
137 \/gl. Scherer: Beer.Hoffmann , S. 208.
138 \/gl. Scherer: Beer-Hoffmann, S. 285.
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inneren Monolog wiedergegeben werden. Dieser Eindruck entsteht durch die
Verwendung der 3. Person und des epischen Prateritums, die Kennzeichen der erlebten
Rede sind. Sie schafft dadurch trotz des Fokus auf Pauls Innenwelt den Schein einer
AuRensicht und somit einer kommentatorischen Distanz.'*® Dieses Erzahlverfahren lasst
den Leser auf den ersten Blick in dem Glauben, dass die Geschehnisse nicht Pauls
Imagination entspringen, sondern von einem unbeteiligten Erzahler berichtet werden.
Schwarz begriindet diese Wirkung damit, dass die Erz&hlhaltung in der dritten Person

dazu fahig ist

[...] verschiedene Bewultseinszustdnde der Figur bzw. Abstufungen ihrer Bewuftheit
erzdhltechnisch gleichermallen zu vermitteln, so dal} beispielsweise auch Inhalte der
Figurenpsyche gleichsam eins zu eins abgebildet werden konnen, die der Figur selbst noch
nicht bewuf3t sind und die sich erst, etwa hinsichtlich einer allméhlich einsetzenden und
sukzessive fortschreitenden Erinnerung an einen Traum oder dergleichen nicht-bewuRte
Zustande, ins BewuBtsein rufen muR.'*

Die Beschrankung auf den Bewusstseinshorizont Pauls verwischt nun den am Ende des
ersten Kapitels stattfindenden Wechsel von der ,,internen Fokalisierung zu einem der
subjektiven Figurenperspektive iibergeordneten Erzahlerstandpunkt“**'. Denn das erste
Kapitel endet mit den Worten: ,,Er schlief.” (TG, S. 10), die nun ja nicht von Paul selbst
stammen konnen. Diese Tatsache kann aber leicht Ubersehen werden, da die
Erzéhlperspektive zuvor mit dem Bewusstsein Pauls deckungsgleich wird. Der
Gedankenstrom Pauls wird so realistisch dargestellt, dass der Leser die Welt mit seinen
Augen zu sehen glaubt. Mit Hilfe dieser Suggestion kann der Autor nun den
Erz&hlebenenwechsel nivellieren. Der Leser kann erst im Anschluss an die Lektire den
Ubergang von der Beschreibung realer Geschehnisse zur Darstellung eines Traums

rekonstruieren.'*?

Der Fokus auf die Innenwahrnehmung Pauls bewirkt auch das fast ganzliche Fehlen von
Dialogen, die im Traum, so wie in der tbrigen Handlung, duferst knapp gesét sind. Erst
gegen Ende des Traums finden sich ein kurzer Dialog mit der sterbenden Frau sowie
zwei weitere direkte Reden. Die eine richtet Paul an die Frau, die andere stammt von
der Warterin und leitet das endgultige Sterben der Frau ein. Scherer macht darauf
aufmerksam, dass Beer-Hoffmann an diesen Stellen die Differenz von Traum und
Realitat darstellt, da die direkten Reden immer nur mit halben Anfiuhrungszeichen

139 \/gl. Schwarz: Das Wirkliche und das Wahre, S. 149.
140 schwarz: Das Wirkliche und das Wahre, S. 149f.
1“1 Schwarz: Das Wirkliche und das Wahre, S. 153.
142 \/gl. Schwarz: Das Wirkliche und das Wahre, S. 153f.
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versehen sind. Dies verweist darauf, dass die Gesprache Resultat von Pauls Imagination
sind. Sie sind somit eigentlich zitierte Gedanken, die sich in der Form von zitierten
Zitaten darstellen*?, wie folgende Textstelle verdeutlichen soll:

>Wer ist das?< hatte sie gefragt. Und er, in Angst, daR sie ihn nicht mehr erkenne: >Kennst
du mich denn nicht?< [...]. >O ja — du bist ja mein lieber Paul.< [...]: >lhr wollt mich immer
so dumm machen - - als wenn ich euch nicht erkennen mocht, - -.< [...]: >O nein, du bist
nicht dumm, du bist gescheiter als wir alle!< Sie schwieg und schlof? die Augen: >Trinken!<
(TG, S. 44).

2.4. St. Petri-Schnee

Die Schwierigkeit den Realitatsgehalt der dargestellten Ereignisse zu priifen liegt darin,
dass der Leser sie einzig aus Ambergs Perspektive présentiert bekommt. Eine auktoriale
Erzahlerinstanz  fehlt, wodurch die Erzahlperspektive allein auf Ambergs
Wahrnehmungshorizont beschrankt bleibt.'** Die fixierte interne Fokalisierung bewirkt
auBerdem eine Reduzierung der Distanz zum Erz&hlten, wodurch es gelingen kann den
Leser quasi emotional zu manipulieren. Da er namlich unmittelbar an den Erlebnissen
sowie der Gefuhls- und Gedankenwelt Ambergs beteiligt ist, kann zumindest bei einer
Erstlektire das eine oder andere Detail Gberlesen werden, das gegen den Realitatsgehalt
der Erz&hlung spricht.

Aufféllig ist, dass im Traum Dialoge tberhand nehmen. Dies wirkt atypisch flr eine
Traumdarstellung und kdnnte somit als Indiz fir die Realitdt der Morwede-Ereignisse
gelten. Doch die starke Dialoglastigkeit hinterldsst generell einen unrealistischen
Eindruck, wenn man sich vor Augen flihrt, dass alle Dialoge nachzeitig wiedergegeben
werden. Dass Amberg sich dabei jedes kleinsten Details erinnern kann, scheint nicht
besonders glaubwurdig.

Einige Dialoge weisen eine Sonderform des Extremfalls der erz&hlten Figurenrede auf.
Denn an mehreren Stellen scheint Ambergs Gegeniiber auf etwas zu reagieren, das
Amberg in irgendeiner Form kommuniziert zu haben scheint. Dabei wird aber weder
der sprachliche Akt erwéhnt noch der Inhalt der Aussage genannt. Der Leser kann diese
Leerstellen einzig aus den Kommentaren des Gegeniibers in etwa rekonstruieren. Ein
solcher Fall findet sich etwa, wenn der Dorflehrer Uber die Ehefrau von Ambergs
Gastwirt berichtet:

143 \/gl. Scherer: Beer-Hoffmann, S. 273f.
144 \vgl. Liith: Drommetenrot, S. 83.
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Im Gehen kamen wir auf meinen Hauswirt und seine erste Frau zu sprechen.

»Was hat er Ihnen da gesagt?« rief der Schullehrer. »Dal3 sie gestorben ist? An einem
Brustubel? Da leg sich einer lang nieder! Sie lebt, nur daR sie ihm durchgegangen ist, die
Gute, jawohl, mit dem Agenten einer Dlngemittelfabrik, einfach nachgefahren ist sie dem
Menschen. Tot? Sagte er das, wie? Vor Gott hingetreten? Da haben Sie es, sie ist so gesund
wie Sie oder ich, da leg ich meinen Kopf unter das Beil.« (SP., S. 52)

Es wirkt so, als wirde der Lehrer auf Ambergs Aussagen reagieren, die aber
unausgesprochen bleiben. Dies kann als Indiz fir einen Traum gewertet werden, da
Amberg als Trédumender nichts auszusprechen oder zu fragen braucht, denn die
Antworten seines Gegeniibers stammen ja so wie die Ubrigen Traumkomponenten aus

seinem Unbewusstsein.

Eine &hnliche Situation stellt ein Gesprach mit Malchin dar, wahrend dessen Verlaufs in
Amberg die Hoffnung erwachst, dass Bibiche ebenfall in Morwede tétig ist. Als sich

dieser Verdacht erhdrtet, erleidet Amberg einen Schock:

»[...] Ja, - aber wovon haben wir gesprochen? Richtig, - Sie kdnnen meinen Wagen
haben, wenn Sie ihn brauchen. Chauffieren Sie? Es ist ein Achtzylinder-Tourenwagen,
ein Cadillac, ich habe ihn -. Ist Ihnen nicht wohl, Doktor? Einen Kognak? Ein Glas
Wasser? Mensch, wie sehen Sie aus! Schon besser? Na, Gott sein Dank! Sie sind ja
kreideweil3 geworden, Doktor!« (St. P., S. 61)

Wiederum bleiben Ambergs Reaktionen ausgespart.

3. Stimme

3.1. Heinrich von Ofterdingen
Stellt man die Frage nach dem Zeitpunkt des Erzéhlens der Trdume im Ofterdingen, so
wird man feststellen, dass es sich mit Heinrichs Trdumen anders verhalt als mit dem
Traum des Vaters. Zundchst muss berticksichtigt werden, dass der Roman an sich eine
spatere Erzahlung darstellt, die Handlung spielt in der Vergangenheit. Somit handelt es
sich auf den ersten Blick auch bei den Trd&umen um nachzeitige Erzahlungen. Heinrichs
Traume weisen nun bei einer ndheren Betrachtung aber eine Besonderheit auf. Sie
werden nicht nachtraglich dargestellt, sondern ein Erzéhler berichtet gleichsam live aus
Heinrichs Traumwelt. Somit entsteht hier der Eindruck eines gleichzeitigen Erzéhlens.
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Der Leser schreitet mit Heinrich durch seine Traumwelt und nimmt alles im selben
Moment wie er wahr. Die Distanz zum Geschehen wird auf diese Weise verringert,

wodurch das Getraumte auf den Leser einen unmittelbareren Eindruck austibt.

Nicht nur die Zeitpunkte des Erzéhlens unterscheiden sich in Heinrichs Traumen und
dem seines Vaters, sondern auch die Erz&hlebenen. Heinrichs Trdume sind auf einer
extradiegetischen Ebene angesiedelt und werden von einem heterodiegetischem
Erzahler berichtet. Sie verbleiben auf der Ebene der Ubrigen Erz&hlung und werden
nicht in Form einer Binnenerz&hlung ausgegliedert. Die Traume fugen sich somit in die
Realitat problemlos und ganz natirlich ein, oder anders ausgedriickt vermischen sich
Welt und Traum miteinander, ohne sich gegenseitig zu stéren. Auf die Spitze getrieben
wird diese gegenseitige Befruchtung im zweiten, unvollendet gebliebenen Teil des
Romans. So heif3t es dort auch zu Beginn: ,,Die Welt wird Traum, der Traum wird Welt,
[...].“ (HvO, S. 157). Die unmittelbare Integration von Heinrichs Traumen in die

Gesamthandlung kann schon als erster Hinweis auf inre Bedeutsamkeit gesehen werden.

Der Traum des Vaters wird in Form einer Binnenhandlung auf einer intradiegetischen
Ebene von einem homodiegetischem Erzédhler in Gestalt des Vaters dargestellt. Er ist
somit aus der Gesamthandlung ausgegliedert. Dies verweist einerseits schon auf das
Verhéltnis des Vaters zu seinem Traum, das anders als bei seinem Sohn eher durch
Ablehnung und Bagatellisierung gekennzeichnet ist. Andererseits kann eine korrelative
Form der Verkniipfung zwischen Rahmen- und Binnenerz&hlung festgestellt werden.
Der Traum des Vaters spiegelt zu Beginn den ersten Traum Heinrichs, doch nach dem
Erblicken der (blauen) Blume nimmt der Verlauf einen anderen Weg. Heinrichs Vater
erhélt einen Hinweis auf die Deutung seines Traums, den er aber ignoriert hat. Diese
Missachtung hat letzten Endes weitgehende Konsequenzen, denn sie fuhrt dazu, dass
der Vater seine Anlagen zum Dichter verkennt. Somit unterh&lt der Traum des Vaters
auch eine Kontrastbeziehung zu Heinrichs Traum. Die Warnung, die der Vater seiner
Traumerzéhlung vorausschickt: ,,Trdume sind Schdume, mdgen auch hochgelehrte
Herren davon denken, was sie wollen, und du tust wohl, wenn du dein Gemdt von
dergleichen unnitzen und schadlichen Betrachtungen abwendest.” (HvO, S. 12), wird
gleich im Anschluss eben durch seine Erzéhlung untergraben. Sie beweist genau das
Gegenteil von dem, was der Vater behauptet, ndmlich dass es wichtig ist, seine Traume

aufmerksam zu betrachten.
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3.2.  Der grune Heinrich, 1. Fassung
Der grine Heinrich ist dem Typus des spateren Erzahlens zuzuordnen. Wie bereits im
Heinrich von Ofterdingen erwecken die Traume aber dadurch, dass sie sich in die
Chronologie der Gesamthandlung einfigen, den Eindruck eines gleichzeitigen
Erzahlens. Dieser Eindruck wird zudem dadurch gespeist, dass die Traumdarstellung
auf der extradiegetischen Ebene bleibt, von der aus ein Grof3teil der gesamten Handlung
durch einen heterodiegtetischen Erzahler berichtet wird.

Bei einer genaueren Betrachtung der einzelnen Elemente, aus denen sich der Traum
speist, wird rasch deutlich, dass er eine Verdichtung der vorangegangenen Handlung
darstellt und auf das Ende des Romans verweist. Durch den Verbleib auf der
extradiegetischen Ebene erhélt der Traum den Status einer treibenden Kraft und nicht
nur einer Anekdote. Er erscheint als logische Konsequenz der vorherigen Ereignisse
und erhalt somit auch bereits bei einer Erstlektiire einen prophetischen Beigeschmack

3.3. Der Tod Georgs
Esther Steck-Meier zufolge lasst sich im Tod Georgs kein Zeichen von Mittelbarkeit
finden. Der Text ist somit nicht durch eine personalisierte Erzahlfunktion gepragt. Der
Erzahler ist sozusagen aus der Erzahlung verschwunden. Geschildert wird die Handlung
stattdessen mittels einer darstellenden Erzahlweise mit neutraler Erzahlfunktion.'*> Der

Leser ist somit vollkommen auf die Wahrnehmung Pauls zuriickgeworfen.

Zwar gibt es einige Prasensstellen, die einen Erz&hler vermuten lassen, bei genauerer
Betrachtung stellt sich jedoch heraus, dass sie auch Pauls Bewusstseinshorizont
angehdren. Denn sie stellen fast ausschlieBlich Vergleich dar, die entweder durch ein
Verb des inneren Vorgangs eingeleitet oder in einen Abschnitt der erlebten Rede
eingebettet sind. Folgende Ausschnitte sollen als Beispiele dienen: ,,Da hatte er den
Arm um sie gelegt und gewuft, daB er sie liebhatte, wie man Dinge liebhat, denen man
Sehnsucht und Gluck und Schicksal zu sein vermag.“ — Verb des inneren Vorgangs
(TG, S. 16). ,,Er sprach nicht davon wie von gewesener Herrlichkeit, und wie man von
Toten spricht, die man geliebt: Mit Sehnsucht und Mitleid und vielem Erinnern.* —
Erlebte Rede (TG, S. 20).1

45 v/gl. Steck.Meier: Der Tod Georgs, S. 403.
146 \/gl. Steck-Meier: Der Tod Georgs, S. 401.
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Das Fehlen von Erzahlerkommentaren stellt eine weitere Erschwernis flir den Leser dar,
den Traum als solchen zu erkennen. Erst riickwirkend wird die Situation durch Paul

selbst aufgeldst.

3.4. St. Petri-Schnee

Die Traumdarstellung ist dem Typus des spateren Erzdhlens zuzuordnen. Sie stellt einen
Einschub in Form einer Binnenerzé&hlung dar, die eine kausale Funktion in Hinblick auf
die Rahmenhandlung erfullt. Amberg versucht sich durch die Vergegenwartigung der
vermeintlich realen Ereignisse in Morwede vor Augen zu fihren, aus welchem Grund er
in einem Krankenhaus erwacht ist. Mehr noch, erst die Erinnerung verschafft ihm
wiederum eine Identitat, die zum Zeitpunkt des Erwachens verloren gegangen scheint:
»Als die Nacht mich freigab, war ich ein namenloses Etwas, ein unpersonliches Wesen,
das die Begriffe »VVergangenheit« und »Zukunft« nicht kannte.” (SP., S. 7).

Amberg ist somit ein autodiegetischer Erzdhler, der seine eigene Vergangenheit
rekonstruieren muss, um sich in der Gegenwart orientieren zu konnen. Baron weist
darauf hin, dass das eigentlich Vergangene dabei stellenweise als gleichzeitig Erzéhltes
prasentiert wird, etwa im Fall der bereits besprochenen zahlreichen Dialoge, die mittels
direkter Rede wiedergegeben werden:

Zwar handelt es sich dem Erzahler zufolge um Erinnerungen, die dann auch im
Prateritum wiedergegeben werden, doch sind die Ereignisse auf dem Gut, vor allem
manche dialogischen Passagen als unmittelbar erlebte Wirklichkeit gestaltet. Besonders
dann, wenn Amberg voller Zweifel und Ungeduld auf etwas wartet, was er doch schon
langst erlebt haben will, gewinnt die Vergangenheit tiberméachtige Prasenz.'*’

Amberg tritt als autodiegetischer Erzahler auf, woraus sich die bereits erwdahnte

Schwierigkeit der beschrankten Perspektive ergibt. Wie Luth'*®

anmerkt, verschafft
dabei auch die Divergenz zwischen erzahlendem und erlebendem Ich keine Abhilfe,
denn der Leser Dbleibt trotzdem ,stets auf den Kenntnisstand und
Wahrnehmungshorizont Ambergs zum Zeitpunkt des Erzéhlten beschrénkt, abgesehen

von einigen unbestimmten Andeutungen des weiteren Handlungsverlaufs, [...].“*

147 Baron: Was geschah, S. 99.
148 \/gl. Liith: Drommetenrot, S. 83.
149 {ith: Drommetenrot, S. 83.
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4. Erzahlte Welt

4.1. Heinrich von Ofterdingen
Die Trdume stellen einen Wechsel der Erz&hlwelt dar. Die Protagonisten und mit ihm
der Leser bewegen sich aus einer nattrlichen Welt, ,.die sich zwar, als erfundene, von
der realen Welt unterscheide[t], in der aber keine physikalischen Gesetze verletzt

«130 "in eine Ubernatiirliche

werden, die wir fir unsere reale Welt als giltig annehmen.
Welt, in der andere physikalische Gesetze gelten. Zwar erwecken alle drei Trdume
zunéchst den Anschein einer nattrlichen Welt, der dann aber sukzessive gestort wird. In
Heinrichs erstem Traum ist der Springquell, aus dem statt Wasser scheinbar Licht
hervorkommt, das erste Signal einer Ubernatiirlichkeit (HvO, S. 10), die sich im Bad in
der Quelle fortsetzt: ,,Die Flut schien eine Auflosung reizender Madchen, die an dem
Jungling sich augenblicklich verkdrperten.” (HvO, S. 11). Hohepunkt ist schliel3lich die
Metamorphose der blauen Blume, die ein Madchengesicht annimmt (HvO, S. 12).
Heinrichs zweiter Traum startet wieder in einer scheinbar naturlichen Welt, die sich
aber durch eine Aushebelung der Realphysik rasch als Ubernatirlich erweist. So
erscheint aus dem Nichts ein Wasserwirbel, der Mathilde mitsamt dem Boot, in dem sie
sitzt, in die Tiefe zieht. Bei Heinrich hingegen lasst das Wasser gar keine Bewegung zu:
»Er stirzte sich in den Strom; aber er konnte nicht fort, das Wasser trug ihn.” (HvO, S.
106). Schlussendlich scheint die Welt im wahrsten Sinne komplett auf den Kopf

gestellt: ,,[...] der blaue Strom floR leise (iber ihrem Haupte.” (HvO, S. 107).

Der Traum des Vaters halt den Schein einer natirlichen Welt fast bis zum Schluss
aufrecht. Erst mit der Verwandlung eines Kindes, das Heinrichs Mutter in den Armen
halt, bricht ein phantastisches Element in die Erz&hlung ein und offenbart die
Ubernatiirlichkeit der dargestellten Welt:

[...] ich sah deine Mutter mit freundlichem, verschdmtem Blick vor mir; sie hielt ein
glanzendes Kind in den Armen, und reicht es mir hin, als auf einmal das Kind zusehends
wuchs, immer heller und gldnzender ward, und sich endlich mit blendendweiRen Fliigeln
uber uns erhob, uns beide in seinen Arm nahm, und so hoch mit uns flog, daf? die Erde nur
wie eine goldene Schiissel mit dem saubersten Schnitzwerk aussah. (HvO, S. 18f).

150 Martinez, Scheffel: Erzahltheorie, S. 130.
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4.2. Der grune Heinrich, 1. Fassung

Die Traumwelt offenbart sehr rasch ihren tibernatiirlichen Charakter. Eine Besonderheit
ist dabei, dass sie nicht als Ganzes eine erfundene Welt darstellt, sondern die Welt des
Protagonisten quasi um phantastische Elemente erweitert. Viele der Elemente lassen
sich auf vorherigen Erlebnissen und Begegnungen zurlckfiihren (etwa der Bauer, dem
Heinrich gleich zu Beginn seines Traums begegnet und der sich in den Wirt verwandelt,
der den Willhelm Tell beim Volksfest gegeben hat), so dass der Traum wie eine
Verdichtung der Vergangenheit erscheint. Mit der Erkenntnis, dass der Traum aus
pragenden Episoden in Heinrichs Leben gespeist wird, hinterlassen jene Elemente, die
auf zukunftige Geschehen verweisen, verstarkt den Eindruck einer Vorhersage.
Dadurch, dass die Traumwelt trotz ihrer Ubernatirlichkeit in jedem Augenblick eine
Referenz auf Heinrichs natirliche Lebenswelt erkennen lasst, erscheint der Traum als
Ganzes nicht wie eine reine poetische Erfindung, sondern als psychisches Konstrukt, in
dem sich ein unterdriicktes Unterbewusstseins entfalten kann. Somit gewinnt der

Trauminhalt trotz des phantastischen Charakters an Glaubhaftigkeit.

4.3. Der Tod Georgs

Auch die im Traum dargestellte Welt tragt ihren Teil dazu bei, den Leser aufs Glatteis
zu fuhren. Denn sie erweist sich als homogene, stabile und vor allem natirrliche Welt.
Weder werden physikalische Gesetze unterwandert, noch phantastische Kreaturen
erschaffen. Die Welt, die Paul sich ertraumt, unterscheidet sich in keiner Weise von
seiner realen Welt. Dies erschwert einerseits den Traum als solchen zu erkennen und
macht aber andererseits seine besondere Intensitat aus, sowohl fiir den Leser als auch
fur Paul. Sein Erwachen ist noch derart stark von den Geschehnissen im Traum

beeinflusst, dass er sie zundchst als Erinnerungen an reale Ereignisse betrachtet:

Er starrte auf den Schatten des Fensterkreuzes; an was erinnerte ihn der nur? Er dachte
angestrengt nach - - - jetzt hatte er es - - nein, jetzt war es wieder weit weg von ihm und
schien ihm immer tiefer zu versinken. Und mit einem Schlag war es wieder da: [...] und
alles wuBte er jetzt wieder. DaR sie tot war, und daB er sie nie wieder sehen wirde, [...].
(TG, S. 52f).

Erst im Anschluss an einen Akt der Vergegenwartigung der Geschehnisse der letzten

Stunden erkennt Paul, dass er seine Ehefrau und deren Tod nur ertrdumt hat.
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4.4. St. Petri-Schnee

Die erzahlte Traumwelt erweist sich als natirliche, homogene, aber teilweise instabile
Welt. Diese Instabilitat zeigt sich immer dort, wo die Krankenhausrealitat in den Traum
einbricht (Vgl. St. P., S 62; S. 75; S. 81; S.109). Amberg entscharft diese Stoérungen
allerdings, indem er sie zu einem Teil seines Traums werden lasst. Dartiber hinaus ist
die Traumwelt sehr schwer als solche auszumachen. Zwar haftet dem Dorf etwas
Unwirkliches an, das sich allerdings schwer fassen lasst. Dietrich Neuhaus merkt an,
dass die Mischung aus bestdndigem Nebel, Schnee und der Beleuchtung, die ,,neblig-

«151

milchig-weil auf der Schwelle zwischen hell und dunkel ist, Morwede wie einen

irrealen Schauplatz erscheinen lasst. Und fir Reinhard Lath erweist sich das
LSunwirklich anmutende, [...] von Nebelschwaden heimgesuchte Dorf mit seiner

Moorumgebung als typischer, bildhaft-verschwommener Schauplatz eines Traumes."2

31 Neuheus: Erinnerung, S. 102.
152 ) {ith: Drommetenrot, S. 307.
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C. Funktionen der Traumdarstellungen



67

1. Funktionen fir die Textstruktur

1.1. Prolepse — Vorwegnahme wesentlicher Handlungselemente

1.1.1. Heinrich von Ofterdingen
Betrachtet man nach der Gesamtlektire des Romans nochmals den ersten Traum
Heinrichs, so wird einem manches bekannt vorkommen. Denn hier wird bereits in
symbolischer Form das komplette Programm der spateren Handlung abgespult.'®® Der
Traum ist gepragt von einer Reise, die ihn zuerst in ein Hohle mit einer geheimnisvollen
Quelle und anschlieBend zur sehnsuchtsbesetzten blauen Blume fiihrt, die im Zuge einer
Metamorphose ein Madchengesicht erhélt. Heinrich ahnt, dass sein Traum von der

blauen Blume auf eine nahende Verénderung hinweist:

Gewil} ist der Traum, den ich heute nacht traumte, kein unwirksamer Zufall in meinem
Leben gewesen, denn ich fiihle, daf er in meine Seele wie ein weites Rad hineingreift, und
sie in méchtigem Schwunge forttreibt. (HvO, S. 14)

Schon am néchsten Tag soll der erste Teil des Traums in der Realitat seine Umsetzung
finden: Heinrich begibt sich mit seiner Mutter auf eine Reise zu seinem GroRvater nach
Augsburg. Die nachste Traumsequenz, die eine Hohle zum Schauplatz hat, spiegelt sich
in der letzten Station Heinrichs vor seiner Ankunft in Augsburg: Mit seinen Begleitern
erkundet er eine Hohle, die von einem alten Bergmann bewohnt wird. Eines seiner
Bucher zieht den jungen Mann besonders an. Er entdeckt sich selbst darin. Das
Duchbléattern des Buchs kann mit dem Bad in der geheimnisvollen Quelle in
Verbindung gebracht werden, denn so wie man das Eintauchen in sie gleichsam als
Dichterweihe verstehen kann, erinnert das Blattern im Buch an eine Vorschau auf
Heinrich zukunftiges Dichterleben.

Er sah sein Ebenbild in verschiedenen Lagen. Gegen das Ende kam er sich groRer vor. Die
Gitarre ruhte in seinen Arme, und die Landgréafin reichte ihm einen Kranz. [...]. Er getraute
sich nicht, seine Entdeckung merken zu lassen, machte das Buch zu, und fragte den
Einsiedler nur nach dem Titel und der Sprache desselben, [...]. »Es ist lange her, dal? ich es
gelesen habe«, sagte der Einsiedler. »Ich kann mich nicht genau mehr des Inhalts entsinnen.
So viel ich weil3, ist es ein Roman von dem wunderbaren Schicksalen eines Dichters, worin
die Dichtkunst in ihren mannigfachen Verhaltnissen dargestellt und gepriesen wird. [...]. «
(HvO, S. 91f).

133 \gl. Alt: Schlaf der Vernunft, S. 246.
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Ursula Ritzenhoff weist darauf hin, dass der Springquell auch eine inhaltliche Parallele
zur Atlantis-Erzahlung (HvO, S. 44) und dem Klingsohr-Mérchen (HvO, S. 122)
herstellt.**

Auch fir die blaue Blume findet sich in Mathilde ein reales Aquivalent. Schon in der
ersten Beschreibung wird ihre Erscheinung mit der einer Blume verglichen. Ihr erster
Anblick lasst Heinrich an eine Blume denken: ,Eine nach der aufgehenden Sonne
geneigten Lilie war ihr Gesicht, und von dem schlanken, weilen Halse schléngelten
sich blaue Adern in reizenden Windungen um die zarten Wangen.” (HvO, S. 99). Etwas
spater erkennt Heinrich dann tatséchlich in Mathilde die Blume aus seinem Traum:

»Ist mit nicht zumute, wie in jenem Traume, beim Anblick der blauen Blume? Welcher
sonderbare Zusammenhang ist zwischen Mathilden und dieser Blume? Jenes Gesicht, das
aus den Kelche sich mir entgegenneigte, es war Mathildens himmlisches Gesicht, und nun
erinnere ich mich auch, es in jenem Buche gesehen zu haben. [...]J« (HvO, S. 105).

Die wesentlichen Stationen des ersten Traums finden somit ihre Verwirklichung im

Laufe von Heinrichs Reise.

Novalis erleichtert die Lesart des Traums als Zukunftsschau durch den Umstand, dass er
ihn in der Johannisnacht ansiedelt. Leroy und Pastor™> weisen darauf hin, dass der
Volksglaube besagt, diese Nacht gewahre einen Blick in die Zukunft.

Auch der Vater wird in einem Traum seiner Jugendzeit dazu angehalten, sich den
Botschaften der Johannisnacht, die ihm diesen Traum deuten will, nicht zu
verschlieBen. Er hélt sich allerdings nicht an diesen Rat und versaumt somit die wahre
Bedeutung seines Traums zu erfahren. Heinrichs Vater schenkt seinem Traum keine
weitere Beachtung. Ihm erscheint es nur allzu logisch, dass er den Wunsch nach einer
Verbindung mit Heinrichs Mutter offenbart: »Dal} ich von dir traumte, und mich bald
darauf von Sehnsucht ergriffen fuhlte, dich zu besitzen, war ganz natirlich: denn ich
kannte dich schon.«* (HvO, S. 15). Einen tiefen Sinn will er hinter den Traumbildern

nicht erkennen.

Auch Heinrichs zweiter Traum, der auf die erste Begegnung mit Mathilde folgt und sich
dann auch ganz um diese dreht, erweist sich zu Beginn des zweiten Romanteils als
prophetisch. Heinrich, der hier nur mehr als Pilger bezeichnet wird, hat Mathilde
verloren. Doch so wie im Traum darauf ein Wiedersehen in einer unwirklichen Sphare

folgt, so erscheint Mathilde ihrem Geliebten auch im zweiten Romanteil:

> vgl. Ritzenhoff: Erlauterungen, S. 10.
155 eroy, Pastor: Initiation, S 44.
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Da drang durch die Aste ein langer Strahl zu seinen Augen und er sah durch den Strahl in
eine ferne kleine wundersame Herrlichkeit hinein, welche nicht zu beschreiben, noch
kunstreich mit Farben nachzubilden gewesen ware. [...]. Es waren die schonsten
menschlichen Gestalten, die dazwischen umhergingen und sich tGber Malen freundlich und
holdselig gegeneinander erzeigten. Ganz vorne stand die Geliebte des Pilgers, und es hatte
das Ansehn, als wolle sie mit ihm sprechen, doch war nichts zu hoéren; und der Pilger
betrachtete nur mit tiefer Sehnsucht ihre anmutigen Ziige, und wie sie so freundlich und
lachelnd ihm zuwinkte, und die Hand af ihre linke Brust legte. Der Anblick war unendlich
trostend und erquickend, und der Pilger lag noch lang in heiliger Entzickung, als die
Erscheinung wieder hinweggenommen war. (HvO, S. 160f).

Auch die Umsténde des Wiedersehens &hneln sich. Beide Male sprechen ihn B&ume an
und er hort ein Lied (HvO S. 107; S. 160).

Eine prophetische Funktion erfillt der Traum allerdings nur auf einer ersten,
oberflachlich angesiedelten Sinnebene. Dem tieferen Sinn der Traumerzdhlungen auf
die Spur zu kommen, bedarf einer Einbeziehung von Novalis” Uberlegungen zur

Dichterwerdung.

1.1.2. Der grune Heinrich, 1. Fassung
Der Traum an sich stellt die Erfullung einer Prophezeiung dar. Romer hat ihm einige
Jahre zuvor nicht nur den Zustand vorhergesagt, in dem Heinrich sich zum Zeitpunkt
seiner Sehnsuchtstraume nach der Heimat befindet, sondern auch die Trdume selbst
prophezeit:

Wenn Sie einst getrennt von ihrer Heimat und lhrer Mutter und allem, was lhnen lieb ist, in
der Fremde umherschweifen, und Sie haben viel gesehen und viel erfahren, haben Kummer
und Sorge, sind wohl gar elend und verlassen: so wird es lhnen des Nachts unfehlbar
trdumen, daB sie sich lhrer Heimat ndhern; Sie sehen sie gldnzen und leuchte in den
schonsten Farben; holde, feine und liebe Gestalten treten lhnen entgegen; da entdecken Sie
plotzlich, dal’ Sie zerfetzt, nackt und kotbedeckt einhergehen; eine namenlose Scham und
Angst falit Sie, Sie suchen sich zu bedecken, zu verbergen und erwachen in Schweifl
gebadet. (GH, S. 473,21ff).

Da sich nun alles erflllt, was Romer seinem Schiler vorhersagt, erhalt auch der
prophezeite Traum selbst prophetischen Charakter. Dieser Eindruck wird verstarkt
durch dem Stimmungswechsel gegen Ende des Traums. Mit Meierleins Erscheinen (vgl.
GH, S. 780,26f) schlagt der optimistische Grundtenor in eine Stimmung der
Verzweiflung und des Verlusts um, die Boses ahnen lasst. Da die Erlebnisse im Traum
bis zum Kampf mit Meierlein fast durchwegs auf eine reale Begebenheit referieren,
erscheint es nicht abwegig, dass das Ende von Heinrichs Traum ebenfalls eine

Entsprechung in seinem Leben finden wird.
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Bei einer nachtraglichen Betrachtung dieser Textstelle, wird ihr proleptische Charakter
offensichtlich. So wie im Traum wird auch in der Realitat keine Wiedervereinigung von
Mutter und Sohn stattfinden. Denn als Heinrich nach langen Umwegen endlich zu

Hause ankommt, ist seine Mutter bereits gestorben (vgl. GH, S. 890,30ff).

1.2.  Analepse

1.2.1. In Form von Verdichtung wesentlicher Handlungselemente — Der
grune Heinrich

Die Traumdarstellungen im siebten Kapitel des vierten Bandes lesen sich wie eine

Zusammenfassung all der Ereignisse, die sich aufgrund ihrer Intensitat und Relevanz fur

Heinrichs Leben tief in seine Erinnerung eingebrannt haben. Beinahe jedes Detail des

Traums findet sich ein- oder mehrmals an friiheren Stellen im Text. Alle Personen, die

in Heinrichs Leben eine Rolle spielen oder gespielt haben, erscheinen auch in seinem

Traum.

Die Trdume Heinrichs sind also durch einen starken motivischen Konnex mit Heinrichs
Biographie und der Gesamthandlung verbunden; erzdhléknomisch gesehen, stellen [die
Traumdarstellungen] eine virtuose motivische Engfuhrung bereits einmal angeschlagener
Themen dar und verweben so den Traum mit dem Ganzen.™®

Wolfram Groddeck weist darauf hin, dass der pfligende ,,Landmann* (GH, S. 760,30),
dem Heinrich gleich zu Beginn seines Traums begegnet, als direkte Referenz auf den
»Landsmann“ (GH, S. 754,16) gesehen werden kann, der sich nur durch das Fugen-s
von ersterem unterscheidet.”™’ Jener junge Landsmann ist ein Nachbar der Mutter und
hat am selben Tag wie Heinrich die Heimat verlassen. Der junge Handwerker stammte
aus armlicheren Verhaltnissen als Heinrich selbst, was schon dadurch deutlich wird,
dass er zu FuB seine Reise bewéltigen musste und nicht, so wie Heinrich, bequem mit
der Postkutsche fahren konnte. (vgl. GH, S. 33,2ff). Der Landmann im Traum stellt
somit eine viel weiter zurlickreichende Verbindung her und zwar in jene Zeit, in der
Heinrichs Zukunft eben erst begann. Eben jener Nachbar aus der Heimat 16st Heinrichs
Traume iiberhaupt erst aus™® und kann als Hinweis auf den Anfangs- und den Endpunkt
von Heinrichs Streben gesehen werden. Denn wahrend der junge Handwerker, der

156 Berger: Der traumende Held, S. 111.
7 \v/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 233.
158 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 233.
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seinen Werdegang am selben Tag wie Heinrich begonnen hat, es zu etwas gebracht hat,
ist Heinrich am absoluten Tiefpunkt angelangt. V6llig verarmt und mittellos steht ihm
nun ein ,,stattlicher junger Blirgersmann mit einem blihenden Weibe am Arme* (GH, S.
754,12f) gegeniber, durch den Heinrich sein Elend nur noch schmerzlicher bewusst

wird.

Die Verwandlung des Bauern in den Wirt, der in Heinrichs Jugend auf einem Volksfest
den Tell gegeben hat (vgl. GH, S. 762,1f, bzw. S. 400,34), stellt den nachsten Ruckblick
auf eine bedeutenden Episode in Heinrichs Leben dar. Denn im Zuge des Tellfests darf
er mit Anna endliche einige Kiisse austauschen. (vgl. GH, S. 427,26ff).

Auch der Liebesbrief, den Heinrich im Traum im Bienenhaus des Oheims findet (GH,
S. 763,3ff), verweist auf eine reale Begebenheit. Denn jener Liebesbrief, den Heinrich
im sechsten Kapitel des zweiten Bandes an Anna geschrieben hat, wird vom Wind
zuerst in einen Apfelbaum und schliel3lich ebenfalls in besagtes Bienenhaus geweht:

Wéhrend der Pfarrer predigte und ich Anna in Gedanken aufmerksam und still dasitzen sah,
nahm ich Papier und Feder und schrieb meine Gefiihle fiir sie in feurigen Worten nieder.
[...]. Dann reizte es mich, das Blatt offen auf dem Tisch liegenzulassen und in den Garten zu
gehen, damit es der Himmel oder sonst wer durch das offene Fenster lesen konne; [...]. Ich
glaubte etwas Rechtes getan zu haben und fuhlte mich zufrieden und befreit, verfligte mich
aber bald wieder in die Stube, da ich dem Frieden doch nicht recht traute, und kam gerade
dort an, als das Blatt, durch den Luftzug getragen, zum Fenster hinaussauselte. Es setzte sich
auf einem Apfelbaume nieder; ich lief wieder in den Garten; dort sah ich es sich erheben und
mit einem gewaltigen Schusse auf das Bienenhaus zufliegen, wo es hinter einem vollen
summenden Bienenkorbe sich festklemmte und verschwand. (GH, S. 338,37ff).

Anna erfahrt aber erst spater davon und zwar durch eine von Heinrichs Cousinen, die
den Brief gefunden hat und ihn nun Anna in Heinrichs Anwesenheit vorliest, was in ihm

ein tiefes Schamgefihl auslost:

Margot zog nun ein zusammengefaltetes Blatt aus ihrem Busen, entfaltete es und beauftragte
Lisette, es laut und feierlich vorzulesen. Ich war sehr begierig, was es sein mochte, Anna
wuldte ebenfalls nicht, was das bedeutete und sah ein wenig auf; nach den ersten Worten aber
erkannte ich, dall es meine Liebeserklarung aus dem Bienenhause war. Es wurde mir Kkalt
und heil® wahrend des Lesens, [...]. (GH, S. 359,20ff).

Der im Traum auf den Fund des Briefes folgende Luftkuss Judiths, der sich in einen
Apfelkuchen verwandelt (vgl. GH, S. 763,8ff), referiert ebenfalls auf eine Episode in
Heinrichs Leben. Im zweiten Kapitel des vierten Bandes schildert Heinrich folgende
Situation, die sich in Judiths Garten wéhrend einer Apfelernte zugetragen hat:

Sie ging mir voran zu einem Baume, dessen Aste und Blatter edler gebaut schienen, als die
der Ubrigen, stieg auf einer Leiter einige Sprossen hinan und brach einige schon geformte
und gefarbte Apfel. Einen derselben, der noch im feuchten Dufte glanzte, biR sie mit ihren
weilRen Zahnen entzwei, gab mit die abgebissenen Hélfte und fing an die andere zu essen.
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Ich al’ die meinige ebenfalls und rasch; sie war von der seltensten Frische und Gewdrzigkeit,
und ich konnte kaum erwarten, bis sie es mit dem zweiten Apfel ebenso machte. Als wir drei
Frichte so gegessen, war mein Mund so su erfrischt, daf3 ich mich zwingen mufRte, Judith
nicht zu kiissen und die SiiRe von ihrem Munde noch dazuzunehmen. (GH, S. 487,5ff).

Der im Traum auf Judiths Kuss folgende Besuch des Onkels in seinem Haus findet
zahlreiche reale Entsprechungen. Immer wieder isst Heinrich dort zusammen mit dessen

Familie. So etwa gleich bei seinem ersten Besuch:

In der Stube fand ich ihn [den Oheim; Anm. d. Verf.] alleine neben einer langen Tafel, die
fur viele Personen gedeckt war. »Eben kommst du recht!« rief er, »wir halten heute das
Erntfest, gleich wird das Volk da seinl« Dann schrie er nach seiner Frau, sie erschien mit
zwei méchtigen Weingefdlen, stellte sie ab und rief »Ei ei, was ist das fir ein
Bleichschnabel, fur ein Milchgesicht? Warte, du sollst nicht mehr fort, bis du so rote Backen
hast wie dein seliger Vater! Wie geht’s der Mutter, was ist das, warum kommt sie nicht
mit?« Sogleich richtete sie mir an der Tafel ein vorlaufiges Mahl zu und trug mich, als ich
zOgerte, ohne weiteres wie ein Kind auf den Stuhl und befahl mir, stracks zu essen und zu
trinken. (GH, S. 213,5ff).

Heinrich erwartet nun auch im Traum ein reichlich gedeckter Tisch, doch zu seinem
Ungluck kommt er hier nicht dazu, sich an den Speisen zu laben:
Der groRBe NuBbaumtisch war mit dem schonsten weien Damasttuche gedeckt und mit einer
duftenden vollaufgeristeten Mahlzeit besetzt, an welche aber niemand riihrte. [...].

Plétzlich befahl der Oheim, dafl man zu Tisch sitze, [...]. Darauf schienen sie unversehens
wieder zu vergessen, daR sie sich eigentlich zu Tisch setzen wollten, zum groRen Verdrufl
Heinrichs; denn sie gingen [...] wieder umher. (GH, S. 765,4ff).

Auch die Tiere, die sich im Haus des Onkels aufhalten und dort mit den Menschen
zusammen umhergehen, wodurch ein ,,wunderbares Weben“ (GH, S. 765,4) entsteht,
sind keine Erfindung des Traums. Denn der Oheim beherbergte tatsachlich all die Tiere,
die im Traum auftauchen. Am ersten Morgen im Haus des Oheims
[...] drang eine Meute schéner Hunde herein, ein zahmes Reh erschien neugierig unter der
Tur, eine prachtvolle graue Katze folgte und schmiegte sich durch das Getimmel, die
spielenden und zutdppischen Hunde wirdevoll abweisend, Tauben saflen auf dem Fenster,

Menschen und Tiere, die ersteren kaum halb angezogen, jagten sich durcheinander; alle aber
hielt der kluge Marder zum besten [...]. (GH, S. 217,13ff).

Die Auseinandersetzungen Heinrichs mit dem Jugendfeind Meierlein findet ebenfalls
ihre Entsprechung in Heinrichs Vergangenheit. Im Zuge der militarischen Schlussiibung
eskaliert ein Streit mit dem Freund, bei dem Heinrich Schulden hat. Es kommt zu einer

Schlégerei:

Sogleich waren wir ineinander verschlungen und nun rangen wir eine volle halbe Stunde
miteinander, stumm und erbittert, mit abwechselndem Gliicke. Er war behend, wie eine
Katze, wandte hundert Mittel an, um mich zum Falle zu bringen, stellte mir das Bein,
druckte mich mit dem Daum hinter den Ohren, schlug mir an die Schléfe und bi mich in die
Hand und ich wére zehnmal unterlegen, wenn mich nicht eine stille Wut beseelt hatte, dai3
ich aushielt. Mit todlicher Ruhe klammerte ich mich an ihn, schlug ihm gelegentlich die
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Faust ins Gesicht, Trénen in den Augen und empfand dabei ein wildes Weh, welches ich
sicher bin, niemals tiefer zu empfinden, ich mag noch so alt werden und das Schlimmste
erleben. [...]. Ich fihlte mich an allen Gliedern erschopft, erniedrigt und meinen Leib
entweiht durch dieses feindliche Ringen mit einem ehemaligen Freund. (GH, S. 188,8ff)

Das Ereignis stellte fir Heinrich also einen Moment wutender Verzweiflung dar. Dieses
Gefuhl begleitet auch die Begegnung mit Meierlein im Traum. Meierlein ist derjenige,
der alle Errungenschaften, die Heinrich bis zum Haus der Mutter schaffen konnte,
wieder zunichte macht: das Gold verschwindet und seine Kleider sind zerrissen. So traut
sich Heinrich abermals nicht, der Mutter vor die Augen zu treten.

Mit Wolfram Groddeck®® kann festgehalten werden, dass der Traum eine Art
Rekapitulation einiger Teile der Gesamthandlung darstellt, wobei die Handlung durch
eine entstellte Wiederholung reflektiert wird.

Die Struktur des Traums weist durch ihren analeptischen Charakter, d. h. eben dadurch,
dass der gesamte Traum kompositorisch aus der vorangegangenen Handlung motiviert
ist auch noch eine weitere Funktion auf. Denn diese Art der Darstellung von Traumen
ist auch psychologisch korrekt. Heinrichs Traum weist somit authentische Merkmale
auf. So ist die Traumsequenz mit dem Bienenstock durch eine Entstellung

gekennzeichnet.*®

Aus den eigentlich friedlichen Bienen, die durch die Gegend fliegen,
werden wild geworden Biene, die auf einer ,,Blumenwildnis“ (GH, S. 763,3) umher
brausen. Die Verwandlung von Judiths Luftkuss in einen Apfelkuchen kénnte man als

Verschiebung von Erotik hin zu Hunger betrachten.'®*

Die Traumdarstellung erhélt also schon aufgrund ihrer Komposition eine
Naturwahrheit.

1.3. Nivellierung von Realitatsebenen

1.3.1. Grenzverwischung zwischen Traum und Realitat — Der Tod Georgs
Will man herausfinden, welche Funktion der zentrale Traum im Tod Georgs fur die
Gesamtstruktur des Textes erfullt, sieht man sich einigen Schwierigkeiten gegeniber

gestellt. Denn strukturell unterscheidet sich der Traum in keiner Weise von der ihm

159 v/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 237.
160 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 237.
161 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 238.
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vorausgehenden und direkt anschlieBenden Handlung. Er ist ebenso wie der restliche
Text von Assoziationsketten und der Darstellung innerer VVorgénge geprégt. Dadurch
verwischen die Grenzen von Traum und Realitat und sind so im Endeffekt nicht mehr
eindeutig erkennbar. Wie bereits hingewiesen wurde, bedient sich Beer-Hofmann der
Wiederholung von Leitmotiven, um diesen Effekt zu erzeugen.'®® So entsteht der
Eindruck, dass der Beginn des zweiten Kapitels direkt an die Ereignisse des ersten
Kapitels anschliel3t. Zwar wird kurz darauf deutlich, dass seither mindestens acht Jahre
vergangen sind, dass allerdings nicht nur die zeitliche Kontinuitdt aufgehoben wurde,
sondern auch die des wachen Bewusstseins, wird wahrend des Traums an keiner Stelle
deutlich. Erst nachdem Paul erwacht ist, erfahrt der Leser, dass alles bisher im 2.
Kapitel erzahlte nur getrdumt war. Diese Erkenntnis wirkt sich nun auf die
Wahrnehmung des Gesamttextes aus, wie auch Scherer feststellt.'®® Denn der ,nicht
markierte Wechsel in den Traum lasst den Eindruck aufkommen, daB3 bereits das erste
Kapitel ein solches Traumgebilde hatte sein kénnen.“*** Die Nachwirkung des Traums
halt bis zum Beginn des 3. Kapitels an. Zwar wird hier die vollkommen neuartige
Szenerie sofort offenbart, Kontinuitdt somit nicht vorgetduscht., allerdings findet sich
wiederum ,die stechende Nachmittagssonne* (TG, S. 56), wodurch der Eindruck
entstehen kann, das 3. Kapitel schlie3t direkt an den zentralen Traum des 2. Kapitels an,
das so wie das 1. Kapitel mit der dormit-Formel endet. Diese Erzéhlweise kann somit
im ersten Moment als Signal eines erneuten Traums gedeutet werden. Dass die nun
geschilderten Ereignisse tatsachlich geschehen, wird erst im weiteren Verlauf deutlich.
Esther Steck-Meier weist darauf hin, dass dies sogar nur ex negativo dadurch
festgestellt werden kann, dass Paul nun nicht mehr aus einem Traum erwacht. Die
erzéhlerischen Mittel, erlebte Rede, Verben innerer Vorgédnge und neutrale
Erz&hlfunktion, bieten keine Anhaltspunkte dafir, da sie sich in beiden Kapiteln
gleichen.'®® Vereinfacht gesagt, gleichen sich Traum und Realitat so sehr, dass sie
praktisch nicht mehr voneinander unterscheidbar sind. Beer-Hofmann greift damit einen
bekannten Topos auf: das Leben als Traum/der Traum als Leben. Allerdings stellt er
diesen Topos mit neuen formalen Mitteln dar: Die Nivellierung der verschiedenen
Bewusstseinsstufen beruht bei ihm auf der Vorstellung Pauls als isoliertes Subjekt, der

162 \/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S. 269f.

163 \/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S.310-

164 Scherer: Beer-Hofmann, S. 310.

165 \/gl. Steck-Meier: Der Tod Georgs, S. 409.
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sich die Welt kraft seiner Gedanken erschafft, die somit zugleich der einzige Ort sind,

an dem diese Welt existiert. Folgende Textstelle verdeutlicht dies:

[...] und wenn er vor den ferne aufleuchtenden Blitzen die Augen schloB, fihlt er seine
Macht. Denn rascher als das Bild des Blitzes seinen Augen entfloh, schuf er mit dem Senken
seiner Lider tiefes Dunkel um sich, und zerstorte eine Welt, die er mit jedem
Augenaufschlag von neuem sich erschuf. (TG, S. 76)

Paul meint also, sich seine reale Welt genau wie seine Traume selbst zu erschaffen:

Der trdumte, schuf eine Welt und setzte in sie, nur was fir ihn bedeutete. Von ihm gesteckt,
waren die Grenzen von Himmel und ihrer Erden, allwissend war er in ihr, und alles wul3te
von ihm. Nicht unterjocht von Zeit und Raum, freier als das Leben der Tage, lebten Traume.
(TG, S. 111)

Raum und Zeit haben hier ihre Funktion verloren. Der Tod Georgs zeichnet sich
dadurch aus, dass diese beiden Komponenten auch in der Realitat keiner Kontinuitét
mehr zu folgen scheinen. Die sich standig weiter verschachtelnden Assoziationen,
Tagtraume und Erinnerungen bewirken, dass sich in den ersten drei Kapiteln das reale

Leben strukturell von den Traumen nicht mehr unterscheidet.*%®

1.3.2. Durchdringung von Traum und Realitét — St. Petri-Schnee

Die Krankenhausrealitat dringt immer wieder in Ambergs Traum ein und droht ihm ein
Ende zu bereiten. Da ware etwa der stetige ,,leise Geruch des Chloroforms* (SP., S. 75),
der nie aus Ambergs Zimmer in Morwede weicht. Auch an anderen Stellen bahnt sich
die Realitat ihren Weg ins Traumgeschehen. So fiihlt Amberg einmal wie ihm ,etwas
Feuchtes, Warmes* (SP., S. 62) auf die Stirn gelegt wird. Diesen unbewussten
Eindruck, den er im Krankenhaus erhélt, als die Krankenschwester wohl sein Gesicht
wascht, interpretiert Amberg ruckblickend als ,,die Vision des Zustandes [...] mit dem
das ganze Abenteuer fir mich enden sollte.” (SP., S. 62) und macht ihm so zu einem
Teil seines Traums. Amberg bemerkt, dass ihn ,diese Art Vorahnung“ (SP., S. 62)
besonders dann befallt, wenn er kurz davor war einzuschlafen. Viel wahrscheinlicher ist
allerdings genau das Gegenteil: in solchen Momenten droht Amberg aufzuwachen, oder
genauer ausgedriickt, sein Bewusstsein wieder zu erlangen. Perutz kann sich hier auf
eine géangige Ansicht des Traumdiskurses berufen, die besagt, dass in solchen
Zwischenzustanden von Schlafen und Wachen das Unbewusstsein besonders

empfénglich fur AuBenreize ist.

166 \/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S. 309-311.
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Im vierzehnten Kapitel wird die wechselseitige Durchdringung der verschiedenen
Darstellungsebenen besonders deutlich. Als Amberg Bibiche das erste Mal kiisst, hort er
wie etwas zu Boden fallt und zerbricht, gefolgt von dem Kommentar ,,«Zu dumm! Wie
kann man nur so ungeschickt sein. «“ (SP, S. 109). Amberg ist zunédchst verwundert
dartiber, dass er eine fremde Stimme hort und fragt ,»Wer ist denn da? «“ (SP, S. 109),
wéhnt er sich doch mit Bibiche alleine. Sie ist es dann auch, die ihn beruhigt und darauf
hinweist, er selbst habe diesen Kommentar abgegeben. Die Gefahr, den Traum zu
zerstoren, ist somit wieder gebannt. Doch nur fir Amberg. Der Leser hat an dieser
Stelle néamlich vermutlich ein déja-lu, denn im ersten Kapitel berichtet ihm die
Krankenschwester davon, dass sie eine Schiissel fallen hat lassen und er daraufhin
gefragt habe, wer denn da sei. (SP, S. 12) Diese Stelle liefert eine der starksten Indizien
dafir, dass Amberg sich seine Morwede-Geschichte ertrdumt. Denn einerseits
interagiert er hier, wenn auch unwissentlich, mit einer Person des
Krankenhauspersonals. Dies belegt die Aussage der Krankenschwester, die ja nicht
wissen kann, welche Gesprdache er im Traum flihrt. Somit wirde dieser Hinweis
gleichzeitig auch gegen eine Verschworung sprechen. Andererseits verdeutlicht diese
Stelle ganz besonders Leo Perutz® Kunstfertigkeit in der Verwebung der beiden
Darstellungsebenen, die dazu fuhrt, dass die Fiktionalitdt der Morwede-Handlung
besonders offensichtlich wird.

Die Personen, die sowohl in Ambergs Traum als auch im Krankenhaus auftreten,
erfullen ebenfalls die Funktion die verschiedenen Ebenen von Realitdt und Traum zu
nivellieren. Denn sie sind schon vor Ambergs endgultigem Erwachen in verschiedener

Weise in sein Leben getreten (eine Ausnahme stellt der Pfarrer dar'®’

) und verweisen
somit auf die letztendliche Gleichberechtigung der verschiedenen Darstellungsebenen.

Bibiche, die er seit seiner Studienzeit kennt und liebt, aber auch Baron Malchin sind
ihm keine Unbekannten. Baron Malchin begegnete Amberg in seiner Kindheit. Damals
traf sich sein Vater mit Malchin zu einer Besprechung. Er hat dabei zwar nicht
personlich Bekanntschaft mit dem Baron gemacht, doch es gentigt fir die Gestaltung
der Traumfigur Malchins, dass Amberg ihn mit seinem Vater und dessen Arbeit in
Verbindung bringen kann. Ambergs Vater war Historiker und beschaftigte sich
besonders mit der Geschichte Deutschlands bis zum Interregnum. Sein Sohn zeigte als

Kind stets ,,Scheu und Neugierde zugleich* flr die Téatigkeit seines Vaters. Amberg

167 Naheres dazu auf S. 87.
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waére gerne in seine Fullstapfen getreten, doch dies wusste die pragmatische Tante zu
verhindern, die ihn zu einem Medizinstudium uberredete.

Die Figur des Barons Malchin zeigt, wie kunstfertig Perutz ein Netz von Motiven webt,
das der Leser erst nach und nach entwirren kann. Malchin vereint in seiner Person
einerseits die Begeisterung Ambergs fir das Arbeitsgebiet seines Vaters, zugleich aber
auch das Unbehagen, das Amberg als Kind dafiir empfunden hat. Malchins Verehrung
fur die Stauferzeit ist Anlass flr einen ungeheuerlichen und wahnsinnigen Plan.
Ambergs eigenes Interesse am Fachgebiet seines Vaters erklart nun, warum ein
geschichtlicher Aspekt in seinem Traum eine so prominente Rolle spielt, und
gleichzeitig, warum er so konkretes Wissen traumen kann.

Auch die Figur des Federico lasst sich auf Eindricke, die Amberg in der
Rahmenerzéhlung schildert, zurtickfilhren. Wéhrend seines Zwischenaufenthaltes in
Osnabriick erblickt Amberg in einem Schaufenster ein Marmorrelief, das er
folgendermalen beschreibt:

»|ES] stellte einen Mannerkopf dar, - einen Kopf mit kiihnen, beinahe wilden und
dennoch erhabenen Ziigen. Die Mundwinkel zeigten jenes erstarrte L&cheln des
Entriicktseins, das man auf allen gotischen Bildwerken findet. Aber ich wusste, dieses
UbermaRig lange, von Leidenschaften durchfurchte Gesicht mit der méchtigen, aber edel
geformten Stirn sah ich nicht zum erstenmal. Irgendwo war ich ihm schon begegnet,
[...], aber wem dieses Gesicht gehorte, darauf konnte ich mich nicht besinnen, und je
l&nger ich dartber nachdachte, desto unruhiger wurde ich. Ich wusste, dass mich diese
gewaltigen Zlge nicht loslassen, dass sie mich bis in meine Traume verfolgen wirden.
Ich hatte plétzlich eine kindische Angst vor diesem Bild, ich wollte es nicht langer mehr
sehen und wandte mich ab.* (SP, S. 25)

Dieses Marmorrelief materialisiert sich nun in Ambergs Traum in Gestalt des
funfzehnjahrigen Federico. Als Amberg das erste Mal Federico erblickt, ist er
schockiert: ,Ich fuhlte einen Druck in der Herzgegend, [...], meine Knie zitterten,
instinktiv suchte ich Halt an der Lehne eines Stuhls.” (SP, S. 46). Amberg will im
Knaben das Antlitz jenes Marmorreliefs erkennen, das er in Osnabriick gesehen hat,
versucht sich aber einzureden, er sei einer ,,Sinnestduschung* und ,,Zwangsvorstellung*
(SP, S. 46) zum Opfer gefallen. Spatestens an dieser Stelle wird der aufmerksame Leser
womoglich skeptisch, ob Amberg hier tatsachlich einen Tatsachenbericht wiedergibt,
oder nur einen Traum. Es scheint offensichtlich, dass Amberg in seinem Traum
verarbeitet, was ihn kurz vor seinem Unfall beschaftigt hat, und nun riickblickend den
Schluss zieht, es sei Zufall, dass der Junge und das Marmorrelief sich dhnlich sehen.
Amberg stellt auch nicht so sehr auBerliche Ahnlichkeit zwischen den beiden fest,
sondern es ist derselbe Ausdruck, den Amberg sowohl im Relief als auch in Federicos
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Gesicht erkennen will. Amberg findet darin ,,jenes unverstandliche Nebeneinander von
zugelloser Gewalttatigkeit und hoheitsvoller Anmut wieder, das [ihn: Anm. d. Verf.] an
dem Marmorbild in Erstaunen versetzt hat.“ (SP, S.46).

Zwei Figuren treten allerdings erst im Traum das erste Mal in Erscheinung: Der
Krankenpfleger alias First Praxatin und die Krankenschwester, in der Amberg
~Ahnlichkeit mit jenem alten Weib [...], das wie eine Megare aus dem Haufen der
tobenden Bauern hervorgesprungen war und den greisen Pfarrer mit einem Brotmesser
bedroht hatte.” (SP, S. 10) erkennen mdchte. Die Erklarung fur das Auftauchen dieser
beiden Personen in Ambergs Traum ist allerdings recht einfach. Wie die
Krankenschwester Amberg gleich nach seinem Erwachen berichtet, hat er schon
wiederholt fur einen kurzen Moment sein Bewusstsein erlangt. Es ist wahrscheinlich,
dass Amberg dabei sowohl den Pfleger als auch die Krankenschwester wahrgenommen
und sie sogleich zu einem Teil seines Traums gemacht hat.

Es wird deutlich, dass der Traum nicht hermetisch gegen die Realitdt abgegrenzt ist,
wodurch die Rahmenerzahlung immer wieder in die Binnenerzahlung eindringt.
Innerhalb der Traumdarstellung nehmen die Elemente der Rahmenerzahlung dabei unter
anderem die Form von Prolepsen an. Etwa wenn die Krankenschwester Ambergs
Gesicht wéscht und er diesen Eindruck in seinen Traum als ,,Vision des Zustandes* (SP,
S. 62) bewertet, in der er sich zu Beginn der Rahmenerz&hlung wieder findet. Einige
Elemente des Traums finden sich wiederum gleich zu Beginn der Rahmenerzéhlung, die
dadurch zuné&chst unstrukturiert wirkt und Ratlosigkeit beim Leser verursacht, da sie in
keinem Erklarungszusammenhang stehen.

Der Traum bestimmt in St. Petri-Schnee somit nicht nur seine eigene Darstellung,
sondern die Struktur des gesamten Textes. Er wird zum Mittelpunkt, um den herum die
Erz&hlung gebaut ist und der mit allen Textteilen untrennbar (und beinahe unentwirrbar)

verwoben ist.
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2. Funktionen fir die Figuren

2.1. Dichterinitiation — Heinrich von Ofterdingen
Novalis hat in Heinrichs Traum von der blauen Blume sein theoretisches Konzept einer
Dichterwerdung poetisiert. Dieser Traum ist mehr als ein Blick in die Zukunft, er ist der
Weckruf eines jungen Mannes, die dichterischen Anlagen, die er schon immer in sich

168

getragen hat, zu erkennen und zu pflegen. Robert Leroy und Eckart Pastor™" weisen

darauf hin, dass sein Traum ,unter dem Zeichen von Taufe und messianischer

«189 oteht. Mit dem Eintauchen in das Becken und der ,himmlischen

Erwahlung
Empfindung* (HvO, S. 11), die Heinrich im selben Moment iberkommt, ist die Taufe
Christi nachvollzogen, die in beiden Fallen eine Lebenswende und Initiation bedeutet.
Die Initiation zum Dichter trdgt somit die Insignien einer messianischen Sendung,
wodurch die folgende Dichterwerdung eine Weihe erhélt, die Heinrich zu einem
Auserwéhlten macht. Diese Besonderheit spiren die Menschen, die seinen Weg
kreuzen. So stellen die Kaufleute, die seine Reise zum Grof3vater begleiten, bald fest:
»ES dinkt uns, ihr habt die Anlage zum Dichter.” (HvO, S, 25) Auch der GroRvater
erkennt Heinrichs Talent, bevor es vollstandig zum Tragen kommt: ,,»Mich deucht, er
ist zum Dichter geboren.«* (HvO, S. 98). Auch die Frauen, die er wahrend seines
Zwischenaufenthalts auf dem Schloss trifft, spiiren seine Besonderheit, kdnnen diese
zunéchst aber nicht genau benennen, bis sie schlieBlich zu dem Schluss kommen,
Heinrich sei ,,ein Bewohner der héheren Welt“ (HvO, S. 50).1° Der werdende Dichter
wird durch den Traum zum Welterloser stilisiert, der durch seine Poesie die Welt retten
kann. Diese lIdee, so fuhren Leroy und Eckart weiter aus, ist ein Substrat der
romantischen Vorstellungswelt schlechthin. Ziel der romantischen Bestrebungen war
die Erneuerung des Goldenen Zeitalters, die alleine durch die Poesie gelingen konne.
Mit dieser Vorstellung wird Heinrich allerdings noch nicht im Traum konfrontiert,
sondern erst auf der Reise nach Augsburg mithilfe der Erz&hlung des Atlantisméarchens,
in dem der Dichter von jenem goldenen Zeitalter singt (HvO, S. 45). Mit der Initiation
Heinrichs ist zugleich die Hoffnung auf die Schaffung einer solchen Welt geboren, in

der die Natur direkt mit dem Menschen kommunizieren und die Gottheit sich

168 \/gl. Leroy, Pastor: Initiation, S. 38.
169 | eroy, Pastor: Initiation, S. 38.
170 v/gl. Ritzenhoff: Erlauterungen, S. 38.
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offenbaren kann. Denn diese Fahigkeiten sind mit dem goldenen Zeitalter verloren
gegangen. Die Natur hat ihre Mittlerfunktion zwischen der weltlichen und himmlischen
Sphére verloren. Nur ,,im Munde des Dichters kann die Natur wieder zu lebendigem

und lebensspendendem Wort werden“'’

, da die Welt als symbolisches Bild der
Vorstellungskraft entspringt und der Dichter dank seiner Phantasie die Fahigkeit besitzt,

dieses Bild zu entschliisseln.*"

Doch Novalis bedient sich nicht nur christlicher Zeichensprache. Die bereits erwéhnte
Ansiedelung des Traums in der Johannisnacht stellt Heinrichs Initiationstraum in eine
heidnische Tradition. Diese Nacht gewahrt nach dem Volksglauben nicht nur einen
Blick in die Zukunft, sondern schafft auch eine besondere Verbindung zwischen der
Natur und dem Menschen. ,,Und hier kann [...] die romantische Auffassung vom
gegenseitigen Wiederfinden von Menschen und Natur im geheimnisvollen und
geheimnisoffenbarenden Zwiegesprach bildhaft gegenwartig werden.* *” So stehen in
dieser Johannisnacht Traum und Wirklichkeit, Natiirliches und Ubernatiirliches in einer
engen Verbindung, die zum Ausldser der Initiation und Wegbegleiter des reifenden

Dichters wird.}™

Heinrichs Initiationstraum ist gepragt vom Motiv der Sehnsucht. Diese Sehnsucht ist,
anders als die im Traum des Vaters, nun aber nicht auf ein bestimmtes Ziel gerichtet.
Durch diese Ziellosigkeit ist sie unendlich, da sie nie gestillt werden kann, und wird so
zum Abbild der romantischen Sehnsucht schlechthin. In der romantischen Vorstellung
wird eine derartige Sehnsucht zur Antriebskraft der Entwicklung und Bildung eines
jeden Menschen. Es ist also kein Zufall, dass Heinrichs Traum, der seinen Weg zum
Dichter eroffnet, von einer unnennbaren Sehnsucht bestimmt ist, da nur eine
Wanderung ohne bestimmtes Ziel niemals ein Ende findet. Die blaue Blume wird vor
diesem Hintergrund zum Synonym fir Unendlichkeit. Gleichzeitig bildet sie aber einen
Konzentrationspunkt, auf den das Geschehen hin verdichtet wird. Leroy und Pastor
zeigen auf, dass der Weg dorthin tber eine , dreistufige Traumoperation“*” fiihrt, die
mit einer schrittweisen Einschrankung des Blickfelds von ,,unabsehlichen Fernen* hin
zu dem fir sich alleine stehenden Bild der blauen Blume einhergeht. Am Ende des
Traums steht die Bindelung des urspriinglich Diffusen in einem einzigen Symbol, das

71 _eroy. Pastor: Initiation, S. 43.

72 \/gl. Leroy Pastor: Initiation, S. 38-43.
173 |_eroy, Pastor: Initiation, S. 45.

7% \/gl. Leroy, Pastor: Initiation, S. 44f.
175 |_eroy, Pastor: Initiation, S. 48.
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kraft eines poetischen Geistes geschaffen oder besser als Analogon zwischen Welt und
Mensch erkannt wurde. Denn fur die Romantiker bedeutet dichterisches Schaffen nur
das Erkennen eines universalen Sinns, der schon immer in allen Dingen verborgen ist.
Der Sinn wird also vom Poeten nicht erfunden, sondern nur durch Analogieschlisse

(wieder)gefunden.*"

Novalis hat in Heinrichs Initiationstraum einem theoretischen Programm poetische
Form gegeben. Es geht hier nicht nur um eine Dichterweihe und die Darstellung von
Sehnsucht als Ausloser romantischen Strebens, sondern auch um die Féhigkeit des
Potenzierens, die nur dem Genie eigen ist. Denn Heinrichs erster Traum stellt eine
dreifache Potenzierung des Traums seines Vaters dar. Wahrend der Vater in seinem
Traum nicht Gber Thiringen hinauskommt, wandert sein Sohn in ,[...] unabsehliche
Fernen“ (HvO, S. 10). Auch an anderen Stellen Gbertrumpft der Sohn den Vater, etwa in
Hinblick auf die erotische Komponente, die bei Heinrich viel starker zum Ausdruck
kommt. So trdumt Heinrich von einer ,,Auflésung reizender Méadchen, die an dem
Jungling sich augenblicklich verkdrperten.” (HvO, S. 11). Auch die ,,hohe lichtblaue
Blume* (HvO, S. 11) Uberbietet das ,,blaue Blimchen* (HvO, S. 17), das dem alten
Ofterdingen im Traum begegnet. Die zweite Potenzierung des véterlichen Traums findet
durch Heinrichs Traum im Traum statt. Sie ist die Voraussetzung flr die dritte
Potenzierung. Denn aus diesem Traum im Traum wird Heinrich durch eine
~Erleuchtung® (HvO, S. 11) geweckt, die nun die letzte Traumstufe pragt und dazu
fuhrt, dass er (de facto) trdumt, sich im Traum aber wach wahnt. Auf dieser Stufe ist der
Zustand erreicht, den Novalis als Fahigkeit des Genies betrachtet, wie er in den
Freiberger Studien notiert: ,,Trdumen und Nichttrdumen zugleich — synthesirt ist die

«l77

Operation des Genies — wodurch beydes sich gegenseitig verstarkt. Diese

Synthetisierung ist auch mit dem Begriff des Romantisierens gemeint. In Heinrichs

Initiationstraum wird somit nicht nur eine Anlage zum Dichter, sondern sogar zum

Genie verdeutlicht.!”

Dergestalt ist in letzter Konsequenz der dreifach gestufte Traum des werdenden Dichters
Heinrich — abgesehen davon, dafll er das weitere Romangeschehen keimhaft und
vorausdeutend in sich birgt — der literarische Bericht (iber die Genese der poetischen
Schopfung schlechthin, denn alles, was Novalis fir den dichterischen Schopfungsakt
postuliert, ist im Grunde hier im Traumgeschehen gegenwartig: der Geist des trdumend-

176 \/gl. Leroy, Pastor: Initiation, S. 47-49.
7 Novalis: Schriften, S. 63.
178 \/gl. Leroy, Pastor: Initiation, S. 50-52.
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wachen Dichters flutet im Strom des Unbewul3ten, tber den er sich aber zugleich denkend
erhebt; [...].“*"

Mit dem Erwachen ist die Initiation zum romantischen Dichter vollzogen und das
darauf folgende Fortschreiten in Form der Reise zu seinem Grolivater nach Augsburg
stellt gleichsam den Weg der Dichterwerdung dar.

2.2.  Kompensation unterdriickter Wiinschen und Angste — Der griine
Heinrich

Heinrich Lee befindet sich zum Zeitpunkt des Heimattraums am absoluten Tiefpunkt
seines Lebens. Er hat all seinen Besitz verkaufen mussen, um uber die Runden zu
kommen, ist aber trotzdem vollkommen mittellos. Seine friihren Kameraden haben sich
von ihm abgewendet und seine Laufbahn als Maler ist endgultig als gescheitert zu
betrachten. Sein kiinstlerisches Versagen manifestiert sich besonders ausdrucksstark in
seinem Brotberuf als Fahnenstangenmaler. Die Sehnsucht nach der Mutter, aber auch
das schlechte Gewissen ihr gegentber, wachsen bestdndig und stehen sich dabei aber
gegenseitig im Weg. Kurzum, Heinrich ist ein emotionales Wrack. In diesem Zustand
taucht Heinrich in den Traum ein, der sich zundchst als reiner Wunschtraum erweist und
all das kompensiert, worauf Heinrich in der Realitat verzichten muss. Er findet Gold im
UbermaR, begegnet einer Jugendgeliebten wieder und ihm fallen ohne sein Zutun die
schonsten Kleider in die H&nde, in denen er ohne Scham vor seine Verwandten treten
kann. Er trifft im Traum nicht nur auf lebende, sondern auch auf bereits verstorbene
Familienmitglieder, und auch ein Wiedersehen mit der ebenfalls bereits toten Anna ist
ihm gegonnt. So wie die erste Traumsequenz beginnt auch die zweite mérchenhaft und
heiter.*®® Heinrichs erstes Erblicken der Mutter, das zwar noch nicht zu einer
Wiedervereinigung fuhrt, ist ebenfalls noch von einer positiven Stimmung begleitet. Im
Traum gelingt Heinrich, was er sich in der Realitdt nicht traut: die Heimreise zur
Mutter. Er kompensiert somit zunédchst die starke Sehnsucht nach ihr. Auch sein
schlechtes Gewissen der Mutter gegenlber verarbeitet der Traum. Sie erscheint ihm
dort nicht als sich kasteiende Frau, die sich abgearbeitet hat, um den Sohn seine
gescheiterte Kiinstlerkarriere zu finanzieren, sondern als schone, junge Frau, die durch
einen Garten lustwandelt (vgl. GH, S. 780,21ff).

179 | eroy, Pastor: Initiation, S. 52.
180 Vgl. Fehr: Realismus in schweizerischer Literatur, S. 118.
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Mit Groddeck kann festgehalten werden, dass Heinrich im Traum auch sein Verlangen
nach kinstlerischem Ausdruck kompensiert.'® Dies wird durch das Motiv der
Leinwand deutlich, die Heinrichs Mutter im Traum spinnt. ,,.Die weilRe «Leinwand»
stellt sich [...] als ein gleichsam transzendentales Bild fiir die reale, die kiinstlerische
und die poetische Produktion dar.“*** Die Leinwand kann als Symbol fiir Heinrichs
immer noch vorhandenen Wunsch, sich als Maler zu betétigen, gesehen werden.

Zum Ende hin schlagt allerdings der Wunsch- in einen Angsttraum um.'®® Heinrich
verliert alles, was der Traum ihm beschert hat. Die Mutter, die er sich als jung und
schon ertrdumen konnte, ist nun alt und grau und sitzt in einem verfallenen Haus (vgl.
GH, S. 781,1ff).

Die Authentizitét, die durch die Struktur des Traums geschaffen wird, wird durch seine
kompensatorische Funktion bestarkt. Heinrich Lees Traum widerspricht somit trotz
seines Reichtums an phantastischen Elementen nicht den VVorgaben, die das Genre des

burgerlichen realistischen Romans an ihn stellt.

2.3. Erkenntnis — Der Tod Georgs
Der zentrale Traum im Tod Georgs leitet bei Paul einen Erkenntnisprozess ein, der
letztendlich dazu fuhrt, dass er seinen Narzissmus, der sich im Asthetentum ausdriickt,
iiberwinden kann. Die endgiiltige Uberwindung findet nun allerdings noch nicht im
Traum statt, sondern erst gegen Ende des Textes. Mit dem Traum setzt ein ,,Prozess der

“184 ain, die Paul ,schlieBlich aus dem Labyrinth seiner

‘5185

Bewusstseinsveranderung

asthetischen Sichtweise 16st und zum Leben befreit.

Eine zentrale Rolle spielt hierbei die Spiegelfliche des Sees. Sie wird innerhalb des
Traums zweimal beschrieben und erfahrt dabei eine Wandlung. Zunachst ist die
Oberflache des Sees ohne jede Bewegung, wodurch er Spiegelcharakter erhélt und die

Tiefendimension des Sees nicht erkennbar ist;

Nur wenige Schritte von ihm schlief unbewegt der spiegelnde See. Die Berge an seinem
Saum wuchsen schwarz in die Tiefe und gipfelten von neuem darin, der blaue Himmel lag
tief unten und, blitzend auf dem Grund die weilblendende Sonne. Steil fiel das Ufer in den
See. Silbern glanzende Luftblasen stiegen manchmal perlend durch das dunkle Wasser nach

181 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 227f
182 Groddeck: Traumcomposition, S. 228
183 \/gl. Groddeck: Traumcomposition, S. 231.
184 Steck-Meier: Der Tod Georgs, S. 410.
185 Steck-Meier: Der Tod Georgs, S. 410.
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oben und barsten, leichte Kreise ziehend; dann glattete sich wieder der Spiegel und nichts
verriet unter der beruhigten Flache die Tiefe. (TG, S. 36f).

Scherer weist darauf hin, dass dieses Seebild als Symbol fiir die Selbstspiegelung Pauls
steht und auf sein selbstbezogenes Verhéltnis zu seiner Umwelt verweist*®: | Sich selbst
hatte er nur in allen gesucht, die ihm begegnet waren, [...]. [...]; in allem hatte er nur
sich gesucht und sich nur in allem gefunden.” (TG, S. 105; S. 106). Er kann oder will
nicht die Tiefendimension und die Lebendigkeit des Sees wahrnehmen.*®’

Gegen Ende des Traums wird die Oberflache des Sees durchbrochen, wodurch der

Grund fir einen Moment erkenntlich wird:

Regungslos lag der See. Die Berge an seinem Saum wuchsen schwarz in seine Tiefe und
gipfelten von neuem darin; der blaue Himmel lag tief unten und, blitzend, auf dem Grund
die weilblendende Sonne. Junge Weiden standen am Ufer. Die &uReren Spitzen ihrer
hangenden Zweige bertihrten die Wasserfliche und stiefen an ihr eigenes Bild. Im
unbewegten Spiegel des Sees sah er einen Vogel im Flug durch die Zweige gleiten. Ein
silbernes Blitzen zerri} das Bild; ein Fisch war emporgeschnellt, und in immer weiter
verrinnenden Kreisen wellte das Wasser. Langsam ward die Flache wieder glatt; aber Paul
sah nicht mehr die Zweige der Weiden in der dunklen Fl&che sich spiegeln. Er sah, wie der
lichte Seeboden noch eine Strecke flach verlief, und dann zwischen leicht schwankenden
dunklen Wasserpflanzen sich langsam zur Tiefe senkte. Aus dem feingeschlammten Sand,
hart am Ufer, ragten kleine Zweige. Im grellen Sonnenlicht sah er Muscheln, die im Boden
staken, und auf dem lichtgelben Grund des seichten Wassers war der Schatten eines
Hechtes, der lauernd stand.

Das frihere Bild war verloren; seine Augen verstanden es nicht mehr, nur die dunkle
Flache des Wassers zu sehen, die spiegelnd die Berge und Himmel und Sonne in sich fing.
Fast wider Willen mufte er durch das sonnenhelle Wasser dorthin starren, wo zwischen
wuchernden Wasserpflanzen der Boden des Sees in die Tiefe fiel. Er sah nicht mehr die
Gipfel der Berge im See sich spiegeln. Er wullte, dal} sie aus dem Seeboden stiegen und
nur der Rand des tiefen Beckens waren, das die Wasser ringsum in sich sammelte. [...].
Und von vielfaltigem Leben war der See erfullt. (TG, S. 47).

Mit diesem Erkennen der Tiefe korrespondiert ein Erkenntnisprozess Pauls, der sich
plotzlich seines Narzissmus bewusst wird. Auch die Wahrnehmung seiner sterbenden
Frau wird dadurch veréndert. Paul erkennt ,,in ihr etwas, das unabhéngig von seiner

Wahrnehmung existiert. Im Sterben entzieht sie sich seiner projektiven Verfiigung.“®:

»Langsam schien sie seiner Herrschaft zu entgleiten. Wie sie schlafen dalag, war aus
ihren Ziigen alles geldscht, was nicht ihr eigen gewesen.” (TG, S. 49).% Paul erkennt,

dass er sie ebenfalls nur als Spiegelung seiner selbst gesehen hat und sein Verhalten ihr

«190

gegenuber ,sozial inadéquat war. lhre eigenen Wesenszuge, die zu Beginn ihrer

186 \/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S. 224.

187 \/gl. Scherer: Beer-Hofmann, S. 224.

188 Scherer: Beer-Hofmann, S. 225.

189 \/1g. Scherer: Beer-Hofmann, S. 224-226.

190 gchwarz. Das Wirkliche und das Wahre, S. 196.
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Beziehung noch vorhanden waren und mit Naivitat und Kindlichkeit beschrieben
werden konnen, hat er systematisch vernichtet und durch seine eigenen
Personlichkeitsmerkmale ersetzt. Paul benutzt sie somit wie eine Leinwand, von der er

bereits vorhandenes entfernt, um sich selbst darauf zu verewigen:

Aber es qualte ihn, daB er sie so anders wullte, als er selbst war.

Schlicht und festgebettet lag ihre Seele in dem, was man sie gelehrt und was sie von
Jugend auf um sich gesehen. Oft nur mit einem Lacheln und dann wieder mit scheinbar
spielend klugen Worten riihrte er an dem, was ihr unantastbar geschienen. Er nahm ihr
den Glauben an einen gitigen Gott, [...], und lieR ihr nicht als verzehrende Sehnsucht
nach Glauben; wo sie frei und ahnungslos auf sicherem Boden geschritten war, lie er sie
auf die dunkeln gurgelnden Wasser des Abgrunds unter ihr horchen und lehret sie, ich ihr
eigenes Leben mit Zweifel und fragenden Augen zu sehen. Was ihr armer kindlicher Sinn
als seinen unveranderlichen Besitz erachtet, hatte sie ihm gldubig emporgereicht; und wie
seine kalten prifenden Finger es ans Licht hielten, war aller Glanz erloschen, und was ihr
ewig leuchtend erschienen, war nur stumpfes farbiges Glas. (TG, S. 16f)

Wenn sie an ihn geschmiegt horchend dasal? und mit traurigen hungernden Augen zu ihm
aufsah, fuhlte er, daB er ihr etwas zu geben schulde fur das, was er ihr genommen. Und er
gabes. (TG, S. 17)

Und woran immer er auch dachte — an ihren Blick und ihren Gang, an den Klang ihrer
Stimme, [...] — hinter allem fand er nur sich wieder; und seine eigenen verzerrten
Gedanken starrten verzerrt ihn an, [...]. (TG, S. 48)

Rainer Hank*®*

verdeutlicht, dass mit der spiegelglatten, unbewegten Oberflache des
Sees die Angst vor dem Unbewussten zum Ausdruck gelangt. So wie der See am Ende
des Traums eine Tiefendimension erlangt, steigen auch Angste aus dem Unterbewussten
empor, die zuvor erfolgreich unterdriickt werden konnten: ,,Im selben Moment, in dem
Paul das zweidimensionale Spiegelbild des Sees nicht mehr festhalten kann, weil} er

auch um seinen NarziRmus.“*%?

Diese Erkenntnis ist Paul steigt nach dem Erwachen aber nicht gleich in sein
Bewusstsein und kann somit an dieser Stelle noch nicht zu einem Umdenken fiihren.

Mit Olaf Schwarz kann hier von einem ,,doppelten >Erkenntnisproze[3<“193

gesprochen
werden, der erst im weiteren Verlauf des Textes vollzogen wird. Denn einzig das
kontinuierliche Erinnern an den Traum und die damit einhergehende
Auseinandersetzung fiihrt letztlich am Ende der Erzahlung auch zu einer Uberwindung
des Narzissmus. Zunachst kann Paul mit den Eindriicken des Traums wenig anfangen.

Dies zeigt die Feststellung: ,,und er selbst war auch ein anderer gewesen* (TG, S. 54).

191 \/gl. Hank: Mortifikaton, S. 110f.
192 Hank: Mortifikation, S. 111.
193 gchwarz: Das Wirkliche und das Wahre, S. 194.
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Die Erkenntnisse des Traums wirken wie Fremdkdrper und lassen sich noch nicht in

Pauls Selbstbild integrieren.’*

2.4.  Uberwindung einer Lebenskrise — St. Petri-Schnee

Amberg befindet sich, als er seine Stelle als Dorfarzt antreten soll, in einer
Lebenskrise.® Sein Beruf erfillt ihn nicht, da er ihm aufgezwungen wurde und die
Frau, die er liebt, ist fir ihn unerreichbar. Der Traum kompensiert nun all seine
unerfullten Winsche. Zwar ist er in Morwede ebenfalls als Arzt angestellt, doch
besonders oft scheint er dort nicht als solcher in Erscheinung treten zu missen. Dies
geht sogar so weit, dass Amberg selbst vergisst, dass er der Dorfarzt ist (SP, S. 69).
Dariiber hinaus kann er in Morwede seine Neigung fur Geschichte ausleben. Immer
wieder finden sich langen Dialoge, die um geschichtliche Ereignisse kreisen. Der Traum
erlaubt Amberg auch das Bild, das er von seinem Vater gehabt hat, zu korrigieren. Er
kannte seinen Vater stets nur als miden Mann voller Sorgen, der ,gribelnd und mit
gesenktem Kopf“ (SP, S. 55) im Arbeitszimmer seine Runden dreht und das Leben an
sich vorbei ziehen lieB ohne wirklich glicklich zu sein: ,,Als einen sehr vereinsamten
Mann, der nur noch fir mich und flr seine Arbeite lebte, so habe ich meinen Vater in
Erinnerung.”. (Ebd.) Baron Malchin hingegen korrigiert dieses negative Bild vom Vater
und berichtet, das er ein Lebemann war. (SP, S. 56) Dies muss trostend flr Amberg
sein, der ja voller Bewunderung flr seinen Vater war.

Eine der wichtigsten Funktionen des Traumes ist aber die Erfillung von Ambergs
Sehnsucht nach Bibiche. Zwar bleibt sie seine Geliebte immer nur im Traum, da dieser
aber von Amberg nicht nur als reales Erlebnis gesehen, sondern auch empfunden wird,
ist er bereit sich nun emotional von ihr zu l6sen:

Aber ich wusste auch, dass es zu Ende war, dass sie nicht wiederkommen werde. Ein
weiteres Mal fiihrte sie ihr Weg nicht zu mir zuriick. Was lag daran! Eine Nacht lang
hatte sie mir gehort. Und diese Nacht blieb mir, die konnte mir niemand entrei3en, sie
lag in meinem Leben eingeschlossen wie der dunkelrote Almandin in einem Stick
Granit. Durch diese Nacht war ich fur immer mit ihr verbunden. [...]. Vielleicht gehorte
sie jetzt einem anderen, - ohne Trauer vermochte ich daran zu denken. Lebewohl
Bibiche! (SP, S. 12)

So ist es am Ende auch nicht die Mitteilung, dass Bibiche nun verheiratet ist, die
Amberg in eine weitere Krise stirzt, sondern die Erklarung Friebes, dass er sie nur im

Fiebertraum erobert hat:

194 \/gl. schwarz: Das Wirkliche und das Wahre, 5.196.
195 vgl. Liith: Drommetenrot, S. 314.
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Ein eisiger Schauer kroch langsam an mir empor, [...]. Ich wollte aufschreien und
brachte keinen Laut hervor. Ich starrte ihn an, [...], er sah aus, als sprache er die
Wabhrheit — Nein! Nein! Nein! — bdumte es sich in mir auf. — Er llgt, hér ihn nicht an, er
will dir Bibiche stehlen, er will dir alles stehlen, [...], eine tiefe Mutlosigkeit kam Gber
mich, ich wusste, dass er die Wahrheit gesprochen hatte, - niemals war Bibiche meine
Geliebte gewesen. (SP, S. 178)

Friebes Erklarung fihrt dazu, dass Amberg nicht mehr weiterleben will. Erst der
Pfarrer, der plotzlich im Krankenhaus auftaucht, schafft es Amberg neuerlich
Lebensmut einzupflanzen. An dieser Stelle sei nun auch das Ratsel um seine Figur
geldst. Seine Erscheinung lasst sich durch ,.einen neuerlichen Bluteintritt ins Gehirn,
Bewusstseinstribung.” (SP, S. 186) erklaren. Die Funktion des Pfarrers besteht darin,
Amberg in seiner Verschworungstheorie und somit in seinem Glauben an die Realitat
der Ereignisse, die sich tatsachlich nur im Traum zugetragen haben, zu bestérken. So
gelingt es Amberg, ,,die gerade erst akzeptierte Realitdt erneut zu verwerfen und nun
erst recht unerschiitterlich an die Wirklichkeit seiner Erlebnisse zu glauben‘®°.

Am Ende haben sich fir Amberg alle Geschehnisse zu einem logischen Ganzen gefligt.
Der Traum hat ihm dabei geholfen eine Lebenskrise zu Gberwinden und inneren Frieden
zu finden, und so vermittelt das Schlussbild auch den Eindruck eines Menschen, der
hoffnungsvoll in die Zukunft geht:

Ich ging langsam hinaus. Der Schnee begann zu schmelzen, zwischen den Wolken war die
Sonne hervorgekommen, von den Déchern tropfte das Wasser. Die Luft war milde, es sah
aus, als wollte es noch heute Friihling werden. (SP, S. 189)

196 ) (ith, 1988 . S. 313.
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Die Textanalysen zeigen, dass die anfangliche These, die extraliterarischen Diskurse
wirden die Traumdarstellungen beeinflussen, zum Teil revidiert werden muss. Wie
dargelegt wurde, sind einige der relevanten Werke zum romantischen Traumdiskurs erst
nach Novalis® Ableben erschienen. Er begriindet seine Traumauffassung noch aus der
Funktion des Romantisierens der Welt, das dem Programm der progressiven
Universalpoesie entstammt.’®” Eine Verbindung zum Magnetismus, der Novalis wohl
bekannt gewesen sein durfte, lasst sich allerdings nicht nachweisen. Der Traum ist hier

noch ,,Objekt der poetischen Phantasie*!*®

und nicht intendierter Ausdruck der Psyche
des Traumenden. Mit Alt kann also festgestellt werden, dass die literarischen
Traumdarstellungen der Romantik sich nicht unbedingt an den zeitgendssischen
medizinischen, anthropologischen und psychologischen Traumdiskursen orientieren,
was auch daran liegen mag, dass deren Theorien zum Traum eine ,unterkomplexe
Theoriebildung aufweisen*'*®, die noch wenige Mdglichkeiten zur Reflexion bieten.?%
Die Einstellung des Vaters zu Traum und tradumen zeigt sogar noch eine Verhaftung in
aufklarerischen Positionen. Ihre Darstellung dient aber in der Diskussion mit Heinrich
eher dazu, aufzuzeigen, dass die Einstellung des Vaters unzeitgemal ist und letztlich
dazu fiihrt, zukunfts- und richtungsweisende Erkenntnisse zu ignorieren.

Die brigen behandelten Traumdarstellungen zeigen eine Hinwendung zu
psychologischen Aspekten des Traums, die im Verlauf des 19. Jahrhunderts zunehmend
erstarken. Eine explizite Anlehnung an bestimmte Theorien I&sst sich allerdings nicht
eindeutig nachweisen. Der weiter oben dargelegte textinterne Traumdiskurs bei Keller
lasst allerdings annehmen, dass er zeitgendssische wissenschaftliche Theorien zum
Traum gekannt hat und sich von ihnen zumindest inspirieren lie3. Ich halte es allerdings
fur problematisch, Traumdarstellungen im Sinne etwa einer ganz bestimmten Theorie
zu lesen, wenn der Autor nicht eindeutig darauf verwiesen hat. In diesem
Zusammenhang sei erwahnt, dass besonders Kellers Werk immer wieder in Hinblick
auf Freuds Erkenntnisse gelesen wurde, die der Autor selbst nie gekannt haben kann.
Das Resultat einer solch seltsam anmutenden Lesart findet sich u.a. bei Uwe Lemm, der
die Traumdarstellung im Werk Kellers dazu benutzt, den Autor »auf die Couch zu

legen«, und Zusammenhdnge herstellt zwischen der Verwendung bestimmter

97 v/gl. Alt: Romantische Traumtexte, S. 5.
19 Alt: Romantische Traumtexte, S. 8.

199 Alt: Romantische Traumtexte, S. 10.

200 \/gl. Alt: Romantische Traumtexte, S. 10.
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Traummotive wie Stocke oder Schlangen und der Psyche bzw. dem Triebleben des
Autors.?%*

Bei der Gestaltung der Trdume sehe ich meine These von der zunehmenden
Unkonventionalitat bestatigt. Bei Novalis und Keller finden sich noch eindeutige
Markierungen von Anfang und Ende der Traumdarstellungen, die durch die dormit-
Formel ergdnzt und den Leser somit nie im Unklaren dartiber lassen, ob es sich bei dem
Gelesenen um die Schilderung eines Traums oder einer realen Begebenheit handelt.
Manfred Engel weist darauf hin, dass Keller sich dabei zwar teilweise romantischer
Motive bedient, die sich besonders im ersten Teil des Traums zeigen, der mit Engel als
Schlaraffenland-Teil“? bezeichnet werden kann. Diese Darstellung kann allerdings
als Kritik an der romantischen Traumauffassung und im Weiteren der romantischen
Traumdichtung generell gelesen werden, denn gerade hier setzt sich ,,die romantisch-
subjektivistische Wirklichkeitsverfehlung fort, die die zentrale Ursache seines
Scheiterns ist.*?%

Bei Beer-Hofmann hingegen verschwimmen die Grenzen von Traum und Realitat
bereits. Zwar wird eine Einschlafszene geschildert, durch die Absenz der dormit-Formel
kann der Leser aber nicht mehr darauf schlie}en, dass die darauf folgende Erzé&hlung
einen Traum schildert. Das viel spéter platzierte plotzliche Erwachen, das den Leser so
wie den Protagonisten »Uberfallt«, 1asst im ersten Moment die Frage aufkommen, wo
der Protagonist Uberhaupt eingeschlafen ist. Die Suche nach der Antwort auf diese
Frage fihrt schlieBlich weit im Text zu der einzigen Stelle zurick, an der eine
Einschlaf-Situation geschildert wurde. Im ersten Moment kann der Leser so nur durch
reine Schlussfolgerungen die Grenzen des Traums ausmachen, die im weiteren Verlauf
der Erzahlung durch die Reflexionen des Protagonisten bestatigt werden.

Bei Perutz ist jegliche Eindeutigkeit endgiiltig verschwunden, was zwei Lesarten des
Textes erlaubt (Traumdarstellung/VVerschworungsgeschichte), die letztlich als
gleichwertig betrachtet werden missen, da jedes Argument fur die Lesart als
Traumdarstellung unter dem Blickwinkel einer Verschwoérung auch als Argument der
anderen Lesart legitimierbar ist.

Am deutlichsten zeigt sich die Abwendung von konventionellen Darstellungsmitteln an
der Gestaltung der erz&hlten Welten. Wéhrend diese im Heinrich von Ofterdingen und

201 \/gl. Lemm: Traume Kellers.
202 Engel: Traum im Spétrealismus, S. 80.
203 Engel: Traum im Spétrealismus, S. 80



91

im grinen Heinrich noch eindeutig phantastische Zuge aufweisen, sind sie im Tod
Georgs und in St. Petri-Schnee durch eine Orientierung an der Realit4t gekennzeichnet.
Die urspringliche These, die Traumdarstellungen wirden in Hinblick auf ihre
Funktionen ebenfalls eine Erweiterung erfahren, muss ebenfalls einer Relativierung
unterzogen werden. Zwar gibt es mit der Nivellierung von Erzahl- und Realitatsebenen
im Tod Georgs und in St. Petri-Schnee eine Funktion, die sich im Heinrich von
Ofterdingen und im grunen Heinrich so nicht ausmachen lassen, allerdings werden
Traume in den beiden erstgenannten Texten auch nicht mehr als Prolepse oder Analepse
verwendet. Mann kann also eigentlich nicht von einer Erweiterung, sondern eher von
einer Ersetzung ehemaliger Funktionen sprechen. Meine Annahmen, dass sich die
Texte, je naher sie der Gegenwart ricken, in zunehmenden MaRe zur Abbildung
psychischer Zustdnde werden, sehe ich nach den Textanalysen allerdings bestatigt.

AbschlieBend muss festgehalten werden, dass die untersuchten Traumdarstellungen nur
einen kleinen Ausschnitt darstellen. Eine Allgemeingiltigkeit kann keineswegs
beansprucht werden. Die Allgemeingiltigkeit im Hinblick auf Traumdarstellungen
verschwindet aber generell in gleichem Male, in dem sich die Traumdiskurse von
antiken Vorstellungsmustern l6sen. Statt Einheit kennzeichnet Vielfalt die Traume in
der Literatur seit der Romantik; eine Vielfalt die sich nicht mehr in ein einziges

Ordnungs- oder Denkmuster pressen lasst.
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Abstract

Traume faszinieren den Menschen sei Anbeginn der Zeit. Bereits der Gilgameschepos
befasst sich mit dieser universellen menschlichen Erfahrung. In dieser Arbeit soll in
einem ersten Schritt eine Anndherung an extraliterarische und literarische Traumdiskurs
erfolgen, um eine theoretische Grundslage zu schaffen fir die anschlieBende
Textanalyse. In einem zweiten Schritt sollen die Entwicklungen und Tendenzen von
literarischen Traumdarstellungen im 19. und frithen 20. Jahrhundert untersucht werden.
Dazu werden vier Texte, Novalis® Heinrich von Ofterdingen, Gottfried Kellers Der
griine Heinrich, Richard Beer-Hofmanns Der Tod Georgs und Leo Perutz® St. Petr-
Schnee zunichst einer erzéhltheoretischen Untersuchung unterzogen, um in einem
letzten Schritt Funktionen fir die Textstruktur und fir die Figuren bestimmen zu

kdnnen.
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