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Objekte des Volksglaubens? — Die Spitzenbilder aus der Sammlung Kiriss.
Ein Beitrag zur religiosen Sachkulturforschung.

1. Einleitung

Das Bayerische Nationalmuseum (BNM) in Miinchen beherbergt eine der weltweit grofiten
Sammlungen zum Volksglauben. Rudolf Kriss hat in den 1920er Jahren begonnen,
volkskundliche Objekte zu sammeln, die der religiosen Volkskunde zugerechnet werden.
Bereits im Jahr 1936 hat er seine Sammlung in Wien der Offentlichkeit prisentiert und

schon fiinfzehn Jahre spiter, 1951, hat er sie grof3ziigig dem BNM iiberlassen.

Die Sammlung umfasst iiber 25 000 Objekte und ist eine nahezu unerschopfliche Quelle fiir
volkskundliche Forschungen. Die Andachtsgraphik stellt mit mehr als 11 000 Objekten
mengenmdfig den grofiten Teil der Sammlung Kriss dar. Davon sind um die
hundertfiinfundsiebzig Exemplare den sogenannten Spitzenbildern bzw. Nadelstichbildern
zuzurechnen. Sie stammen aus dem siiddeutschen, Osterreichischen und schweizerischen
Raum, dem ersten geographischen Sammelgebiet von Rudolf Kriss. Es handelt sich also um
eine recht kleine Gruppe, durch formale Kriterien geeint, doch von hochst unterschiedlicher

Qualitit.

Die Entscheidung fiir diese Arbeit aus dem Bereich der Andachtsgraphik kam durch ein
generelles Interesse an der religidsen Volkskunde und dem Bereich Andachtsgraphik im
Besonderen. Von den Spitzenbildern war ich personlich so fasziniert, dass ich mehr {iber sie
erfahren wollte. So wurde diese Objektgruppe von mir aus der Sammlung Kriss aussortiert,

untersucht und in einem Katalog zusammengefasst.1

Als Spitzenbilder werden kleine handgefertigte Andachtsbilder aus dem 18. Jahrhundert
bezeichnet, die als Besonderheit und Hauptmerkmal ein geschnittenes, oft hochst
kiinstlerisch gestaltetes Ornamentfeld aufweisen. Dieses kann so fein ausgefiihrt sein, dass
es an textile Spitze erinnert. Das Material ist meist Pergament, spiter auch Papier.
AuBlerdem weisen die Bilder mindestens ein Medaillon auf, das mit einer Miniatur bemalt

ist. Die religiosen Motive der Miniaturen machen die Bildchen zu Objekten der Andacht

! Die groBziigige Erlaubnis dazu erteilte Frau Dr. Nina Gockerell.



und zu Zeugnissen katholischer Frommigkeit. Die wenigen verdffentlichten evangelischen
Schnittbildchen haben mit diesem Typ der Spitzenbilder nichts zu tun.” Es gibt auch
Spitzenbilder mit profanen Themen, oft Allegorien auf die Liebe, die aber nur im geringen
Male vorhanden sind und in dieser Arbeit nicht beriicksichtigt werden. Ebenso werden die

Gebetszettel, Gebets- und Andachtsbiicher mit geschnittenen Verzierungen nicht weiter

behandelt.

1.1 Quellen, Methoden und Fragestellung

Der Katalog der Spitzenbilder aus der Sammlung Kriss ist Grundlage und Primérquelle
dieser Arbeit. Die Objekte sollen mit den Aussagen in der Literatur verglichen werden und
literarische Quellen anhand der Exemplare liberpriift werden. Lag mein Interesse anfangs
hauptséchlich auf der Erscheinung und Herstellung dieser artifiziellen Gebilde, beschéftigte

mich spéter zunehmend die Frage nach ihrem Bedeutungsgehalt.

Dinge konnen nicht reden, trotzdem schreibt Wolfgang Kaschuba von der ,,Sprache der
Dinge* und meint damit die in die Dinge ,,eingeschriebene Trager- und Bedeutungsfunktion,
die Gegenstinde durch unsere Nutzung und Gestaltung erhalten.” (Kaschuba 2003: 224).
Wenn also Dinge Indikatoren vergangener Lebensformen sind, was koénnen die
Spitzenbilder erzdhlen? Welche Informationen koénnen durch und {iber sie gewonnen
werden? Vermitteln sie ,,sowohl Hinweise auf dsthetische Empfindungen als auch auf
tradierte Formen der Frommigkeit und des Glaubens“? (Kaschuba 2003: 225). Die
Beschreibung und Analyse der Objekte und ihre Einbindung in einen soziokulturellen
Kontext versuchen Antworten auf diese Fragen zu finden. Durch diese Methode sollen
Erkenntnisse vermittelt werden, die Einsichten in die Symbolik von religiéser Sachkultur
ermOglichen und diese Bilder als Zeichen und Zeugnisse ihrer Zeit darstellen. Der
»oinngehalt  kultureller Phénomene kann erst durch die Untersuchung des

Beziehungsgeflechts entschliisselt werden, dem sie ihre spezifische Gestalt verdankten.*®

Obwohl Spitzenbilder nur einen sehr kleinen Teil innerhalb der Andachtsgraphik

einnehmen, haben sie eine bedeutende 6ffentliche Prisenz; es gibt spezielle Ausstellungen

2 vgl. Scharfe, Martin: Volksfrommigkeit. Stuttgart 1967, Abb.59.

3 Lindner, Rolf: Bandenwesen und Klubwesen im wilhelminischen Reich und in der Weimarer Republik. Ein
Beitrag zur historischen Kulturanalyse. In: Geschichte und Gesellschaft 10, 1984, S.352 — 375, hier: 352.



tiber sie und auch in der Literatur werden sie einzeln oder im Rahmen der Andachtsgraphik
als eigenstdndiges Thema behandelt; dabei werden sie sowohl den kleinen Andachtsbildern
wie auch den Klosterarbeiten zugerechnet und aufgrund ihrer AuBergewohnlichkeit
iiberproportional hdufig abgebildet im Vergleich zu den gedruckten kleinen
Andachtsbildern.

Ein frithes Beispiel dafiir ist das Buch ,,Das kleine Andachtsbild vom 14. bis zum 20.
Jahrhundert aus dem Jahr 1930. Adolf Spamer lieferte mit seinem Opus Magnum den bis
heute wichtigsten und umfassendsten Beitrag zur Andachtsgraphik und leitete damit die
»Systematisch betriebene volkskundliche Bildforschung® ein. (Brednich 2001: 202). Er
behandelt dort auch die Spitzenbilder ausfiihrlich und bringt zahlreiche Abbildungen. Ein
weiteres Beispiel stammt aus dem Jahr 2001. Das oberosterreichische Landesmuseum in
Linz widmete seinen Spitzenbildern eine eigene Ausstellung und in dem dazugehorigen

Katalog sind alle Objekte abgebildet.

Es tritt aber auch der umgekehrte Fall auf, manchmal kommen die Spitzenbilder in
einschldgigen Werken zur Volksglaubensforschung bzw. religidsen Sachvolkskunde
tiberhaupt nicht vor. Beispielsweise werden Spitzenbilder in den Ausstellungsbdnden zur
Sammlung Kriss nicht erwéhnt, die zuerst im Herzogsschloss Straubing und jetzt im Kloster
Asbach gezeigt wird; auch in der Ausstellung selbst wird zurzeit nur ein Exemplar gezeigt.

Ebenso gibt es kein Spitzenbild-Beispiel in dem Katalog ,,Gnadenreiches Jesulein.
Jesuskindverehrung in der Andachtsgraphik® aus dem Osterreichischen Museum fiir
Volkskunde in Wien aus dem Jahr 1998. Gerade zu dieser Motivgruppe hat Edith Horandner

mehrere Spitzenbilder verdffentlicht.*

Es ist eine gewisse ambivalente Haltung den Spitzenbildern gegeniiber feststellbar. So ist
ebenfalls nicht eindeutig gekldrt, welchem Forschungsfeld die Spitzenbilder eigentlich
zugehoren; in Ausstellungen und in der Literatur sind sie zwischen Volksfrommigkeit,

Bildforschung, Sachvolkskunde und Volkskunst angesiedelt.

Spitzenbilder nehmen also zweifellos in der Andachtsgraphik eine Sonderstellung ein und es

ist die Frage, ob Spitzenbilder iiberhaupt Objekte des Volksglaubens sind.

* vgl. Horandner, Edith: Zur Motivgruppe ,.Dulcis Jesus* und ,, Jesus amabilis* auf Andachtsbildern. In:
Volkskunst 2, 1978, S.93 — 98.



Meine These ist, dass Spitzenbilder durch die Art ihrer Herstellung immer etwas Besonderes
waren und deshalb keineswegs in die Kategorie der massenhaft hergestellten
Andachtsgraphik einzureihen sind. Ein Spitzenbild zu erwerben und auch zu verschenken,
driickte eine bestimmte Haltung und Absicht aus. Es zeichnete nicht nur die
Personengruppen aus, die sie erworben oder verschenkt haben bzw. damit beschenkt worden
sind, sondern auch die Hersteller und Herstellerinnen. Mit der Entscheidung fiir ein
Spitzenbild geht auch eine Entscheidung gegen ein anderes Andachtsbildchen einher. Die
Objekte tibernehmen somit zusétzlich zu ihren diversen Funktionen auch eine distinktive
Aufgabe, die vielleicht nicht immer bewusst ist; sie heben sich deutlich aus der Masse der
Andachtsgraphik heraus und werden so zu einem Distinktionsobjekt. In der Arbeit soll
geklart werden, in wie weit die Habitus-These der ,,feinen Unterschiede® von Pierre

Bourdieu auf Spitzenbilder angewendet werden kann.

Die Untersuchung kultureller Phdnomene beschrinkt sich jedoch nicht allein auf die
Spitzenbilder, sondern bezieht sich auch auf den Sammler dieser Objekte. Damit erdffnet
sich ein weiterer Themenkomplex. Wie sah Rudolf Kriss die Bilder und welchen Stellenwert
nehmen sie in seiner Sammlung ein? Wie wurden sie in der Ausstellung zur ,religiésen
deutschen Volkskunde* in Wien présentiert und wie definiert Kriss den Begriff
,»Volksglauben*? In welchem kulturellem Kontext ist die Entstehung der Sammlung zu

sehen?

Indem diese neuen Fragen an das alte Material gestellt werden, kommt es zu verdnderten
Sichtweisen, FEinschdtzungen und Erkenntnissen oder werden diese sichtbar gemacht.
Material meint aufler den Objekten auch die Primér- und Sekundérliteratur zum Thema
religiose Volkskunde. Diese wird analysiert und verglichen und in einen historischen

Kontext gesetzt.

Wichtigste Quellen sind hier die eigenen Schriften von Rudolf Kriss. Sie werden ergidnzt
durch Beitrdge von zeitgendssischen Autoren und jiingeren Weggefdhrten wie Leopold
Schmidt und Wolfgang Briickner; letzterer vertritt laut Nina Gockerell als ,.einziger
Hochschullehrer das Forschungsfeld ,,Frommigkeit innerhalb der Volkskunde in der

Tradition und im Geiste von Rudolf Kriss*“. (Gockerell 1995: 11). Sie selbst ist langjéhrige
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wissenschaftliche Leiterin der Sammlung im BNM und wohl eine der besten Kennerinnen
von Leben und Werk des Rudolf Kriss. Thre Verdffentlichungen sind ebenfalls wichtige

Informationsquellen.

Die Faszination von Spitzenbildern scheint in ihrer {iber dreihundertjdhrigen Geschichte
ungebrochen. Daher soll in der Arbeit auch ein Blick auf ihre Prisenz in Ausstellungen der
letzten Jahre geworfen werden und damit ein Bezug zur Gegenwart hergestellt werden.
Welche Funktion erfiillen diese Objekte heute? Wo, wie und von wem werden sie
prasentiert? Gibt es einen Sammlermarkt fiir Spitzenbilder? So werden regelméBig
Spitzenbilder im Internet auf der Versteigerungsplattform Ebay versteigert. Sie werden dort
in der Abteilung ,,Volkskunst sowohl in der Unterkategorie ,,Religidse Andenken und
Mitbringsel“ als auch unter ,Klosterarbeiten® gefiihrt. Die Unentschiedenheit der

Zuordnung der fritheren Jahre setzt sich also bis in die Gegenwart fort.

Diese Arbeit untersucht, was ,,Dinge* wie Spitzenbilder zeigen und fragt, wie das Gezeigte
gedeutet werden kann. Wie verdndern sich ,,Dinge im Lauf der Geschichte? Welche
Aussagen konnen liber den Wandel von Funktion und Bedeutung getroffen werden? Dazu
werden die Spitzenbilder im 18. Jahrhundert, in der Zeit ihrer Entstehung, dargestellt und
dann ab dem Zeitpunkt ihres Auftretens als Ausstellungs- und Sammelobjekt fast hundert

Jahre spédter und bis zur Gegenwart.

1.2 Aufbau der Arbeit

Der erste Teil der Arbeit beschreibt den Sammler Rudolf Kriss, sein Umfeld und seine
volkskundliche Pragung sowie das Entstehen seiner Sammlung bis etwa zum Jahr 1936.
Besonders wichtig ist es, den Bestand als Ergebnis der damaligen volkskundlichen
Sichtweise zu zeigen und in der Prisentation der Sammlung die Absicht des Sammlers zu
erkennen. Das Retten, Erhalten und Bewahren von ,,Dingen‘ waren in jener Zeit treibende
Krifte vieler Forscher und Forscherinnen. Kriss hat die erste Ausstellung in Wien
eigenhdndig, zusammen mit Leopold Schmidt, gestaltet und auch einen dazugehorigen
Sammlungsfiihrer herausgegeben, der wichtige Informationen enthélt. Die Einstellung zum
Volksglauben legt Kriss in einem aufschlussreiche Artikel dar und mit der Formulierung der
Aufgabengebiete, die die Sachvolkskunde einschliet, wird zu den Spitzenbildern

iibergeleitet.



Der zweite Teil der Arbeit ist eine Objektanalyse, die anhand der Spitzenbilder aus der
Sammlung Kriss sowie der in der Literatur veroffentlichten Beispiele durchgefiihrt wird. Sie
beginnt auf der Ebene der Phanomenologie, der Herstellung und den Erscheinungsformen
der Spitzenbilder. Die zweite Ebene umfasst die Gebrauchsformen und zeigt die
verschiedenen Funktionen sowohl im privaten wie auch im 6ffentlichen und kirchlichen
Bereich auf. Dazu kommt eine weitere zeitliche Dimension, die einen deutlichen
Funktionswechsel mit sich bringt; zum Ende des 19. Jahrhunderts werden Spitzenbilder zu
Sammelobjekten. Es erscheint mir wichtig, den Gebrauch der Spitzenbilder in einem
moglichst groBen sozio-kulturellen Kontext zu prédsentieren. Auf der dritten, der
symbolischen Ebene werden Spitzenbilder als Elemente in einem Zeichensystem dargestellt.
Welche Aussagen konnen durch sie getroffen werden? AbschlieBend soll die Frage

beantwortet werden, ob Spitzenbilder tiberhaupt Objekte des Volksglaubens sind.
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2. Die Sammlung zum Volksglauben im Bayerischen Nationalmuseum
(BNM) in Miinchen

Als im November des Jahres 1951 Teile der Sammlung Kriss zur religidsen Volkskunde im
Bayerischen Nationalmuseum (BNM) in Miinchen ausgestellt wurden, bedeutete das
einerseits den Endpunkt einer langen Odyssee dieser Sammlung, andererseits war es der
Beginn einer langen fruchtbaren Zusammenarbeit zwischen Rudolf Kriss und dem BNM.
Die Sammlung umfasste damals etwa 25 000 Objekte. Damit besitzt das Museum ,,weltweit
einzigartige Bestdnde von Bildzeugnissen zum Volksglauben in Mittel- Siid- und

Stidosteuropa“. (Gockerell 2006: 541f.)

Zur liberlassenen Sammlung gehodrten auch Glasplatten-Negative und eine Kartothek, in der
das Inventar der Sammlung verzeichnet ist. Alles zusammen stellt eine fast unerschopfliche

Quelle fiir die volkskundliche Forschung dar.

2.1 Der Bestand

Der Uberlassungsvertrag,5 den Rudolf Kriss und der Direktor Theodor Miiller im Juli 1952
unterzeichneten, schreibt dem Museum eine Weiterfiihrung der von Kriss eingefiihrten
Inventarisierung vor. Diese Einteilung erfolgt nach Sachgruppen. Die folgende Auflistung
ist aus dem Museumsband ,,Glaube und Bild*“ Sammlung Rudolf Kriss von Nina Gockerell

iibernommen. In Klammern stehen die jeweiligen Stiickzahlen der Objekte.

A = Amulette (2 498)

B = Bruderschaften (228) und Gebetbiicher (247)

D = Diverse Votive (148)

E = Eisenvotive (622)

G = Gebete (744) und Hinterglasbilder (365)

H = Heiligenbildchen, das heifit kleine Andachtsgraphik mit der Darstellung von Heiligen
(5 300) und Holzvotive (396)

K = Kultobjekte (1 430)

Kal = Kalenderbilder (355)

> Gockerell, Nina: Glaube und Bild. Sammlung Rudolf Kriss. Salzweg 2009, S.23.
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Kr = Kreuze (255)

L = Lieder (140)

MA = amulettwertige Medaillen (87)
MG = Gedenkmiinzen (76)

MH = Heiligenmedaillen (656)

MW = Wallfahrtsmedaillen (1 650)
Ro = Rosenkrinze (143)

S = Silbervotive (915)

T = Tonvotive (273)

V = Votivtafeln (461)

W = Wachsvotive (1 525) und Wallfahrtsbildchen, das heif3t kleine Andachtsgraphik von
Wallfahrtsorten (5 943)

WM = Wachsmodel (57)

Z = Zauber und Segen (416)

Dazu kommen noch Orientalia (OrA 776) und Athiopica (Eth 645).

Schon diese Einteilung und die Stiickzahlen lassen gewisse Uberlegungen und Riickschliisse
zu. Nach der Andachtsgraphik mit tiber 11 000 Bildchen bilden Amulette und Votive die
grofite Objektgruppe. Damit ist das Wallfahrtswesen stark vertreten und weist auf eine
Vorliebe des Sammlers Kriss fiir diese religiosen Phidnomene hin; seine Aussagen und

Ver(iffentlichungen6 bestétigen das ja auch.

Wie schon erwihnt stellen die kleinen Andachtsbildchen mit Abstand die grofte Gruppe
innerhalb der Sammlung dar. Es wird zu kldren sein, ob auch das auf eine besondere
Affinitat zuriickzufiihren ist oder der pragmatischen Tatsache, dass kleine Andachtsbildchen
besonders hédufig und einfach zu erwerben waren. Interessanterweise gibt es zu dem

Themenkomplex Andachtsgraphik keine Verdffentlichungen von Rudolf Kriss.

® Schmidt, Leopold: Rudolf Kriss 70 Jahre. Eine Bibliographie seiner Verdffentlichungen von 1926 bis 1972.
In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Neue Serie XX VII, Gesamtserie 76, Wien 1973, S.1 — 8.
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2.2 Biographische Daten von Rudolf Kriss

Es sollen hier nur die wichtigsten Eckdaten des Sammlers und Wissenschaftlers Rudolf
Kriss aufgefiihrt werden. Ich verweise auf die Schriften von Nina Gockerell, die sich
ausfiihrlich mit dem Leben und Werk von Rudolf Kriss beschéftigt hat. Zuletzt in dem

bereits erwdhnten Museumsband ,,Glaube und Bild*“ Sammlung Kriss von 2009.

Rudolf Kriss wurde 1903 in Berchtesgaden geboren. Seine Eltern waren Guts- und
Brauereibesitzer und er wuchs in sehr wohlhabenden Verhéltnissen auf. Nach der
Absolvierung einer kaufménnischen Ausbildung an der Technischen Hochschule begann
Kriss 1925 an der Universitit Miinchen Religionsgeschichte und Deutsche Philologie mit
Schwerpunkt Volkskunde zu studieren. Er promovierte im Jahr 1928 bei Otto Mausser mit
einer Arbeit liber das Gebarmuttervotiv. Fiinf Jahre spéter habilitierte er sich an der Wiener
Universitdt mit seinen Arbeiten {iiber altbayrische Gnadenstitten und altbayrische
Wallfahrtsbrauche. Er wurde der erste Privatdozent in Wien, der ausschlieBlich fiir
,Deutsche Volkskunde® habilitiert war und lehrte bis zum WS 1937/38, dann entzog man
thm aus politischen Griinden die Lehrerlaubnis. Kriss kehrte nach Berchtesgaden zuriick,
wo er durch seine kompromisslose Haltung in Konflikt mit dem nationalsozialistischen
Regime kam, der 1944 in seiner Verhaftung und der Verurteilung zum Tod eskalierte. Dieses
Urteil wurde vier Wochen spiter in lebenslange Haft umgewandelt. Nach dem Krieg und
seinen traumatischen Erlebnissen widmete sich Kriss ausgedehnten Forschungsreisen und
seiner intensiven Sammeltitigkeit zum groflen Gebiet des Volksglaubens. Im Jahr 1973 ist

Rudolf Kriss gestorben.

2.3 Das Entstehen der Sammlung

Auch eine Sammlung von der Dimension der Sammlung Kriss muss einmal mit einem
ersten Stiick angefangen haben. In den Schriften von Rudolf Kriss finden sich einige
interessante Hinweise iiber seine Sammeltitigkeit. In seinem Roman ,Freiheit und
Bindung® schildert er eine Begebenheit seines Protagonisten Gerhard Zeller, die in einer
»ruBgeschwirzten Bauernstube® stattfindet. Gerhards Vater mochte von dem Bauern eine
»seltsam geformte alte Knodelschiissel* kaufen, die dieser aber zuerst nicht hergeben
mochte. Erst durch die Beredsamkeit und Hartnickigkeit Gerhards gelingt schlieBlich der
Erwerb. Wichtiger als der Kauf selbst ist aber die Reaktion, die dadurch in Gerhard
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ausgelost wird. ,,Wie eine Erleuchtung war es iiber ihn gekommen, und seit jenem
Augenblick war es ihm klar, wo er seine personliche Lebensaufgabe suchen miisse. Mit

einemmal begann er seine Heimat mit neuen Augen zu sehen.* (Kriss 1936: 76).

Diese volkskundliche Initiation gipfelt in einer Lebensentscheidung. ,,Gerhard ging stets
aufs Ganze. Als er sich einige Ferienwochen lang mit dem wachen Sinn einer
unverbrauchten ersten Leidenschaft die Heimat formlich neu erwandert hatte, fal3te er den
Entschlul3, weit iiber eine sportliche Sammlerlaune hinaus die Erforschung des Volkstums

sich als dauernden Beruf zu wihlen.* (Kriss 1936: 77).

Auch wenn es sich bei diesem Buch um keine ausgesprochene Autobiographie handelt,
weisen Gerhard Zeller und Rudolf Kriss zweifelsohne viele charakterliche Parallelen auf.
Ob wirklich eine Knodelschiissel das erste Stiick der Sammlung Kriss war, ist — mir — nicht
bekannt. Allerdings hétte er ohne Leidenschaft und Hartnickigkeit sein lebenslanges
Sammeln nicht durchhalten kdnnen und seine Wanderungen sind legenddr. Kriss selbst
erwihnt sie oft in seinen Schriften. Schon die dritte Verdffentlichung’ trigt das Wandern
auch im Titel, es sind die ,,Wallfahrtswanderungen in Steiermark mit besonderer
Beriicksichtigung der Opfergaben®; dieser Aufsatz erschien 1928 in der Festschrift fiir
Marie Andree-Eysn.

2.4 Das Wandern als Methode der volkskundlichen Forschung

In der Laudatio zum siebzigsten Geburtstag von Rudolf Kriss zitiert Leopold Kretzenbacher
den Kollegen Leopold Schmidt, der den gemeinsamen Freund Kriss als einen ,,der groften
Wanderer unseres Faches in unseren Jahrzehnten iiberhaupt* beschreibt , der ,,das Erlebnis
des Wanderns in den Zwischenbereichen stets allen anderen heuristischen Moglichkeiten
vorgezogen* hitte. (Kretzenbacher 1976: 2). Das Erwandern von Landschaften ist sicherlich
ein hervorstechendes Wesensmerkmal von Rudolf Kriss und wird in der Literatur von ihm
selbst wie auch von anderen immer wieder hervorgehoben. Diese Methode der Forschung
hat in der Volkskunde eine lange Tradition und Kriss teilt sie mit berithmten Kollegen und
Kolleginnen. Wilhelm-Heinrich Riehl ist ebenso durch das Land gewandert wie das Ehepaar

Andree-Eysn. So schreibt Richard Andree in seinem Vorwort zu ,,Votive und Weihegaben*

’ Schmidt, Leopold: Rudolf Kriss 70 Jahre. Eine Bibliographie seiner Veroffentlichungen von 1926 bis 1972.
In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Neue Serie XXVII, Gesamtserie 76, Wien 1973, S.1 — 8.
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iiber sich und seine Frau, dass er gemeinschaftlich mit ihr ,,Hunderte von oft sehr
abgelegenen Wallfahrtskapellen und Gnadenstétten durchforscht™ habe und dabei in die
»Anschauungen des Volkes* eindringen konnte. (Andree 1904: VII). Marie Andree-Eysn ist
schon gewandert und in die Berge gestiegen als ihr Interesse noch mehr
naturwissenschaftlicher Art war®, und sie hat diese Betitigung bis ins hohe Alter beibehalten
wie Kriss schreibt, der sie ,,als junger Student auf vielen Wanderungen und Spaziergingen

in der naheren und weiteren Heimat begleiten* durfte. (Kriss / Schmidt 1936™: 5).

2.4.1 Handwerksgeheimnisse

Wie so oft in der Volkskunde hat Wilhelm Heinrich Riehl auch bei der Feldforschung
Malstibe gesetzt. In seinem ,,Wanderbuch* aus dem Jahr 1869 warnt er in dem Abschnitt
,Handwerksgeheimnisse vor dem — alleinigen — Studium aus ,papierenen und
pergamentenen Quellen® und gibt dezidierte Anweisungen, wie gewandert, das heif3t studiert
und geforscht werden soll. Intensives Kartenstudium und genaue Kenntnis der zu
erforschenden Gegend  sind Voraussetzungen fiir die volkskundliche Arbeit. Die
Wanderungen selbst sollten alleine erfolgen. ,,Zum Vergniigen reise man mit einem Freunde,
zum Studium fiir sich allein.” Riehl meint, dass man alleine besser mit den Leuten ins
Gespriach komme; wobei auch das Fragen gelernt sein will. Er unterscheidet zwischen
Fragen an den ,studierten Mann“, den ,allgemein gebildeten Mann“ und den
,ungebildeten*. Diesen, ,,den Mann des Volkes, frage ich wo moglich gar nicht, ich suche
thn zum Reden zu bringen, denn wie er von selbst redet und sich gibt, das ist mir hier an
sich schon eine erforschenswerthe Thatsache. Die heutige Methodenlehre nennt das die
,Kunst des Reden-Lassens“.® Und auch die Sicherung des Gesehenen und Gehorten klingt
nach Anweisungen moderner Feldforschung. ,,Beobachte und schreibe gleich!“ So entgeht
man der ,,Gefahr, hinterher Fremdes in den gewonnenen Stoff hineinzudenken und die
Thatsachen unsern Ideen zu beugen.* Das Fiihren eines Tagebuchs ist unerlésslich. ,,Was fiir
den Maler das Skizzenbuch ist flir den Volksforscher das Tagebuch.” Nach der Wanderung
erfolgt die abschlieBende Verarbeitung der Notizen und Einordnung des entdeckten
Materials; Riehl nennt es die ,literarische Wanderung®. (Riehl zit. nach Schulze 1949: 79-
82).

8 vgl. Nikitsch 2001, S.12.
% Schmidt-Lauber, Brigitta: Das qualitative Interview oder: die Kunst des Reden-Lassens. In: Methoden der
Volkskunde. Gétsch, Silke/ Lehmann, Albrecht (Hg.) Berlin 2001, S.165 — 186.
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2.5 Reisetagebiicher als volkskundliche Quelle

Sicher war Kriss mit den Schriften Riehls und den methodischen Handwerksgeheimnissen
bestens vertraut. Jedenfalls hat er siebenundzwanzig Reisetagebiicher verfasst, die in weiten
Teilen Riehls Anweisungen folgen. Sie sind heute im Besitz des BNM und Nina Gockerell
hat sie in einem ersten Aufsatz als wichtige Quelle, besonders fiir die Geschichte der
Sammlung, vorgestellt. Uber die Arbeitsmethode ihrer Entstehung schreibt sie. ,,Noch an
Ort und Stelle oder am selben Abend im Quartier machte Kriss Aufzeichnungen tiiber die
Erlebnisse eines jeden Tages.* (Gockerell 2005: 64). Wie von Riehl empfohlen erfolgte nach
der Riickkehr die ,literarische Wanderschaft®, wobei die Notizen, unterwegs erworbenes
Material und Fotografien verarbeitet wurden. Auch die geforderten umfassenden
Vorbereitungen hat Kriss getroffen. Allerdings ist er nicht immer alleine gewandert und

schon gar nicht ohne Begleitung ins Ausland gereist.

2.6 Das Erwerben der Objekte

In seinen Reisetagebiichern und in anderen Verdffentlichungen beschreibt Kriss, wie er zu
seinen Objekten gekommen ist und seine Sammlung stetig erweitert hat. In dem Fiihrer
durch seine Sammlung, die im Jahr 1936 in Wien erstmals der Offentlichkeit zugéinglich
gemacht wurde, schreibt Kriss in der Einleitung, dass seine Sammeltétigkeit entscheidend
durch die Bekanntschaft mit seiner ,,Lehrmeisterin“ Marie Andree-Eysn geprigt worden war
und sich daher auch auf das Gebiet des ,,deutschen Volksglaubens* konzentrierte. Zuerst
habe man fiir mehrere deutsche Museen gesammelt, spiter hat sich das geéndert. ,,Erst
allméhlich begann ich, mit groBerer Zielstrebigkeit eine eigene Sammlung zu begriinden.*

(Kriss / Schmidt: 1936 5).

Die gemeinsame Zeit mit Marie Andree-Eysn dauerte nur vier Jahre, bis zu ihrem Tod 1929,
und Kriss hatte bis dahin einen ,,ansehnlichen Grundstock® gesammelt. Bereits zwei Jahre
zuvor konnten schon Eisenvotive aus der ,,Sammlung Kriss, Berchtesgaden® fiir eine
Ausstellung des Bayerischen Landesvereins fiir Heimatschutz ausgelichen werden.'® Das
bedeutet, dass seine Sammlung bereits 1927, da war Rudolf Kriss vierundzwanzig Jahre alt,
einschligig bekannt war. Diese Aussage trifft allerdings im Jahr 1930 noch nicht auf seine

Andachtsgraphik-Sammlung zu, denn Adolf Spamer nimmt sie nicht in seine Liste von

19 vol. Gockerell 2006, S.542, Anm.28.
15



wichtigen Andachtsbilder-Sammlungen auf.'’ Sechs Jahre spiter bezeichnet Kriss seine

Sammlung als bedeutendste und umfangreichste ihrer Art.?

Da sich diese Arbeit schwerpunktmaBig mit dem Bereich der kleinen Andachtsbilder
beschéftigt, sind hier besonders die Textstellen interessant, die Hinweise auf das Sammeln
und Erwerben dieser Objekte geben; auch wenn andere Stiicke auf viel ,,aufregendere Art*

in die Sammlung gekommen sind.

Bei den Devotionalienhidndlern, die ihre Stinde und Geschéfte in der unmittelbaren Nihe
einer Wallfahrtskirche haben, wird Kriss immer wieder fiindig. In einer seiner frithen
Veroffentlichungen aus dem Jahr 1928 schildert er seine Beobachtungen aus Mariazell. ,,Am
Kirchenplatz stehen an die 60 Krambuden, welche allerlei Devotionalien zu verkaufen
haben. Ich erwihne nur kurz die sogenannten Schluckbildl, welche auf einem Blatt Papier in
drei Reihen zu je 7 Stiick aufgedruckt sind und in Krankheitsfdllen einzeln abgeschnitten, in
Wasser aufgeldst und verspeist werden; ferner gibt es allerlei Haus- und Stallsegen, wie den
geistlichen Haussegen des Apostels Jakobi, den Marianischen Haussegen, den
Leonhardisegen, welcher an den Stalltiiren befestigt wird, und den Tobiassegen, welcher
wegen seiner unverstdndlichen Worte und Zeichen der interessanteste ist.” (Kriss 1928:
391).

In der Zeitschrift ,,Deutsche Gaue™ verdffentlicht Kriss in dem Jahr 1931 unter der
Uberschrift ,,Aus dem Tagebuch eines Volkskundlers* einige Episoden und Erlebnisse, die
er ,,Der Sammler im Antiquitidtenladen® betitelt, wobei darunter kleine ,,Altertumsgeschéfte
und Trodlerbuden zu verstehen sind. Um an Objekte zu gelangen, muss zuerst ein
Vertrauensverhéltnis mit der Besitzerin, es sind sehr oft Frauen mit denen Kriss ins Geschaft
kam, aufgebaut werden; und auch dann noch war es schwer einen bestimmten Gegenstand
zu erwerben. ,,Es bedarf oft fiinf- bis zehnmaliger Besuche, bis das Eis bricht*. (Kriss 1931:
40). Kriss beschreibt sehr anschaulich nicht nur das AuBere der Héndlerinnen, was nicht
immer sehr schmeichelhaft ausfillt, sondern auch ihre ,,Behausungen®, die oft voller
Schitze waren. ,,Dort féllt das Auge auf silberne Votive, worunter sehr gute, alte Stiicke zu
sehen sind. Ferner auf einen Biedermeierkasten mit Glasaufsatz, mit Breverln, sowie allen

Arten von Kreuzen und Wettersegen.* (Kriss 1931: 41).

1 ygl. Spamer, Adolf: Das kleine Andachtsbild vom 14. bis zum 20. Jahrhundert. Miinchen 1930, S.331 — 334.
12 Kriss, Rudolf; Schmidt, Leopold: Fiihrer durch die Sammlung fiir deutsche religiése Volkskunde. Wien
1936.
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Sein groBtes Interesse gilt jedoch den Amuletten, Zauber- und Segensspriichen. Uber den

Erwerb von Spitzenbildern finden sich keine Hinweise.

Aus den Reisetagebiichern erfidhrt man noch von anderen Arten des Erwerbs von
Sammlungsstiicken. AuBer durch Kauf bei Hiandlern werden Objekte auch gegen Spenden
der Sammlung zugefiihrt oder sind liberhaupt Geschenke; oft kamen sie von Pfarrern oder
Mesnern, die froh waren, wenn ihre Kirchen von den ,frommen Gaben friiherer
Generationen* gereinigt wurden; vieles war schon auf dem Dachboden oder in
Abstellkammern verstaut oder sogar auf den Abfall geworfen worden. Manchmal kamen
Stiicke auch durch Tausch in die Sammlung. Nina Gockerell betont, dass Kriss ,,gro3e
Summen fiir den Erwerb mancher Stiicke aus seinem Privatvermdgen aufgewendet hat und
,beim Sammeln zu keiner Zeit die eigene Bereicherung im Sinn hatte. (Gockerell 2009:

23).

Rudolf Kriss war ein leidenschaftlicher Sammler; so sprach er auch von seiner ,,Beute*
(Gockerell 2005: 68), wenn er wieder erfolgreich ein Stiick in seinen Besitz gebracht hat.
Seine Gefiithle beim Betreten von kleinen Trodler-Ladchen, seine ,.erwartungsvoll
angespannten Sinne*“ vergleicht er mit denen eines Kindes am Weihnachtsabend. (Kriss
1931: 39) Auch zwanzig Jahre spéter hat sich sein Sammeleifer noch nicht gelegt. So
schreibt er in seinem Reisetagebuch von 1953 von einem Kauf, bei dem der Handler einen
unerwartet niedrigen Preis verlangte, dass er ,nur miihsam eine gleichmiitige Miene
bewahren konnte* und ihm der ,,freudige Schreck so heftig in alle Geddrme fuhr®, dass er
»einen Tag lang kampfunfdhig und bis zum nichsten Morgen auBerstande war, etwas zu

genieBen.* (Kriss zit. nach Gockerell 2005: 67).

Sogar in dem Bericht der Wiener Habilitationskommission, die iiber den Antrag der
personlichen und wissenschaftlichen Eignung von Rudolf Kriss abstimmte, wurde von
Professor Rudolf Much unter anderem der grofe ,,Sammeleifer, mit dem umfangreiches
Material zusammengetragen ist* erwdhnt; dieses Material und das ,,Geschick® mit dem die
Verbindungen der religiosen Brduche herausgearbeitet und geordnet wurde sowie die
,unvoreingenommenbheit ihrer Beurteilung™ fithrten zu einem ,,vortrefflichen Eindruck® der

Arbeit. (Bockhorn 1999: 188).
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3. Die Motivation des Sammlers Kriss

Aber natiirlich ist diese Sammelleidenschaft nur der sichtbare Ausdruck seiner Motivation.
Es ging Kriss wohl nicht um ein oberfldchliches Erwerben um es zu besitzen. In seinen
Schriften finden sich doch einige Hinweise iiber seine inneren Beweggriinde. So schreibt er
iiber einen Fund und anschlieBenden Erwerb von Tonkopfurnen: ,,Da ich mir dachte, wie
schade es doch sei, wenn diese Dinge hier langsam verkommen wiirden, beschlof3 ich, mich

um den Erwerb derselben zu bemiihen.* (Kriss 1930: 8).

In dem autobiographischen Roman ,,Freiheit und Bindung® erlebt der Protagonist nach dem
bereits erwihnten ,,Knddelschiissel-Erlebnis® eine neue Sicht auf seine Umgebung. ,,Nun
offenbarten ihm all diese Dinge ganz iiberraschend ihr inneres Leben®. (Kriss 1936: 77).
Eine nicht bewusste, ,,verborgene Neigung® schien zum Ausbruch gekommen zu sein.
Jedenfalls gab es eine frilhe volkskundliche Disposition und daher ist auch das im
Sammlungsfiihrer von 1936 beschriebene ,,unmerkliche* und ,,absichtslose* Hineinwachsen
(Kriss / Schmidt 1936 5) in die Sammeltitigkeit des Studenten Kriss , das erst durch die
Wanderungen mit Marie Andree-Eysn angeregt worden sei, eine Verneigung vor der groflen
Volkskundlerin und bezieht sich auf den Schwerpunkt Religion in seinem volkskundlichen

Interesse.

In seiner Einleitung zum Buch ,,Die Volkskunde der Altbayrischen Gnadenstitten* regt
Kriss eine schnellst mogliche Inventarisierung der Votive und Weihegaben an. ,,Angesichts
des in rapiden Riickgang befindlichen Votivkultus braucht kein Wort dariiber verloren zu
werden, wie notwendig es ist, in letzter Stunde derartige Arbeiten vorzunehmen.* (Kriss
1953: 5). Er schildert seine Erfahrung, vor leeren Kirchenwinden zu stehen, wo er von
frither her noch reiche Votivbestinde in Erinnerung hatte. Die Haltung der Kirche, die hinter
dieser ,,.Bereinigung® steht, teilt Kriss nicht und hilt ihn nicht davon ab, diese Dinge zu

schétzen und zu sammeln.

Nina Gockerell ist liberzeugt, dass Rudolf Kriss ,,wertvollste Zeugnisse vor dem Untergang
gerettet™ hat, und dass ,,drei Viertel der in die Sammlung aufgenommenen Objekte heute
nicht mehr existieren wiirden, héitte Rudolf Kriss sie nicht des Bewahrens wert erachtet.”

(Gockerell 2009: 25).
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Es ist wohl ein Zusammenkommen aus der Lust am Sammeln, dem Wunsch, Dinge zu
retten, einer groflen wissenschaftlichen Neugier und der Suche nach Erkenntnis, was den
Sammler und Wissenschaftler Rudolf Kriss antrieb. Und es war auch das Ergebnis einer

Zeitstromung, die sich seit dem Ende des 19. Jahrhunderts entwickelt hat.

3.1 Die Rettung der Heimat

Das Bemiihen, Dinge vor dem Verschwinden zu bewahren und damit ein Stiick Heimat zu
retten, bewegte viele Heimatforscher seit den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts. Durch
vielféltige technische und wirtschaftliche Innovationen kam es zu gesellschaftlichen
Umbriichen genauso wie zu landschaftlichen Verdnderungen. Als Beispiel sei nur die
Eisenbahn erwéhnt. Die Verlegung der Schienen erforderte tiefe Einschnitte in die gewohnte
Landschaft. Der Wegfall von Wegkreuzen oder das Roden von Wildern nahm den
Menschen ihre Orientierungspunkte. Gleichzeitig gab der Eisenbahnbau vielen Menschen
Arbeit und erweiterten ihren Bewegungsradius ganz erheblich. Die Mariazeller Bahn
belebte die Wallfahrt dorthin auBlerordentlich und lieB die Devotionalienhdndler gute
Geschéfte machen. Die Gasthéduser, die an dem FuBBweg der alten Pilgerroute lagen verloren

aber ithre Einnahmequelle.

Es gibt noch viele weitere Facetten, hier soll nur versucht werden, etwas von der Stimmung
zu erkldren, die Kurat Dr. Christian Frank veranlasste, als Herausgeber der ,,Deutschen
Gaue* 1901 und 1911 zweimal den gleichen Artikel zu verdffentlichen. Er beklagt, dass sich
die Landschaft veridndert und auch alte Dinge verschwinden, immer mehr Sitten, Briuche
und traditionelle Lebensweise verloren gehen; ,,die Leute wechseln ihre Heimat so leichten
Mutes wie ihre Kleider — das Landvolk zieht in die Stadt und der Dienstbote flieht aus dem
Hause, weil er sich dort nicht mehr heimisch fiihlt — die alte einfache Lebenshaltung ist

vergessen.” (Frank 1911: 6).

Aber Frank ldsst es nicht beim Lamentieren, sondern gibt auch handfeste Tipps der
Gegensteuerung. So empfiehlt er, als treuer Schiiler Riehls, dem , Altmeister der
Heimatkunde,* (Frank 1911: 15) die Landschaft zu durchwandern, zu skizzieren und zu
fotografieren. Auch macht er praktische Vorschldge, ,,die durchzufiihren wohl die richtigen

Mainner, aber nur geringe Kosten fordern wiirde.” (Frank 1911: 7).
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Das Anlegen von Chroniken, Inventaren, Wandtafeln und Bibliotheken und natiirlich die
Griindung von Bezirksmuseen als Lehrsammlungen gehoren zu seinen Empfehlungen. ,,Wir
wollen retten, was zu retten ist™ ist sein Credo (Frank 1911: 11) und er wendet sich
besonders an Lehrer, Arzte und Geistliche, aber auch Forstbeamte und Amtsménner, aber an

keine Frauen.

Das wird hier deswegen so betont, weil Frank mit Sicherheit Marie Andree-Eysn gekannt
hat; denn laut Adolf Spamer ist ihre Andachtsbildsammlung13 in Franks Verein ,,Heimat"
untergekommen. Mdglicherweise haben sich die beiden auch erst nach dem Jahr 1911
kennengelernt. Spéter hat auch Rudolf Kriss, wie bereits erwdhnt, in den ,,Deutschen
Gauen® veroffentlicht. Alle Personen verbindet eine gleiche geistige Grundhaltung der

Heimat gegentiber, die es zu bewahren galt.

Diese geistige Grundhaltung hat Oswald Spengler in seinem Buch ,,.Der Untergang des
Abendlandes* wenige Jahre spiter™® ausgedriickt, das zu einem Bestseller geworden ist. Fiir
Spengler bedeutete Zivilisation das notwendige Ende einer Gesellschaft und fiir das
Abendland war das die Zeit des 19. Jahrhunderts. Er sah in der GroBstadt und der Provinz
ein Gegensatzpaar; ,statt eines formvollen, mit der Erde verwachsenen Volkes ein neuer
Nomade, ein Parasit, der Grofstadtbewohner, der reine, traditionslose, in formlos
fluktuierender Masse auftretende Tatsachenmensch, irreligios, intelligent, unfruchtbar, mit
einer tiefen Abneigung gegen das Bauerntum®, (Spengler 1923: 45) und der Autor sprach
damit vielen Menschen aus der Seele, wenn man an die zahlreichen Auflagen des Buches

denkt.

3.2 Die Bedeutung der Sammlung Kriss

Die Bedeutung der Sammlung ist nicht hoch genug einzuschdtzen. Nicht nur, dass Kriss
viele Objekte der religiosen Volkskunde vor dem Untergang bewahrt hat, er hat sie auch aus

threr damaligen Bedeutungslosigkeit geholt.

Nina Gockerell erinnert daran, dass in der Zeit des Entstehens der Sammlung, also von den

1920er bis zu den 1950er Jahren, das ,,Interesse und Verstidndnis gerade der Landgeistlichen

13 Spamer Adolf: Das kleine Andachtsbild vom 14. bis zum 20. Jahrhundert. Miinchen 1930, S.331.
14 Spengler hat sein Buch bereits 1917 geschrieben, erschienen ist es erst 1923.
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— wie tibrigens auch des Grofiteils der Bevolkerung — fiir die Bildzeugnisse einer historisch
gewachsenen Frommigkeit auf den absoluten Nullpunkt gesunken* waren.(Gockerell 2009:

24).

Von Nina Gockerell wird auch immer wieder betont, dass Rudolf Kriss ,,niemals nur nach
asthetischen Kriterien gesammelt hat (Gockerell 1995: 10) und seine ,,Sammlung von
Anfang an als wissenschaftliches Museum konzipiert und zusammengetragen und stets das
das Ziel im Auge gehabt hatte, sie der Offentlichkeit zuginglich zu machen.“ (Gockerell
2009: 23; dies. 2006: 535). Diese Haltung wird im zweiten Teil meiner Arbeit

nachvollziehbar, wenn es um die Sammlung der Spitzenbilder geht.

Damit hat Kriss der Volksglaubensforschung und der akademischen Volkskunde insgesamt
neue Impulse gegeben; die hohe Wertschitzung der kulturgeschichtlichen Zeugnissen driickt
sich in den unterschiedlichsten Formen aus; es gibt eine Vielzahl von wichtigen
Veroffentlichungen, in denen die Sammlung als volkskundliche Quelle oder als Anregung
diente. Auch entstehen immer wieder Diplomarbeiten und Dissertationen.® Leopold
Schmidt konstatiert, dass es ,,zu einer lebhaften Erneuerung der Wallfahrtsvolkskunde in
Osterreich® kam (Schmidt 1960: 99). Das Werk von Gustav Gugitz iiber ,,Osterreichs

Gnadenstitten in Kult und Brauch® ist ein wesentliches Zeugnis fiir diese Aussage.

Das Publikumsinteresse an der Sammlung Kriss ist nach wie vor groB3, so dass sich das
BNM entschlossen hat, wihrend der langjdhrigen, notwendigen Renovierungsarbeiten im
Miinchner Haupthaus, die Sammlung nicht einfach im Depot verschwinden zu lassen,

sondern, wenn auch in reduzierter Form, in Zweigstellen zu présentieren.

4. Die Sammlung Kfriss in 6ffentlichen Prisentationen

Seit 2007 werden die Hauptwerke der Sammlung Kriss im Kloster Asbach in
Rotthalmiinster unter dem Titel ,,Glaube und Bild* ausgestellt. Davor waren sie von 1995
bis 2006 im Herzogschloss Straubing zu sehen; ,,Bilder und Zeichen der Frommigkeit* war

die damalige Présentation der Sammlung Kriss bezeichnet. Zu beiden Ausstellungen brachte

15 Zum Beispiel: Lenz Kriss-Rettenbeck: ExVoto. Zeichen Bild und Abbild im christlichen Votivbrauchtum.
Ziirich, Freiburg 1972.
18 Kiirzeder, Christoph: Als die Dinge heilig waren. Miinchen 2004. Dissertation iiber den Wettersegen.
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Nina Gockerell einen Begleitband heraus. In dem letzten merkt sie kritisch an, dass die
Sammlung an diesem Standort — Kloster Asbach — nicht optimal prasentiert wird. Denn
Rudolf Kriss hatte sich seinerzeit ganz bewusst fiir das Bayerische Nationalmuseum in
Miinchen entschieden, weil seine Objekte des Volksglaubens in unmittelbarer Nihe zu
bedeutenden Kunstwerken mit religioser Thematik préasentiert werden sollten. ,,Kriss wollte
gerade mit Hilfe seiner Sammlung den engen Zusammenhang zwischen den Zeugnissen der
Volksfrommigkeit und der sie umfassenden Universalreligion und -kultur zeigen.*

(Gockerell 2009: 25).

Diesem Wunsch war in der Zeit von 1961 bis 1994 entsprochen worden. Lenz Kriss-
Rettenbeck hatte ein klar strukturiertes Ausstellungskonzept erarbeitet, das iliber dreiflig
Jahre Giiltigkeit behielt; seine grundsitzlichen Uberlegungen sind noch immer in der
jetzigen Ausstellung erkennbar. Danach ist fiir die Présentation eines Objekts seine
Bedeutung entscheidend: ,,was bedeutet das Objekt an sich, bzw. was stellt sich im Objekt
dar, und was bedeutet das Objekt fiir das Subjekt (Subjekt-Objekt-Beziehung).” (Kriss-
Rettenbeck 1960: 105). Diesem Prinzip bleibt er treu, wenn er die Objekte in drei
aufeinanderfolgenden Komplexen préisentiert. Angefangen wird mit den Gegenstinden aus
den Sachgruppen Andachtsbild, Gegenstinde der Andacht und Devotionalien im
personlichen, familidren Lebensraum. Es folgt das Thema Tod und im weitesten Sinne damit
verbundenes christlich-volkstiimliches Brauchtum. Den zentralen und gréfiten Komplex
bilden Wallfahrt, Votiv- und Weihegaben. Konservatorische Bedenken fiir eine dauerhafte
Prisentation duflert Kriss-Rettenbeck beziiglich der Andachtsgraphik. Dies mag vielleicht
mit ein Grund sein, warum sie im Gegensatz zu ihrem Vorkommen in Ausstellungen so
unterreprasentiert ist. Allerdings sollten technische Probleme heutzutage kein Problem mehr

darstellen.

In den zehn Jahren davor, von 1951 bis 1960, konnten nur Teile der Sammlung Kriss in
tempordren Ausstellungen prisentiert werden; 1951/52 im BNM in Miinchen, 1955/56 in
Passau und 1957/58 in Frankfurt am Main. Davor war die Sammlung in Osterreich. Von
1936 bis 1938 wurde die Sammlung Kriss in der Neuen Hofburg in Wien als eine Abteilung
des Erzbischoflichen Dom- und Didzesanmuseums ausgestellt. Nach dem sogenannten
Anschluss Osterreichs an Deutschland kam die Sammlung ins Depot und war wihrend des

Krieges ausgelagert.17

7 vgl. Bockhorn 1999, S.191 Anm. 23.
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Nach dem Krieg, im Jahr 1947, hielt Rudolf Kriss in Salzburg an der
Benediktinerhochschule wieder Vorlesungen. Seine Sammlung nahm er mit, denn er
verwendete sie, wie schon in Wien, als Demonstrationsmaterial.’® Da es aber in Salzburg zu
keiner flir Kriss zufriedenstellenden Prisentation kam, verhandelte er bereits zu Beginn des
Jahres 1949 mit dem damaligen Direktor Theodor Miiller {iber eine Einbringung ins BNM

in Miinchen."® Zwei Jahre spater kam es zum erfolgreichen Abschluss der Verhandlungen.

4.1 Die Sammlung Kriss in Wien 1936

Da Rudolf Kriss ab dem Winter-Semester 1933/34 Vorlesungen an der Wiener Universitét
hielt, hatte er sich entschlossen, seine Sammlung zur religiosen Volkskunde unter der
Jtatkriftigen Hilfe seiner aus Osterreich stammenden Mutter von Berchtesgaden nach
Wien*“ zu iberfithren. (Bockhorn 1999: 191). Es war ihm ein Anliegen, die Objekte
einerseits als Anschauungsmaterial fiir seine Studenten zu verwenden und andererseits der
Offentlichkeit zu prisentieren; beides gelang Kriss im Jahr 1936. Seine Sammlung im Dom-
und Didzesanmuseum in der Neuen Hofburg wurde vom Kardinal-Erzbischof Innitzer
personlich eroffnet und seine Lehrveranstaltungen fanden ab diesem Winter-Semester im
Museum statt. ,,Mit der Er6ffnung meines Wiener Museums war ein gewisser Abschlufl und
ein scheinbarer Hohepunkt in meiner Lebensbahn erreicht.” (Kriss zit. nach Bockhorn 1999:
191). ,,Scheinbar deshalb, weil schon zwei Jahre spiter die Sammlung wieder geschlossen
werden musste.

Die Aufstellung der Sammlung lag alleine in den Hénden von Rudolf Kriss selbst und
Leopold Schmidt als seinem Assistenten. Beide zeichnen auch fiir den ,,Fiihrer durch die
Sammlung fiir deutsche religiose Volkskunde* verantwortlich. Durch diese Publikation ist
es moglich, die Prisentation der Objekte so wie sie Rudolf Kriss fiir addquat gehalten hat,

nachzuvollziehen.

Der schmale Band beinhaltet ein Vorwort des Direktors des Dom- und Didzesanmuseums,
eine Einleitung von Rudolf Kiriss, die Beschreibung der Sammlung in den
Ausstellungsrdumen, 27 Schwarz-Wei3-Abbildungen und eine Karte auf der das

Vorkommen bestimmter Votive vermerkt ist.

'8 Ab dem WS 1936/37 fanden die Vorlesungen in der Sammlungsausstellung statt. vgl. Bockhorn 1999, S.189.
Y vgl. Gockerell 2006, S.543 Anm. 62.
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Im Vorwort danken der Direktor Monsignore Johann Popp und der Kustos Dr. Fritz
Dworschak dem ,Herrn Dr. Kril fiir die Aufstellung seiner kulturgeschichtlich
hochinteressanten Sammlung*, und lassen auch nicht unerwéhnt, dass die Schaukisten von
Rudolf Kriss leihweise zur Verfiigung gestellt wurden. (Kriss / Schmidt 1936 3f.). Ein
Umstand, der noch einmal verdeutlicht, wie wichtig Kriss die Gestaltung der 6ffentlichen

Prasentation war.

In der Einleitung gibt Kriss einen kurzen Uberblick iiber seine Sammlung. ,,Sie enthilt als
Hauptbestinde Votive und Weihegaben aus Siiddeutschland und Osterreich mit antiken
italienischen und siidslawischen Vergleichsstiicke, ferner das gesamte Amulett und
Zauberwesen dieser Gebiete und nicht zuletzt eine eigene Sammlung von ungefédhr 4000
kleinen Andachtsbildern, mit besonderer Beriicksichtigung des Wallfahrts- und
Heiligenbildes.“ (Kriss / Schmidt 1936% 5). Es zeugt schon von einem gewissen
Sammlerstolz und einer grofen Kenntnis der Materie, das ,,gesamte Amulett- und
Zauberwesen® gesammelt zu haben. Und auch die ,,4000 Andachtsbildchen®, die extra
erwahnt werden, sind doch eine beeindruckende Zahl fiir einen Privatsammler; vergleicht
man sie beispielsweise mit den sechshundertachtzig Andachtsbildchen aus der Sammlung
des Bayerischen Landesvereins fiir Heimatschutz, der seinen Bestand im Jahr 1928 dem

BNM iiberlassen hat.?°

In dem Biichlein folgt die Beschreibung der Ausstellung, die in drei Rdumen — A, B, C —
und in verschiedenen Vitrinen und Schrinken sowie an den Wénden présentiert wird. Die
Objekte werden einzeln oder gleich zu mehreren aufgefiihrt und mehr oder weniger genau
beschrieben; meist gibt es Angaben iiber Herkunft und Material, manchmal auch Hinweise
zur Entstehungszeit, Funktion und Anwendung sowie Literaturangaben. Diese betreffen
immer wieder das Buch von Richard Andree ,,Votive und Weihegaben* und sehr oft die
Veroffentlichungen von Rudolf Kriss selbst. Auf besondere Objekte wird durch einen
kurzen Kommentar hingewiesen. Das Lesen des Sammlungsfiihrers mit der Aufzidhlung
einer Uberwiltigenden Vielzahl von verschiedenen Objekten verstirkt den Eindruck der
Einleitung, dass es Kriss aullerordentlich wichtig war, eine moglichst vollstindige und

vielfdltige Sammlung fiir religiose Volkskunde aufzubauen und zu prisentieren.

20 ygl. Gockerell 2006, S.531.
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4.1.2 Die Priasentation der kleinen Andachtsbilder

Im Sammlungsfiihrer wird also die groe Zahl der Andachtsbildchen ausdriicklich erwéhnt,

doch wie wird die Andachtsgraphik in der Sammlung prasentiert?

In dem Fiihrer wird im ersten Raum neben Hinterglasbildern, Tafelbildern, Plastiken und
diversen anderen Objekten auch Andachtsgraphik angefiihrt. ,,An der Wand Schaufldche mit
kleinen Andachtsbildern. Die Entwicklung des kleinen Andachtsbildes iiber Klosterarbeiten,
Pergamentminiaturen, Schnittbildern, Spitzenbildern, Spickelbildern zu den Kupfer- und
Stahlstichen und zur Lithographie. - Besonders erwéhnenswert sind links: Kreuzweg,
Miniatur in Pergamentspitzenrahmen; Kreuzweg in kolorierten und unterlegten

Kupferstichen; mystische Bilder... (Kriss/Schmidt 1936%: 8f.).

Auch im zweiten Raum gibt es neben Reliquiaren, Rosenkrinzen, Amuletten und anderen
Objekten ebenfalls Andachtsgraphik. ,Prisma X. Unten: Folge von Mariazeller
Andachtsbildchen, neuere Folge (Beginn in Prisma XI.) Entwicklung vom Kupferstich {iber
den kolorierten Kupferstich zu Stahlstich, koloriertem Stahlstich, Lithographie,
Lithographie mit Papierspitze, Gelatinebild, Lichtbild. (Kriss/Schmidt 1936 25) In Prisma
XI ,,Unten: Folge von kleinen Mariazeller Andachtsbildchen. Links beginnend mit
Pergamentminiaturen, Darstellung der Griindungslegende, Blitter mit aufklappbarem
Innenoval. Motivlich erscheinen die beiden Mariazeller Bilder wie die grof3en
niederdsterreichischen Wallfahrten Sonntagsberg und Maria Taferl. - Schnittbilder, zum Teil
sehr kunstvoll. Klosterarbeiten des 17. und 18. Jahrhunderts. Blumenbilder, Papier, mit
aufklappbaren Blumen, hinter denen sich die Gnadenbilder finden. - Wallfahrtsbriefe,
Kupferstiche, Lithographien des 19. Jahrhunderts. Stiche mit Goldblattunterlage,
Stichabziige auf Seide und Stoff. Literatur: A. Spamer, Das kleine Andachtsbild vom 14. bis
zum 20. Jahrhundert, 1930.¢ (Kriss/Schmidt 1936%: 26).

Im dritten Raum C werden vorwiegend Votive und Weihegaben ausgestellt; er ist dem

gesamten Wallfahrtsbrauchtum vorbehalten. Hier gibt es keine Andachtsgraphik.

Wie ist diese Einteilung und Priasentation der Objekte einzuschdtzen und zu interpretieren?
Es wird in zwei der drei Rdume Andachtsgraphik présentiert. Allerdings wird keine genaue
Anzahl genannt. Offensichtlich ist es Kriss wichtig, eine moglichst grofe Vielfalt an

Erscheinungsformen zu zeigen; dabei wird zwischen der Technik und Bildtypen
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unterschieden. Der Literaturhinweis auf Spamers Andachtsbild-Buch nennt die wichtigste
Informationsquelle auf diesem Gebiet. Mit dem Begriff ,,Entwicklung® und der Aufzihlung
von der Klosterarbeit zur Lithographie kann keine zeitliche Reihung gemeint sein, sondern

wohl eine qualitative und handwerklich—technische Unterscheidung.

Der Hinweis ,,besonders erwdhnenswert™ schlie8t auch einen Kreuzweg aus Spitzenbildern
mit ein, der anschlieBend noch genauer beschrieben wird. Die Bemerkung ,,Schnittbilder,
zum Teil sehr kunstvoll* gibt zumindest einen Hinweis auf die Besonderheit dieser Technik.
Interessant ist die Unterscheidung zwischen Schnittbild und Spitzenbild; da es keine

Abbildungen dazu gibt, sind die Unterscheidungskriterien nicht erkennbar.

Diese kurzen Hinweise im Sammlungsfiihrer sind alles, was zu den Spitzenbildern zu finden
ist. Sie werden zwar als etwas Besonderes erkannt, aber nicht als solches présentiert; es ist
eine unter vielen Erscheinungsformen des kleinen Andachtsbildes, wenn auch eine
kunstvolle. Dies deckt sich mit den schon erwéhnten Aussagen, dass Kriss nicht allein nach
asthetischen sondern vor allem nach wissenschaftlichen Kriterien gesammelt hat und dazu

gehort das Sammeln auf Vollstédndigkeit.

4.2 Eine Kreuzwegdarstellung auf Spitzenbildern

Bei dem ausgestellten und extra erwidhnten Kreuzweg handelt es sich um Spitzenbilder einer
ganz auBlergewoOhnlichen und wohl einmaligen Serie mit den Inventarnummern Kr H 1022
bis 1035. Sie war iibrigens noch im Jahr 1984 in der Sammlung im BNM ausgestellt und
konnte daher von mir nicht bearbeitet werden. (vgl. Anhang Abb.23, 24, 26).

Es handelt sich dabei um vierzehn Pergament-Spitzenbilder, die in einem mehreckigen
Malfeld die Stationen des Kreuzweges zeigen. Als Vorlage dienten Kupferstiche eines
bohmischen Kiinstlers (vgl. Anhang Abb.25, 27). Die kleinen Szenen sind sehr sorgfiltig
nachgemalt, die Darstellungen perspektivisch gekonnt und die Farbgebung ist dezent und
fein abgestuft. fiir Die Schriftkartuschen sind geschwungene Schriftbinder oder
unregelméBige Schriftfelder mit lateinischen Inschriften. Eingefasst und umrahmt werden
diese beiden Elemente von fein geschnittenem Astchenwerk und Bandornamenten. EIf
Schnittgriinde zeigen ein Doppeladlermotiv; sieben Mal sehr gro3 und unterhalb des

Malfeldes, drei Mal klein und iiber dem Malfeld und ein Mal klein und unterhalb des
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Malfeldes angeordnet. Die motivlich gleichen Schnittgriinde zeigen einen absolut
identischen Ornamentaufbau. Es gibt keine erkennbare Reihenfolge der verschiedenen
Schnittgriinde fiir die Kreuzweg-Stationen. Mdglicherweise waren die geschnittenen Bilder
vorhanden und wurden spéter von einer Person bemalt. Das Besondere dieser Spitzenbilder
zeigt sich nicht nur in der Qualitdt sondern auch an den Ausmallen, die mit achtzehn mal
vierzehn Zentimetern grof3er als normale Gebetbiicher sind. Damit waren sie auch nicht als
Einlagebléttchen gedacht, sondern wahrscheinlich als ein wertvolles Geschenk an eine
hochgestellte Personlichkeit. Auf die Funktionen der Spitzenbilder sowie auf die Vorlagen
fiir die Darstellungen wird in einem spiteren Abschnitt dieser Arbeit noch genauer

eingegangen.

Die Spitzenbilder wurden 1982 in einem Buch verdffentlicht.? Der Herausgeber war
offensichtlich so beeindruckt davon, dass er sie ausgewdhlt hat, die kontemplativen
Gedanken von Msgr. Josemaria Escrivd zum Kreuzweg zu illustrieren. Escriva (1902 —

1975) war der Griinder der katholischen Einrichtung Opus Dei.

Eine weitere zusammenhingende Folge von Spitzenbildern ist bis heute nicht in der
Literatur veroffentlicht worden. Wahrscheinlich hétte Adolf Spamer oder ein anderer
Sammler, wenn sie in dem Besitz der Kreuzweg-Spitzenbilder gewesen wéren, diesen eine
eigene Publikation gewidmet. Und nicht nur der kiinstlerisch-ideelle Wert ist hoch; bei den
heutigen Preisen wire auch der materielle Wert dieser Serie, wenn sie liberhaupt in den
Handel kdme, sicher nicht unter € 10 000,- anzusetzen. Rudolf Kriss begniigt sich mit dem
Hinweis ,,sehr kunstvoll“. Er hat zwar kleine Andachtsbilder im groBen Stil gesammelt, aber
sein wirkliches Interesse kann ihnen nicht gegolten haben. Denn speziell zur
Andachtsgraphik oder zu seiner wertvollen Spitzenbildsammlung hat Kriss nie etwas
veroffentlicht. Vielleicht auch aus dem Grund, weil er dachte, dass nach dem umfassenden
Standardwerk iiber das kleine Andachtsbild von Adolf Spamer, den er ja durch Marie

Andree-Eysn auch personlich gut kannte, nichts mehr zu diesem Thema hinzuzufiligen war.

2! Escriva de Balaguer, Josemaria: Der Kreuzweg. [Illustr.] K6ln 1982.
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5. Adolf Spamer und das kleine Andachtsbild

Mit dem Titel seines Buches ,, Das Kleine Andachtsbild vom 14. bis zum 20. Jahrhundert.
pragte Adolf Spamer einen Begriff, der seit dem Erscheinungsjahr 1930 fiir religiose
Kleingraphik verwendet wird. Spamer hat mit seinem grundlegenden Werk dieses Thema
umfassend behandelt und bis heute kommt keine Verdffentlichung zum Thema

Andachtsgraphik ohne diese Quelle aus.

Trotzdem gibt es natiirlich neue, ergdnzende Literatur und durchaus kritische Beitrige, die
durch ein anderes Gesellschaftsverstindnis hervorgerufen worden sind. So beurteilt man
heute das 19. Jahrhundert nicht mehr so streng wie Spamer — und mit ihm viele Autoren
seiner Zeit —, der in seinem fiinften Kapitel von Verfall und Zersplitterung schreibt. Das
derzeitige Interesse liegt eher bei der Vielfalt der Erscheinung als bei der dsthetischen
Einschitzung des kleinen Andachtsbildes. Andererseits lassen diese Be- und Verurteilungen
auch wieder wichtige Riickschliisse auf das Denken der wissenschaftlichen und

gesellschaftlichen Eliten in der damaligen Zeit zu.

Da es sich bei diesem Werk um eine so wichtige Quelle handelt, soll im Folgenden auf die
interessante Entstehungsgeschichte und den inhaltlichen Aufbau néher eingegangen werden.
Adolf Spamer hat sehr lange an seinem Opus Magnum gearbeitet und sein Erscheinen war
in Expertenkreisen lange erwartet worden. Als das Buch im Jahr 1930 endlich
herausgegeben wurde, schien das grof3e Interesse an dem Thema fast schon wieder vorbei zu
sein. In dem Nachlass von Spamer befindet sich ein Brief aus dem Friihjahr 1928, in dem
dieser Gedanke ausgedriickt wird, mit der Begriindung, dass sich die Zeiten inzwischen
gedndert hitten.”” Und dabei hatte Spamer bereits 1908% in den Augsburger Archiven der
Briefmaler- und Kupferstecherakten geforscht und schon im Jahr 1914 war an ein Werk iiber

Heiligenbilder im Zeitraum vom 14. Jahrhundert bis zur Gegenwart gedacht worden.

In dieser Zeit hatte Spamer auch seine eigene Sammlung stindig erweitert. So gibt es
Belege iiber Ankiufe von Heiligenbildchen in Wien aus dem Jahr 1912.% Darunter waren

auch fiinf Spitzenbilder, die er spdter in seinem Buch verdffentlicht hat, wie in dem

%2 Daniele Stemmer-Kilian zitiert aus dem Brief von Karl Repp in ihrer Magisterarbeit aus dem Jahr 2003 iiber
,Provenienz: Adolf Spamer — Andachtsbilder im Stadtmuseum Miinster, die dem Verbleib des Sammlung
Spamer nachgeht.

2% vgl. Spamer 1930, S.176 Anm.1.

24 ygl. Stemmer-Kilian 2005, S.85.
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., Verzeichnis der Tafeln® vermerkt wird.” Spamer pflegte also Kontakt mit Antiquaren, war
iiber Versteigerungen von Andachtsgraphik informiert und kannte vor allem auch viele
Sammler. Ein Verzeichnis iiber wichtige Sammlungen in Deutschland, Osterreich, der
Schweiz, der Tschechoslowakei, Ungarn, der Niederlande und Belgien wird in seinem Buch
angefiihrt und gibt interessante Hinweise. So ist vermerkt, wohin eine Sammlung nach dem
Tod des Sammlers gekommen ist, oder wenn sie versteigert worden ist; dies wird zwischen
1922 und 1929 vier Mal dokumentiert. So ist im Jahr 1922 die Sammlung von Erzherzog
Ludwig Viktor versteigert worden. Als Sammler werden Museen, Kldster, sehr viele
Geistliche und Adlige genannt, aber auch Akademiker und weiter nicht ndher bezeichnete

Privatpersonen.

Ein wichtiger und wesentlicher Teil des Buches sind die insgesamt fast dreihundertsiebzig
Abbildungen. Aufler den erwdhnten Spitzenbildern verdftentlichte Spamer noch einhundert
weitere Bilder aus seiner eigenen Sammlung.26 Spitzenbilder sind insgesamt mit nahezu
fiinfzig Beispielen vertreten; das sind weit iiber 10% aller Abbildungen. Damit sind sie
tiberproportional héufig vertreten im Vergleich zu ihrem Aufkommen. Geht man von dem
Bestand der Sammlung Kriss mit etwa 11 000 Andachtsbildchen aus, machen die
einhundertfiinfundsiebzig Spitzenbilder keine 2% aus. Auch wenn das natiirlich kein
giiltiger Beweis ist, konnen diese Zahlen doch als ein weiteres Indiz fiir die besondere

Stellung der Spitzenbilder genommen werden.

Das Buch bewiltigt eine ungeheure Menge an Material. Schon allein die Aufzéhlung von
hundertvierzig wichtigen Andachtsbildsammlungen vermittelt einen Eindruck von der Fiille
des Stoffs und dem Umfang des Themas. Daher konnte Spamer wohl auch eine friihere
Veroftentlichung nicht verantworten, obwohl ithm andere Sammler und Freunde Mut
machten, dass das Vorliegende doch geniigen miisste.”” So erschien im Jahr 1920 auch
zundchst einmal ein Aufsatz {iber ,,Spitzenbilder in einem Sammelband {iber diverse
Schnittbilder.”® Bereits hier erliutert Spamer wesentliche Erkenntnisse zu Motiven, zur
Schnitttechnik und zum Nachklang im 19. Jahrhundert. Es kann davon ausgegangen
werden, dass dem Sammler Spamer schon damals das Besondere der Spitzenbilder bewusst

war.

% vgl. Spamer 1930, S.315.

% yel. Stemmer-Kilian 2005, S.87.

%" vgl. Stemmer-Kilian 2005, S.86.

?8 Max Bucherer: Spitzenbilder, Papierschnitte, Portrit-Silhouetten. Dachau 1920.
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Zehn Jahre spéter, 1930, erschien dann ,,Das kleine Andachtsbild“ und damit setzte die
»Systematisch betriebene Bildforschung in Deutschland“ ein. (Brednich 2001: 202). Sein
Werk ist in fiinf grole Kapitel unterteilt und chronologisch aufgebaut. Kapitel I Miniaturen
und Formschnitte des 14. und 15. Jahrhunderts; Kapitel I Geist des Biirgertums und der
Renaissance; Kapitel III Neue Formen zur Zeit der Gegenreformation und des Barock;
Kapitel IV Augsburg als Bilderhandelsstadt Aufklirung und Rokoko; Kapitel V
Zersplitterung der Produktion und kiinstlerischer Verfall im 19. Jahrhundert.

Das Werk besticht durch die archivalische Forschung und die bildlichen Quellen ebenso wie
durch die Verweise auf Sammlungen und die Literaturangaben. Ein wichtiger Punkt in
seinen Recherchen betrifft den wirtschaftliche Aspekt, der mit dem kleinen Andachtsbild
verbunden ist. Die Herstellung und der Handel waren ein durchaus lukratives Geschéaft und
konnten innerhalb der Handwerker- und Héndlergemeinschaft zu heftigen

Konkurrenzkdmpfen fiihren.

Fiinfzig Jahre nach seinem ersten Erscheinen ist ,,Das kleine Andachtsbild* neu aufgelegt
worden. Im Internet ist es zurzeit antiquarisch ab zweihundertzwanzig Euro zu erwerben.”
Das Buch hat nichts von seiner Bedeutung verloren. Adolf Spamer gehorte nicht nur durch
dieses Werk zu den einflussreichsten Theoretikern der Volkskunde in den ersten Jahrzehnten

des 20. Jahrhunderts und er hat auch Rudolf Kriss maB3geblich gepragt.

6. Rudolf Kriss und die Volkskunde — Prigung und Umfeld

Bevor Rudolf Kriss als Volkskundler selbst zur priagenden Personlichkeit wurde, ist er

natiirlich selbst durch Menschen und ihre Werke gepragt worden.

Zum siebzigsten Geburtstag von Rudolf Kriss, im Jahr 1973, hat Leopold Schmidt eine
Bibliographie seiner Verdffentlichungen erstellt. Schmidt betont einleitend, dass Kriss aus
einer Zeit stammt, ,,in der die Volkskunde zumindest auf dem akademischen Boden noch
sehr jung war* und die Volkskunde durch Sammler- und Forscherpersonlichkeiten gepriagt
war. (Schmidt 1973: 1). Zu diesem Kreis sind sicherlich die Personen zuzurechnen, die

Rudolf Kriss in der Einleitung zu seinem Buch ,,Volkskundliches aus altbayrischen

# vgl. zB. www.abebooks.de (Stand Jénner 2011).
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Gnadenstitten™ aus dem Jahr 1931 erwihnt. Als fiir seine Arbeit wichtige Literatur fiihrt er
die Biicher von Richard Andree ,,Votive und Weihegaben* (1904), von Eugen Fehrle
»Zauber und Segen® (1926) und von Marie Andree-Eysn ,,Volkskundliches aus dem
bayrisch — 0Osterreichischen Alpengebiet (1910) sowie seine eigene Dissertation zum
Gebdrmuttervotiv an. Richard Andrees Buch, angeregt durch die Votivsammlung seiner
Frau, war das erste, in dem das Thema Wallfahrt und Opfergaben ausfiihrlich und
systematisch behandelt worden ist und war damit sicher wegweisend fiir Kriss. Auch hier
sind es die Ergebnisse der eigenen Feldforschung, die verdffentlicht werden; dariiber hinaus
geht es Andree aber auch um die Darstellung kulturgeschichtlicher Zusammenhénge und die
geographische Verbreitung von Votiven. Motivation war einerseits der Wunsch, das Volk
besser zu verstehen und andererseits der damaligen Vernachldssigung des Themas entgegen
zu wirken. Auch Eugen Fehrle, ein von Kriss geschitzter und in seinem Vorwort extra
erwahnter Autor, mochte mit seiner Sammlung von Zauber- und Segensspriichen die
Vorstellungswelt, die dahinter steht, erhellen. Beide Autoren distanzieren sich von diesen
Volksbrauchen, verurteilen sie aber nicht, sondern zeigen Verstindnis, ,,zumal ja
unmittelbarer Schaden dadurch nicht angerichtet wird und mancher Glaubige in Not und
Elend bei seiner Kulthandlung Erleichterung findet.“ (Andree 1904: VIII). Und Fehrle
empfiehlt nicht nur den Aberglauben zu sehen, ,,sondern den treuherzigen Menschen ins
Auge [zu] schauen und [zu] erkennen, wie sie sich in bitterer Not nach Hilfe sehnen.*
(Fehrle 1926: 77). Diese tolerante Haltung war auch Rudolf Kriss eigen; seine
Unvoreingenommenheit gegeniiber den verschiedenen religiosen Brauchen ist ja auch im
Kommissionsbericht der Universitit Wien zu seiner Habilitierung extra hervorgehoben

worden.®

Den wichtigsten Einfluss auf sein Leben als Volkskundler aber hat sicherlich Marie Andree-
Eysn ausgeiibt. Sie war es, die den jungen Rudolf Kriss mit ihrer Forschung und Sammlung
fiir die religiose Volkskunde begeisterte. Die Wissenschaftlerin war im Jahr 1919 nach dem
Tod ihres Mannes nach Berchtesgaden gezogen, wo sie Rudolf Kriss kennenlernte als er
noch ins Gymnasium ging. Sie lenkte seinen ,jugendlichen Sammeleifer auf wiirdige
Objekte”. (Kriss 1964: 2). Diese Objekte waren vor allem Votiv- und Weihegaben jeglicher
Art. Und auch die Haltung, Dinge nicht isoliert zu sehen, sondern immer auch das sie
umschlieBende Umfeld mit einzubeziehen, hat Marie Andree-Eysn an Kriss weitergegeben.

Auch andere Fachkollegen haben diese Eigenschaft von ihr gewiirdigt. In dem Geleitwort

%0 ygl. Bockhorn 1999, S.188.
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zur Festschrift zum 80sten Geburtstag der Wissenschaftlerin schreibt Adolf Spamer: ,,Das ist
der volkskundliche Blick, dessen Liebe die Dinge so vertraut und klar erschaut, daf3 er durch
ihre duBere Formenwelt hindurch Ahnenblut und den lebendigen Geist ihrer Tréger als
unldsliche Dreieinheit sieht.” (Festschrift 1928: 1). Adolf Spamer war mit dem Ehepaar
Andree-Eysn aus seiner Miinchner Zeit als Privatgelehrter her bestens bekannt; und so
lernte auch Rudolf Kriss den ,,filhrenden Theoretiker* Adolf Spamer kennen; dessen Vortrag
,Die Volkskunde als Wissenschaft®, gehalten 1929, war, nach eigenen Aussagen von Kriss,
von ,,richtungsweisender Bedeutung* fiir ihn. Spamer bezeichnete die Volkskunde als ,,eine
Wissenschaft mit psychologischer Zielsetzung™, die sich mit jenen LebensduBerungen
befassen soll, die den geistig-seelischen Zustand des Volkes sichtbar macht. (Kriss 1964: 2).
Diese Prigung bestimmte die wissenschaftliche Tatigkeit von Kriss in den néchsten
Jahrzehnten. ,,]hm selbst dienten seine Beobachtungen und die kundig aufgespiirten Objekte
immer dazu, grundlegende Erkenntnisse zu gewinnen, wobei ihn stets psychologische
Fragestellungen mehr interessierten als solche nach der geschichtlichen Entwicklung.*

(Gockerell 1995: 10).

Marie Andree-Eysn hat ihre bedeutende volkskundliche Votiv-Sammlung der Koniglichen
Sammlung fiir deutsche Volkskunde in Berlin vermacht.®® Vielleicht war auch diese
Vorgangsweise vorbildhaft fiir Kriss gewesen, denn sicherlich hat er sich mit ihr {iber ihre
Beweggriinde und Entscheidungsgrundlagen unterhalten. In dem Zusammenhang konnte
auch noch ein weiteres Detail pragend fiir Kriss geworden sein. Marie Andree-Eysn war in
ithren letzten Lebensjahren mit materieller Not konfrontiert; ihre wertvolle Sammlung war
seit 1910 im Berliner Museum und konnte nicht mehr zu Geld gemacht werden. Dass das
moglich gewesen wire, kann aus zwei dokumentierten Verkdufen von Einzelstiicken ans
BNM und das Berliner Museum geschlossen werden.*? Vielleicht hat das Kriss veranlasst, in
seinem Uberlassungsvertrag eine Klausel einzufiigen, die den Vertrag aus
existenzgefdhrdenden wirtschaftlichen Griinden aufheben kann, dem Bayerischen Staat

dann aber ein Vorkaufsrecht einrdumt,>

31 vgl. Nikitsch 2001, S.20.

%2 Dabei handelte es sich um eine Kleinskulptur der HI. Kiimmernis (Gockerell 2006, S.531) und eine
Heiligen-Geist-Taube fiir 150 RM (Nikitsch 2001, S.20).

3 vgl. Gockerell 2009, S.23.
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7. Rudolf Kriss und sein Begriff vom Volksglauben

Mit seinem Buch ,,Die religiose Volkskunde Altbayerns* von 1933 schliefft Rudolf Kriss an
sein drei Jahre vorher veroffentlichtes Werk ,,Volkskundliches aus altbayrischen
Gnadenstdtten™ an. Es ist eine mehr theoretische Auseinandersetzung mit dem Thema
,»Wallfahrtsbrauche®, die die praktische Forschung des ersten Buches verarbeiten und
ergdnzen soll. Die Einleitung nutzt er zur Kldrung von elementaren Begriffen der religiosen
Volkskunde und der Auseinandersetzung mit volkskundlichen Theorien seiner Zeit.
Besonders die These vom gesunkenen Kulturgut und dem primitiven Gemeinschaftsgut, von
Hans Naumann im Jahr 1921 verdffentlicht ,,und mit so grofem Erfolg in die
Volkskundeforschung eingefiihrt, wird von Kriss untersucht. ,,Auch auf unserem Gebiete
der religiosen Volkskunde werden wir also [...] die Wechselwirkungen zwischen gesunkenen
Kultur- und primitiven Gemeinschaftsgiitern [...] verfolgen konnen.” (Kriss 1933: 10).
Kriss definiert diese primitiven Gemeinschaftsgiiter als ,,diejenigen Gebilde, die innerhalb
eines bestimmten Kulturkreises nicht als individuelle Geisteserzeugnisse zu betrachten
sind.” (Kriss 1933: 11). Wobei er den Begriff Kulturkreis in diesem Zusammenhang genauer
untersucht sehen mochte. Ergdnzend zum gesunkenen Kulturgut, das sind,
“Errungenschaften der individualistischen Hochkultur®, die im Volk weiterleben, mochte
Kriss den Begriff des ,,gehobenen Primitivgut™ einfiihren; darunter versteht er Volksgut, das
in die Oberschicht dringt, und fiihrt als Beispiel den Kult der Wallfahrtsbilder an, die gegen
den Widerstand der Geistlichkeit verehrt wurden. (Kriss 1933: 14). Der ,,polytheistische
Charakter* der Gnadenbilder war mit dem Dogma der Kirche nicht vereinbar; da sich die
Menschen die Wallfahrten zu den Heiligen und die Verehrung der Bilder nicht verbieten
lieBen, versuchte die Geistlichkeit diese Bewegung in ihrem Sinne zu beeinflussen und zu
lenken, indem sie die Heiligen zu Fiirbittern bei Gott erklédrten; doch ,,in Wahrheit steht dem
Glédubigen [...] der sichtbar dargestellte Heilige viel ndher, als der unsichtbare Gott.* (Kriss
1933: 30). Kriss zeigt fiir diese Haltung Versténdnis. ,,Wie volksfremd miifite derjenige sein,
der all jenen im Grunde tieffrommen Wallfahrtsbriuchen deswegen seine Sympathie
versagen wiirde. Die volkskundliche Betrachtungsweise, die bestrebt ist, sich an das Wesen
der Sache liebevoll einzufiihlen, wird imstande sein, die Gegensétze auf diesem Gebiete
auszugleichen, indem sie sie als lediglich graduelle Unterschiede, als Schichtungen, die

psychologisch bedingt sind, erfa3t.” (Kriss 1933: 30).
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Kriss erklédrt Volksglauben oder Volksreligion als etwas “organisch Gewachsenes®, das sich
zusammensetzt ,,aus den Elementen der primitiven Schicht® oder ,primitiven
Gemeinschaftsreligion® und den ,gestalteten Kulturgiitern der verschiedenen
Hochreligionen®, die vom Volk aufgenommen und umgestaltet worden sind; damit sind die
beiden Komponenten Magie und Religion gemeint, die im Volksglauben oft verschmelzen
und sich wechselseitig beeinflussen. Diesen Gedanken prizisiert Kriss noch einmal in
seinem Aufsatz von 1947, in dem er den ,,Standort der Volksglaubensforschung® untersucht.
,,Bei einer Uberschau iiber die einschligigen Phinomene, die uns begegnen, ergibt es sich,
daBl das magische und das religiose FElement als die wesenhaften Wurzeln allem

Volksglauben zugrundeliegen.” (Kriss 1947: 21).

Seine Uberlegungen verdeutlicht Kriss an der Wallfahrt. ,,Die Sitte ist ohne Zweifel eine
Gepflogenheit der primitiven Gemeinschaftsreligion und entspricht einem Bediirfnis des
menschlichen Herzens, der Gottheit von Zeit zu Zeit besonders nahezukommen.* (Kriss
1933: 20). Die zu diesem Kult gehdrenden Kultobjekte miissen allerdings von der
Oberschicht geschaffen werden; ,,wenn auch nicht alle, so doch die wesentlichen, nach
deren Vorbild sich das das Volk neue hinzuschaffen oder die alten umgestalten kann.* (Kriss

1933: 20)

Mit den fiihrenden volkskundlichen Theoretikern seiner Zeit wie Adolf Spamer, Viktor von
Geramb und Heinrich Harmjanz teilt Kriss die Annahme von dem ,,zwei Schichtenmodell*
einer Gemeinschaft; aufgeteilt in eine Unterschicht, auch Mutterschicht genannt, und eine
Oberschicht bzw. Tochterschicht kommt es durch einen dauernden kulturellen Austausch zu
einer Wechselbeziehung. Auf den religiésen Bereich iibertragen steht der Volksglaube der
Hochreligion gegeniiber und zeigt sich dichotomisch im nicht reflektierenden,
gefiihlsbetonten und triebhaften Verhalten auf der einen Seite und einem reflektierenden und

iiberlegten Verhalten auf der anderen Seite.

Die Aufgaben fiir die Volksglaubensforschung sieht Kriss demzufolge in der Beschiftigung
mit ,den vielfiltigen Formen gemeinschaftsreligioser Priagung sowie deren
Zusammenhdngen und Bindungen mit den Hochreligionen.” (Kriss 1947: 26) Um zu
Erkenntnissen zu gelangen, fordert er nicht nur eine ganzheitliche Sicht aller Phinomene im
Glaubensbereich, sondern auch Empathie, um zu verstehen. Eine Forderung, die auch

wieder in der modernen Feldforschung aufgestellt wird.
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Ausdriicklich erwédhnt Kriss die Realienforschung als Aufgabe der Volksglaubensforschung.
»Auch die Sachvolkskunde, soweit sie sich in dinglichen Objekten des religiosen und

magischen Brauchtums niederschligt, soll eine besondere Pflege erfahren.” (Kriss 1947:

26).

8. Kleine Andachtsbilder als Forschungsobjekte

Somit gehort auch die Untersuchung der kleinen Andachtsbildchen ,,als Objekte des
religiosen und magischen Brauchtums® zu den Aufgaben der Volksglaubensforschung.

Die zentrale Frage dieser Arbeit ist, ob die Sonderform der kleinen Andachtsbildchen, die
sogenannten Spitzenbilder, ebenfalls Objekte des Volksglaubens sind. Welche Bedingungen
miissen erfiillt sein, um ein Objekt des Volksglaubens zu sein? Die folgende Analyse
versucht eine Antwort zu finden. In einem ersten Schritt werden Spitzenbilder in ihren
duBeren Erscheinungsformen vorgestellt und die Umsténde der Herstellung geklirt, soweit
das die Literatur zulédsst. Die unterschiedlichen Funktionen der Spitzenbilder werden im
ndchsten Schritt untersucht; besonders wichtig ist es den kontextuellen Zusammenhang
darzustellen, in dem sie ,gebraucht“ wurden. Die dritte Ebene versucht die
Zeichenhaftigkeit der Spitzenbilder zu analysieren und zu klédren, in welchem Verhéltnis der

Mensch zu diesem ,,Ding* steht.

Es ist vielleicht interessant, sich dem kleinen Andachtsbild, und besonders auch dem
Spitzenbild, zunéchst liber ein Lexikon zu nidhern und sich den Eintrag zu diesem Stichwort
einmal anzuschauen. Das ,,Woérterbuch der deutschen Volkskunde® widmet dem kleinen
Andachtsbild im Jahr 1936 fiinf Spalten Text und zwei Literaturangaben; die erste betrifft
das Buch von Adolf Spamer und die zweite einen Artikel aus der Zeitschrift ,,Die christliche
Kunst® 1930 — 1931 von Walther Bernt. Aus diesen beiden Quellen wird auch reichlich

zitiert.

Es sollen nur einige kurz Passagen herausgehoben werden, um zu zeigen, was den Autoren
zur damaligen Zeit wichtig war. So wird das kleine Andachtsbild als ,,Einlegeblatt in
Erbauungsbiichern® verwendet und dient als Geschenk oder Andenken. Es gibt eine
zeitweise Verbreitung in allen Schichten. Es werden diverse Techniken vorgestellt, wobei

der Pergamentschnitt als ,,Hohepunkt* klosterlicher Volkskunst bezeichnet wird, doch ist er
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auch eine ,Laienarbeit bilirgerlicher und hofischer Kreise“. Die Verbreitung des
Andachtsbildes lasst keine ,,stammhaften Unterschiede der rdumlichen Gebiete erkennen.
Der Kupferstich wird als eigentlich ,,volksfremd*“ bezeichnet, der erst durch die
[Nluminierung einen ,volkstimlichen Anstrich“ bekommt. Es werden noch weitere
Erscheinungsformen aufgezihlt und die Ahnlichkeit mit dem Hinterglasbild

hervorg:{ehoben.34

Fast zwanzig Jahre spiter, 1955, wird der gleiche Text noch einmal gedruckt, offensichtlich
hatte man mit den Bezeichnungen und Einschiatzungen keine Probleme. Allerdings wird der
Artikel von W. Bernt aber nicht mehr als Literatur genannt, dafiir wurde das Buch von
Gustav Gugitz ,,Das kleine Andachtsbild in den Osterreichischen Gnadenstétten® aus dem

Jahr 1950 aufgenommen.

Wieder zwanzig Jahre spéter, 1974, gibt es einen neuen Artikel {iber das ,,Andachtsbild,
kleines*; der Text ist auf zweieinhalb Spalten gekiirzt, die Literatur aber auf dreizehn
Angaben gewachsen. Der Name von Adolf Spamer steht gleich im ersten Satz. Das
Verbreitungsgebiet bezieht jetzt die Schweiz mit ein und auch das Vorkommen der
Andachtsbildchen in Afrika und Asien wird erwéahnt. Dafiir wurde der Satz ,,.Der dem Volke
eingeborenen Neigung zu Kiinstelei und spielerischem Bastelwerk (— Bastelarbeiten), das
staunende Achtung vor dem Wunderbaren bewirken soll, trug auch das k. A. Rechnung.*
ersatzlos gestrichen. Aulerdem wurden zum Schluss volkskundliche Aufgaben formuliert.
Dieser Beitrag wird im ,,Worterbuch der deutschen Volkskunde* auch noch im Jahr 1996
beibehalten.

Der Pergamentschnitt, der 1936 und 1955 noch extra hervorgehoben und als Héhepunkt
bezeichnet wurde, wird 1974 nur noch kurz, aber wertfrei in Klammern aufgefiihrt:

»Klosterarbeit (Pergamentschnitt, spiter Tiillspitzen- und Nadelstichbild)«.*

Schon dieser kurze Vergleich zeigt, dass sich das Interesse an religioser Sachvolkskunde —
und das kleine Andachtsbild wird ihr ja durchaus zugerechnet — nach der Mitte des 20.
Jahrhunderts erheblich gesteigert hat, dieser Trend sich aber nach 1974 nicht fortgesetzt hat.
Der Worterbuch-Artikel hat wesentliche Informationen iiber das kleine Andachtsbild

3 Warterbuch der deutschen Volkskunde von Oswald A. Erich und Richard Beitl. Leipzig 1936, S.18 — 20.
% vgl. Worterbuch der deutschen Volkskunde. Stuttgart 1996, 3. Auflage von 1974, S.21.
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angefiihrt und ist auch auf die vielféltigen Erscheinungsformen eingegangen. Sie reichen
von frithen Holzschnitten des 15. Jahrhunderts liber handgefertigte Pergamentminiaturen,
Kupferstichen bis zu den unterschiedlichsten, druckgraphischen Erzeugnissen des 19. und
20. Jahrhunderts; und reichen durchaus auch noch in das 2I. Jahrhundert.*® Eine
Bearbeitung dieser fast uniiberschaubaren Menge macht es notwendig, eine Auswahl zu
treffen; diese kann nach verschiedenen Kriterien, wie technischen, formalen bzw.
kiinstlerischen, historischen oder motivischen, erfolgen. Fiir die Auswahl der Spitzenbilder
waren formale Gesichtspunkte ausschlaggebend; alle Bilder vereint ein ornamentales

Schnittfeld.

9. Spitzenbilder — eine Sonderform des kleinen Andachtsbildes

Bei den Spitzenbildern handelt es sich um eine Gruppe von handgefertigten
Andachtsbildchen, die sich durch eine besondere Technik auszeichnen; es ist eine
auffallende Schnitttechnik, vorwiegend mit dem Federmesser ausgefiihrt und teilweise so
fein gearbeitet, dass das Produkt an textile Spitze erinnert. Der Begriff ,,Spitzenbild* wurde
von Adolf Spamer fiir diesen Typ des kleinen Andachtsbildes gepriigt.®’ Weitere
Bezeichnungen sind auch (Wei-) Schnittbilder oder Pergamentschnitt- bzw.
Pergamentspitzenbilder. Damit wird schon ein Hinweis auf das Material gegeben, denn
Spitzenbilder sind groftenteils aus feinem Pergament38 hergestellt, spéter auch aus Papier.

Die Begriffe werden in dieser Arbeit synonym verwendet.

Schnittbilder treten in verschiedenen Formen auf. Im 18. Jahrhundert hat sich jedoch ein
Typ, in der Literatur wird er oft als barock bezeichnet, herausgebildet, der gewisse,
wiederkehrende Elemente aufweist. Gemeinsam ist den meisten Bildern eine
hochrechteckige Form in den {iblichen Maflen von Gebetbiichern, also einer Linge um die
zehn bis fiinfzehn Zentimeter und einer Breite von ungefahr fiinf bis acht Zentimetern. Es
gibt aber auch viele ungewoOhnlich groe Exemplare wie beispielsweise die
Gratulationsbillets aus dem Kloster Gottweig; deren Ausmalle erreichen bis zu
zweiunddreiBig Zentimeter Linge und um die zwanzig Zentimeter Breite.

AuBerdem sind Beispiele von ovalen und facherférmigen Spitzenbildern erhalten.

% Eine Ubersicht gibt Wolfgang Briickner: Andachtsgraphik. In: Keysers Kunst- und Antiquititenbuch 1967.
3 Stephan Beissel schreibt zwar schon in seinem Artikel aus dem Jahr 1900 von ,,Spitzenbildchen®, bezieht
sich aber auf die Stanzspitzenbildchen aus dem 19. Jahrhundert.
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In der Mitte des Bildes befindet sich ein meist ovales Medaillon, das mit Gouache bzw.
Wasserfarben bemalt ist. Die Darstellungen in dem Medaillon zeigen entweder Heilige, sehr
hdufig Christus oder Maria, oder Gnadenbilder von Wallfahrtsstétten. Es gibt aber viele
Schnittbilder, die zwei oder mehr Medaillons aufweisen. In der Literatur ist sogar ein
Exemplar mit den Medaillons der vierzehn Nothelfer®® verdffentlicht. Unterhalb der
Miniatur befindet sich ein Schriftfeld mit dem Namen der dargestellten Heiligen oder des
Gnadenortes. Medaillon und Schriftfeld sind in den Schnittgrund eingebettet. Dieser kann
vielfdltige vegetabile und kalligraphische Ornamentformen zeigen, aber auch
gegenstdndliche Elemente wie Vogel oder Sdulen. Die geschnittene Flache wird durch einen
oft geraden, ungeschnittenen Rand begrenzt, kann sich aber auch bis zum Ende des
Pergaments fortsetzen. Die Ausarbeitung des Schnittgrundes ist oft duBerst fein und
sorgfdltig, kann aber auch grob und einfach ausfallen. Nach dem Schnitt wird die Qualitat

eines Spitzenbildes beurteilt.

Schon diese Beschreibung mit den vielen Einschrinkungen weist auf die grofe
Variationsbreite und die vielfdltigen Moglichkeiten der Erscheinungsformen hin, worauf

spéter noch niher eingegangen wird.

9.1 Die Spitzenbilder der Sammlung Kriss

Die Spitzenbilder der Sammlung Kriss im BNM sind mit hundertfiinfundsiebzig (175)
Objekten nur ein sehr kleiner Teil des iiber 11 000 Andachtsbildchen umfassenden
Bestandes. Schon die geringe Anzahl von Spitzenbildern innerhalb dieser Sammlung gibt
einen Hinweis, dass es sich bei der Gruppe um etwas Seltenes und Besonderes handelt, die
sich deutlich aus der Masse der Ttbrigen, gedruckten Andachtsgraphik heraushebt.
Aufbewahrt wurden die Spitzenbilder innerhalb der anderen Andachtsbildchen; sie wurden
erst von mir zu einer Gruppe zusammengefasst. Ich habe sie dann vermessen, beschrieben
und fotografiert und in einem Katalog zusammengefasst. Ergaben sich durch den Vergleich
mit anderen, in der Literatur verdffentlichten, Exemplaren Parallelen oder Ergédnzungen,
wurde das im Katalog vermerkt. Ein Beispiel meiner Bearbeitung befindet sich im Anhang

dieser Arbeit (S.103), ebenso das Verzeichnis aller Spitzenbilder mit Inventarnummern

% Oft handelt es sich um sogenanntes Jungfernpergament, das aus der Haut ungeborener Tiere hergestellt wird.
» vgl. Kasser, Hans: Kleiner Bilder der Andacht. In: Graphis 1, 1944-45, Abb.27.
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(S.104 — 107), sowie einige Bildbeispiele, die den Bezug der Sammlung Kriss zu den
getroffenen Aussagen herstellen und illustrieren sollen. Da es sich bei den Abbildungen um

Aufnahmen von Papierfotos handelt, ist die Qualitdt nicht immer optimal.

Die Objekte der Sammlung Kriss zeigen die bereits beschriebene Variationsbreite in
Erscheinungsform und Qualitét. Je nach Darstellung sind sie als Heiligenbildchen (= Kr H),
oder als Wallfahrtsbildchen (= Kr W) inventarisiert. Von den 5300 Heiligenbildchen sind
hundertachtundfiinfzig (158) Spitzenbilder und von den 5943 Wallfahrtsbildchen sind
siebzehn (17) Spitzenbilder.

Elf (11) Objekte sind dem Buchstaben K (= Kr K) zugeordnet und werden als Kultobjekte
bezeichnet; alle zeigen Darstellungen von Heiligen. Sie sind entweder in einem Rahmen
oder es sind keine reinen Schnittbilder, sondern zusétzlich in einer anderen Technik verziert.
Diese Zuordnung zu einer anderen Sachgruppe zeigt demnach auf, dass der Sammler Kriss
die Rahmung eines Schnittbildes als so wichtige Veridnderung ansieht, dass ein
Statuswechsel mit einhergeht, also aus einem Heiligenbildchen ein Kultobjekt wird; das
bedeutet aber auch, dass der Rahmen bei der Inventarisierung schon vorhanden war. Das

Bild war vermutlich einmal aufgehéngt und hatte die Funktion eines Wandschmucks.

9.1.2 Inventarnummern und mogliche Deutungen

Die niedrigsten Inventarnummern der drei Sachgruppen sind Kr K 2, ein Hl. Wenzeslaus im
Rahmen; Kr H 39 ist ein Spickelbild mit dem HI. Andreas; das erste echte Spitzenbild ist Kr
H 48 mit der HIl. Maria und Hl. Anna. Ein Gnadenbild aus Andechs, Kr W 76, ist das erste
Wallfahrtsspitzenbildchen. Diese Objekte sind demnach sehr friih in die Sammlung
gekommen (vgl. Anhang Abb.3,.4, 5)

Die hochsten Inventarnummern sind Kr K 916, eine HI. Therese mit Verzierung aus
diversem Material im Rahmen und als echtes Spitzenbild Kr K 917, eine Kreuzigung im
Rahmen. Die letzten Heiligenbildchen sind Kr. H 5537 und 5538, ein Hl. Ambrosius und HI.
Gregor. Das Wallfahrtsbildchen Kr W 5830, HI. Blut zu Walldiirn, hat die hdochste
Inventarnummer. Diese Bilder gehoren zu den spétesten Erwerbungen (vgl. Anhang Abb. 6,

7, 8).
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Es gibt einige Reihen mit fortlaufenden Nummern wie Kr H 5521 bis 5538, wobei die
Nummer 5534 fehlt. Daraus kann man schlieen, dass ein Konvolut von Spitzenbildern auf
einmal in die Sammlung kam. Es kann auf eine Spitzenbild-Sammlung hindeuten, die zur

Auflésung und in den Handel gelangt ist.

Von den hundertfiinfundsiebzig (175) Spitzenbildern der Sammlung haben
hundertneunundzwanzig (129) eine Inventarnummer unter 1500; sie gehdren also zu dem
frithen Bestand der Sammlung und waren demnach schon bei den 4000 erwéhnten
Andachtsbildchen in dem Wiener Sammlungsfiihrer aus dem Jahr 1936 dabei. Diese
Annahme wird auch durch einen dort angefiihrten Verweis auf einen geschnittenen
Kreuzweg gestiitzt; dieser hat die Inventarnummern Kr H 1022 bis 1035 und war schon in

Wien ausgestellt.

Das bedeutet dann auch, dass zwischen den Jahren 1936 und 1973 nur mehr
sechsundvierzig Spitzenbilder dazugekommen sind. Da sich der Bestand an
Andachtsbildchen in dieser Zeit aber noch mehr als verdoppelt hat, waren Spitzenbilder
entweder nur mehr schwer zu erwerben oder sie waren einfach zu teuer oder fiir die

Sammlung nicht mehr interessant.

9.2 ForscherInnen und literarische Quellen

Gesammelt und aufbewahrt werden Spitzenbilder vor allem in Volkskunde- und
Bezirksmuseen, den volkskundlichen Abteilungen von kulturhistorischen Museen oder in
Didzesanmuseen; zugerechnet werden sie der religiosen Volkskunde. Diese Objekte sind,

zumindest theoretisch, bekannt und 6ffentlich zuginglich.

AuBer in Museen werden Spitzenbilder aber auch in privaten Sammlungen und in Kldstern
aufbewahrt. Dann gelangen sie nur durch Eigenver6ffentlichungen und gezielte Forschung
an die Offentlichkeit, wie sie beispielsweise Werner-Konrad Jaggi in der Schweiz betrieben
hat. Nach seinen Angaben hat er ,,an die 4000 Spitzenbilder gesichtet, an die 2000
photographiert und in einem Katalog erfafit.“ (Jaggi 1978: 83). Er hat auch in der
Benediktinerabtei Maria Einsiedeln geforscht und so ist beispielsweise bekannt, dass sich

der dort erhaltene Bestand an Spitzenbildern auf dreihundert bis vierhundert Exemplare
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belduft.** Damit verschafft Jaggi Einblick in den Umfang einer klosterlichen Sammlung,
aber auch in ihre fehlende Aufarbeitung, wenn noch nicht einmal die exakte Anzahl bekannt

ist. Jaggi gehorte sicher zu den profundesten Kennern der Spitzenbilder.

Auch durch temporire Ausstellungen werden Bestinde verdffentlicht. Das bekannteste
Beispiel dafiir sind die Spitzenbilder des Graphischen Kabinetts im Stift Gottweig, die von
Pater Gregor Lechner in den Jahren 1974 und 1989 mit dazugehorigen Katalogen présentiert
worden sind. Da es sich bei diesen fast vierzig Objekten um duflerst qualititsvoll gearbeitete
und ungewdhnlich groBe Spitzenbilder handelt, die dazu noch datiert sind und deren
Funktion als Gratulationsbillets dokumentiert ist, sind diese Exemplare von unschitzbarem

Wert fiir die Spitzenbildforschung.

AuBer den Spitzenbildern aus der Sammlung Kriss werden fiir die Analyse auch die in der
Literatur verdffentlichten Bilder und Texte herangezogen. Wichtigste literarische Quelle ist
das bereits vorgestellte Standardwerk von Adolf Spamer iiber das kleine Andachtsbild. Nur
am Rand sei bemerkt, dass das Institut fiir Volkskunde in Wien iiber kein Exemplar dieses
Buches verfiigt, sehr wohl aber das Institut fiir Kunstgeschichte. Das Werk von Sigrid
Metken iiber ,Geschnittenes Papier bringt zur siliddeutschen-alpenléndisch-
osterreichischen Spitzenbildforschung nicht viel Neues, wohl aber flir die franzdsische.

AulBerdem machen die vielen Abbildungen das Buch zu einer niitzlichen Quelle.

Weitere literarische Quellen sind Artikel in den einschldgigen volkskundlichen Medien und
vor allem in den diversen Ausstellungskatalogen, die auch viele Bildzeugnisse
verdffentlichen; hier sei besonders der Katalog des oberdsterreichischen Landesmuseums
erwihnt, den Andrea Euler anldsslich einer Ausstellung iiber Spitzenbilder im Jahr 2001

herausgegeben hat.

Schon mehrfach ist darauf hingewiesen worden, dass Spitzenbilder als Sonderform des
kleinen Andachtsbildes nicht recht einordbar sind. Das hat seinen Grund darin, dass bis
heute nicht eindeutig geklart ist, wie, wo und vom wem die Schnittbilder hergestellt wurden.
Bis jetzt wurde in der Literatur des 18. Jahrhunderts keine authentische Beschreibung von

der Herstellung eines Spitzenbildes gefunden.

“0 vgl. Jaggi, Werner-Konrad: Zur Typologie von zwei Spitzenbildwerkstitten. In: Volkskunst 2, 1978, S.87.
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So schrieb denn auch Werner-Konrad Jaggi im Jahr 1978 leicht resigniert, es ,,ist keine allzu
erfreuliche Situation nach fast 25 Jahren eifrigen Bemiihens zur Erforschung des

Spitzenbildes, keine groBBeren Resultate vorlegen zu konnen.* (Jaggi 1978: 83).

Trotzdem hat sich aus den einzeln zusammengetragenen Informationen doch ein gewisser

Kanon entwickelt, der in den folgenden Absédtzen zusammenfassend dargestellt wird.

10. Der Diskurs um Herstellung und Technik

Den zeitlich dltesten Hinweis in der Literatur gibt Pater Stephan Beissel S.J. in einem
Artikel aus dem Jahr 1900. Er schreibt von einer ,,eigenartigen Industrie* in Westfalen aus
dem ,,vorigen Jahrhundert”, also dem 18. Jahrhundert. ,,Das Material, womit man dort
arbeitete, war feines Pergament. Es wurde in der Mitte in Wasserfarben mit dem Brustbild
eines Heiligen bemalt, dann aber ringsum dies Bild in der feinsten, filigranartigen
Musterung ausgeschnitten. Den Rand behandelte man hdufig wie eine feine, wellenférmig
endende Spitze. Die GroBe dieser miihselig mit der Hand ausgeschnittenen Erzeugnisse
eines bewundernswerten Fleifles beginnt mit 4x6 cm und steigt bis auf 15x25 cm. Sie sollen
in einem Kloster entstanden sein und finden sich in Westfalen so zahlreich, dal} sie in
groBen Massen gefertigt werden muB3ten.” (Beissel 1900: 285). ,,An anderen Orten hat man
sich diese schwierige Aufgabe erleichtert und die Ranken oder Muster solcher Bilder nicht
mit dem Messer geschnitten, sondern durch Nadelstiche angedeutet, wodurch viel

einfachere und billigere Ware entstand.* (Beissel 1900: 286).

Wie fast alle Autoren und Autorinnen, die zum Thema ,kleine Andachtsbilder* schrieben,
besall auch Pater Stephan Beissel eine eigene Sammlung von Heiligenbildchen. Trotzdem
schreibt er iber die Schnittbilder so, als ob sie ihm total fremd wéren; und das, obwohl er
mit der Materie durchaus vertraut ist. So hat er von Hand gemalte Miniaturen in seiner
Sammlung, und er kennt sich sowohl in der Geschichte als auch bei den Verlagen sehr gut
aus. Den Ausdruck ,,Spitzenbildchen* verwendet er ausschlielich fiir die franzdsischen

Stanzspitzenbilder und deren Auftreten kritisiert er heftig.41

* vgl. Beissel 1887, S.471 und 1900, S.286.
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Beissel zitiert in seinem Aufsatz aus der Linzer Quartalsschrift von 1883: ,,Die Spitzen an
den Bildern halten wir tiberhaupt fiir — einen U n s i n n, der sich, wie mancher andere, die
Welt erobert hat. Das Bild soll gerade dort am stirksten sein, wo man es anfaf}t, also am
Rande — und nun ist es aber dort schon durchldchert, zerreifit noch mehr bei jeder nicht ganz
behutsamen Beriihrung, dafl nach kurzem die Fetzen davon hingen, und dabei wird das
,Bild“ gerade desto theurer verkauft, je mehr es am Rande zerrissen ist.” (Beissel 1887:
471). Dieser letzte Teil des Satzes konnte sich auf echte Spitzenbilder aus dem 18.
Jahrhundert beziehen, die offensichtlich in den Handel gekommen sind. Denn es ist nicht
anzunehmen, dass maschinell hergestellte Massenware immer teurer wird, wenn sie
beschidigt ist. So kann man vermuten, dass Spitzenbilder bereits im letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts zu Sammelobjekten geworden sind, auch wenn sie Stephan Beissel noch nicht

als solche bekannt waren.

Die nichst iltere literarische Quelle ist ein Aufsatz ,,Uber Pergamentbilder aus dem Jahr
1905 und stammt von dem Schweizer Universitdtsprofessor E. A. Stiickelberg; ebenfalls
Besitzer einer groen Sammlung von Heiligenbildchen. Adolf Spamer fiihrt ihn in seinem
Buch ,Das kleine Andachtsbild® in dem ,Verzeichnis einiger wichtiger
Andachtsbildsammlungen® ebenso an wie Stephan Beissel. In dem Text iiber
Pergamentbilder merkt Stiickelberg in einer FuBBnote an, dass er seit 1893 ,,unzdhlige solcher
Blitter unter den Hénden gehabt*™ hatte. (Stiickelberg 1905: 1, Anm.1). Im Gegensatz zu
Stephan Beissel sind thm die handgefertigten Spitzenbilder sehr gut bekannt und er reiht sie
ganz oben auf der Werteskala ein. ,,Charakteristisch fiir die am sorgféltigsten ausgefiihrte
Klasse der Pergamentbilder ist die Ausarbeitung des Randes oder Rahmens. Dieser wird mit
einem ganz ausserordentlichen Aufwand an Fleiss und Geschick behandelt; mit feinstem
Federmesser pflegte man ndmlich das ganze ausserhalb des meist ovalen, bemalten Feldes
und der fiir die Inschrift bestimmten Cartousche freibleibende Pergamentblatt in

durchbrochenen Zierat aufzuldsen. (Stiickelberg 1905: 8f.).

,Die Herstellung des spitzenartigen Umrahmung geschah, indem man mit spitzem und
scharfem Instrument Locher von verschiedenster Form in das Pergamentblatt schnitt und
zwar so, dass ein zusammenhdngendes Netz, bestehend aus gleichméssigen diinnen Stegen
stehen blieb. (Stiickelberg 1905: 9). Er beschreibt die geschnittenen Ornamente, die
vegetabile oder kalligraphische, selten architektonische Muster zeigen und betont die

Unterschiedlichkeit der Ausfiihrungen; auch dass er keine Anzeichen von Vorzeichnungen
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gefunden hat. ,,Nirgends sind Spuren vorheriger Skizzierung oder Pentimenti zu sehen.*

(Stiickelberg 1905: 10).

In der Sammlung Kriss konnte ich zumindest bei zwei Spitzenbildern Bleistiftspuren auf

dem Schnittgrund feststellen (Kr K 109, Kr H 250).

Stiickelberg versucht auch eine erste zeitliche Einordnung der Bilder. So sieht er in der Zeit
des Rokoko ein vermehrtes Auftreten fiir Gitter- und Netzwerk. ,,.Die durchbrochenen
Umrahmungen sind fiir Andachtsbilder so charakteristisch geworden, dass man im XVIII.
Jahrhundert auch Papierblitter &hnlich verzierte, indem man sie mit dem Federmesser
schnitt oder mit Nadeln in regelmédssigen Linien durchstach.” (Stiickelberg 1905: 14). Die
Entstehung vermutet er in (Ménner-) Klostern, auch weil die geschnittenen Rahmungen
»auBerordentlich zeitraubend* gewesen sein miissen, und man sich dafiir ,,ungestért vom
Weltgetriebe, tage- und monatelang derselben Beschiftigung® widmen musste. Der
offensichtlich verbreiteten Ansicht, dass die geschnittenen Pergamentbilder in
Nonnenkldstern entstanden sein konnten, stimmt er in soweit zu, dass die ,,spitzenartigen
Rahmen eine Geschicklichkeit™ voraussetzen, ,,die bei den in feinster Stickerei wohlgeiibten
Nonnen angenommen werden kann.“ Auch die Tatsache, dass Frauenkloster oft
Mainnerklostern angeschlossen waren, konnte fiir Nonnen als Herstellerinnen der

Spitzenbilder sprechen.

Im Jahr 1915 verdffentlicht Martin Knapp, ebenfalls ein Sammler und mit Spamer auch gut
bekannt, in seinem Buch ein unbemaltes Schnittbild*?* und beweist damit, dass die
Spitzenbilder in zwei getrennten Arbeitsgéingen entstanden sind. Es werden demnach zuerst
die Verzierungen geschnitten und danach wird die Miniatur zugefiigt. Die wichtige
Erkenntnis, die sich daraus ergibt, ist die, dass diese beiden Vorgénge keineswegs von ein
und derselben Person ausgefiihrt werden muss; ebenso miissen sie nicht am selben Ort und
zur selben Zeit vorgenommen werden. Das erschwert natiirlich Aussagen iiber die
Entstehung und damit ist auch das Problem aufgezeigt, mit dem sich die

Spitzenbildforschung auseinandersetzen muss; und das bis heute nicht geklart ist.

Erst im Jahr 1920 und besonders 1930 kommt es durch Adolf Spamers Forschungen zu

neuen Erkenntnissen {liber Spitzenbilder. Auch er veroffentlicht in seinem Buch ein

*2 Martin Knapp: Deutsche Schatten- und Scherenbilder aus drei Jahrhunderten. Dachau 1915, S.30.
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unbemaltes Schnittbild®® und findet in den Augsburger Archiven noch weitere Hinweise
iiber die Herstellung von Spitzenbildern. In dem Jahr 1744 stellt die ,,Schnittbildhdndlerin
Jacobine KeBler* ein Niederlassungsgesuch. Sie kam alle zwei Wochen nach Augsburg um
dort die Schnittbilder, die ihr Mann und ihre So6hne hergestellt haben, an die
Devotionalienhdndler zu verkaufen und gleichzeitig wieder Jungfernpergament zu
erwerben. ,,Da nach Angaben der KeBlerin derlei Arbeiten in Augsburg nicht angefertigt
wurden, der Bedarf aber so gro3 war, daf} sie sich und ihre beiden S6hne allein mit der
Verfertigung von Schnittbildern erndhrte, so entsprach die Verlegung ihres Wohnsitzes
sowohl ihren eigenen Interessen wie den Wiinschen der Bilderhédndler.” (Spamer 1930:
201). Threm Gesuch wurde stattgegeben, aber unter der Bedingung, dass sie sich aller

Malerei enthalte.

Damit gibt es auch einen archivalischen Beweis, dass der Schnittgrund und die Bemalung in
zwel getrennten Arbeitsschritten hergestellt werden; weiters wird klar, dass es aufler
geistlichen Schnittkiinstlerlnnen auch professionelle Erzeuger gab, sowie einen Markt fiir
den Handel und Verkauf der Schnittbilder. Und Spamer macht auch eine qualitative
Unterscheidung und verortet die Herstellung von wertvolleren Spitzenbildern in
Frauenklostern. Dazu zitiert er aus einer Enzyklopddie von 1775: ,Die feinste
ausgeschnittene Arbeit liefern die catholischen Nonnenkloster. (Spamer 1930: 201,
Anm.4).

Das bedeutet im Umkehrschluss, dass weniger feine Arbeiten woanders her geliefert
wurden. Es muss also bei der Spitzenbildproduktion von verschiedenen Herstellerinnen und
Herstellern innerhalb und auBerhalb von Kldstern ausgegangen werden, die qualitativ

unterschiedliche Bilder erzeugten.

Verschiedene Meinungen gibt es auch iiber den Gebrauch von Werkzeugen, die bei der
Herstellung des Schnittgrundes verwendet wurden. Adolf Spamer nimmt den Einsatz von
technischen Hilfsmitteln, zumindest ab der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts, bei der
Herstellung an. ,,Die zarten ,,Spitzenbilder* des Rokoko sind jedoch zum grof3en Teil nicht
mehr reine Handarbeit, wenn auch im einzelnen der Entscheid iiber ihre Herstellung oft
ganz unsicher ist. Aber in besonderen Fillen 148t sich mit Sicherheit erkennen, daf} sie (und

zwar in mehreren aufeinandergelegten Exemplaren) mittels eines Stanzmodels ausgestochen

* vgl. Spamer 1930, S.96. Weitere Beispiele fiir unbemalte Schnittbilder bei Tschichold 1960, S.2081; Euler
2001, S. 6.
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sind. Da sich solche bisher noch nicht auffinden liefen, sah man vielfach zu Unrecht alle

Schnittbilder als Handarbeit an.* (Spamer 1930: 201).

Der Spitzenbild-Forscher Werner—Konrad Jaggi geht davon aus, dass ,,oft bis zu 3
Exemplare gleichzeitig geschnitten werden® konnten (Jaggi 1966 7); allerdings mit
,federmesserdhnlichen Instrumenten®, kleinen ,,Stechbeuteln vergleichbar® und ohne

Verwendung von Stanzmodeln.

Sigrid Metken sieht die Benutzung von Stanzen zur gleichzeitigen Anfertigung mehrerer
Blatter durch ,,ausgefranste und aufgebogene Schnittrander* als bewiesen an. (Metken 1978:

69).

Die Verwendung von Punzen oder Stanzmodeln war in der Literatur lange Zeit umstritten
und ist letztlich immer noch nicht endgiiltig geklért. Ein Argument dagegen ist, dass keine
entsprechenden Instrumente gefunden worden sind. Auch Andrea Euler spricht sich gegen
den Einsatz von Punzen aus. ,, Tatsdchlich erscheint die Vorstellung verlockend, dass in den
Bildecken, wo symmetrische Figurationen erwiinscht sind, und sich vielfach einzelne
Motivgruppen wiederholen, Stanzen und Lochpunzen zum Einsatz gekommen sind. Ein
Blick durch ein Mikroskop belehrt uns eines Besseren: kein einziges Motiv ist ident, keines
wiederholt sich genau, [...]. Bei jedem einzelnen Motiv ist deutlich der Schnitt, also die
Fiihrung des Messers zu sehen.” (Euler 2001:10). Bei einem Einsatz von Punzen wiirde man
keine unterbrochenen Schnittlinien erkennen kénnen. Doch stimmt sie zu, dass mehrere

Bilder {ibereinandergelegt und auf einmal ausgeschnitten wurden.

Es gibt auch tatsdchlich Exemplare, deren Schnittgrund nicht nur identisch sondern
deckungsgleich ist; zwei befinden sich in der Sammlung Kriss; dargestellt sind eine ,,Mater
Amabilis* und ein ,,Ecce Homo* (KrH 1273 und 1284, Anhang Abb. 13, 14). Ein weiteres
deckungsgleiches Schnittbildpaar ist im Katalog des OO. Landesmuseums abgebildet; es
gehort allerdings schon zu den Nadelstichbildern und stellt eine HI. Barbara und HI.
Dorothea dar. (Euler 2001: 65).

Die bis jetzt vergebliche Suche nach den Stanzmodeln oder Punzen, konnte ja auch
bedeuten, dass Werkzeuge verwendet worden sind, die im alltdglichen Gebrauch waren und

daher nicht extra aufgefiihrt wurden; beispielsweise fiir Nédh- oder Stickarbeiten, oder fiir die
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Arbeit an Bucheinbénden. Sie wurden einfach mit der Herstellung von Spitzenbildern nicht

in Verbindung gebracht.

11. Die formale Entwicklung und das zeitliche Auftreten

Die formale Entwicklung der Spitzenbilder und ihr zeitliches Auftreten sind aus mehreren
Griinden nicht einfach und keineswegs als gesichert anzusehen. Wie schon erwéhnt, wurden
diese kleinen Andachtsbildchen in zwei Arbeitsgdngen hergestellt. So konnen die Bilder von
einer Person geschnitten und von einer anderen bemalt worden sein. Zwischen diesen
beiden Arbeitsgingen liegt eine unbestimmte Zeit. Zudem konnten die Arbeitsginge auch an
verschiedenen Orten ausgefiihrt worden sein. Im graphischen Kabinett in Stift Gottweig
befinden sich beispielsweise drei Gratulationsbillets mit dem gleichen Schnittgrund, aber
unterschiedlicher Bemalung und Farbgebung. Zwei Bilder sind datiert — 1752 und 1759 —

eines ist undatiert.

11.1 Der Schnittgrund

Schnitttechnisch konnen drei groBBe Gruppen von Spitzenbildern unterschieden werden. Die
erste Gruppe zeigt iiberwiegend den Astchen- oder Asparagusschnitt. Die zweite Gruppe
zeigt eine netz- oder gitterartige Schnittfliche, die an Tiillspitze erinnert und die dritte
Gruppe sind die Nadelstichbilder, die eigentlich keine echten Schnittbilder mehr sind.
Innerhalb dieser drei Gruppen kommt es aber noch einmal zu einer nahezu uniibersehbaren

Fille von Variationen.

Diese grobe formale Einteilung entspricht auch ungefihr dem zeitlichen Auftreten der
Bilder. Anhand von Datierungen und Stilvergleichen geht man davon aus, dass sich der Typ
des Spitzenbildes mit Medaillon, Schriftkartusche und Schnittgrund zum Ende des 17.
Jahrhunderts ausgeprégt hat. Ausgehend von streng symmetrischen Spiralranken, die in das
Pergament geschnitten werden oder besser, die im Schnittgrund stehen gelassen werden,
kommt bald vegetabiles Astchenwerk im sogenannten Asparagusschnitt dazu. Bei diesem
Schnitt bleiben winzige Pergamentstreifen an einer Linie stehen und erwecken den Eindruck
eines kleinen Astchens. (vgl. Abb. 2) Die Dichte und Feinheit des Schnittes und die

sorgfdltige Ausfithrung bestimmen die Qualitdt eines Schnittbildes.
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Die ornamentale Anordnungen lassen gewisse Riickschliisse auf die Entstehungszeit zu. Die
farbliche Betonung einzelner Schnittornamente sind weitere Gestaltungsmoglichkeiten, die
sich im Laufe der Zeit auch verdndert haben und ein Stilmerkmal darstellen. Pater Lechner
erkennt bei den frithen Gottweiger Bildern einen besonderen ,,Reichtum in Farbe und

kleinteiligem Schnittmuster.“ (Lechner 1989: 8).
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Abb. 2

Spitzenbild Hl. Ottilie
Pergament, Gouache
11,3 x 7,8 cm, um 1750
Privatbesitz

-
.
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In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts treten viele Ornamente nebeneinander auf; es gibt
architektonische Elemente wie gedrehte Sdulen und Baldachine, ebenso figiirliche Elemente
wie Blumen, Vogel, Herzen und als besondere Form den geschnittenen Doppeladler. Auch
auffallende Begrenzungen und Randgestaltungen im Schnittgrund sind historisierbar.
,Besonderer Beliebtheit erfreut sich um 1720/30 die betonte Umrahmung durch gezackte
Halbkreise.* (Euler 2001: 7).

Bei aller Vielfalt der Schnittbilder haben sich doch einige stilistisch-motivliche Gruppen

herausgebildet. Eine groBe Gruppe sind die ,,Blumenheiligen®; hier bildet das Medaillon mit

der Heiligenminiatur den Bliitenkopf, der von geschnittenen Ornamenten umrahmt wird.
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In der Sammlung Kriss befinden sich davon siebzehn Exemplare.** In den Katalogen des
Graphischen Kabinetts Gottweig und des OO. Landesmuseums sind fiinf Bilder™ bzw.

neun”® Objekte abgebildet.

Eine weitere Gruppe bilden die Schnittbilder mit dem Motiv des Doppeladlers”’. Dieses
Motiv tritt in verschiedenen Grof3en auf; es kann fast den ganzen Schnittgrund oder nur ein

kleines Feld ober- oder unterhalb des Medaillons einnehmen.

Abb. 3

Spitzenbild HI. Johannes d. Taufer
Pergament, Gouache

14,5 x 9,4 cm, Mitte 18. Jh.

KrH 4016

Die Sammlung Kriss hat davon fiinfzehn Exemplare,*® wobei elf zu dem schon erwihnten
Kreuzweg gehoren (vgl. Abb.3 und Anhang Abb.23, 24, 26) Im oberosterreichischem
Landesmuseum sind vier Exemplalre49 und in der Gottweiger Sammlung sechs ExemplareSO

mit dem Doppeladler-Motiv. Jaggi verdffentlicht vier Spitzenbilder von dieser Art.™*

Zur Mitte des 18. Jahrhunderts kommt es zu einer Kombination verschiedener Schnittarten.
Neben dem Asparagusschnitt und den Spiralranken treten jetzt auch Felder aus Netz- oder
Gitterschnitt auf. Dieses Gewebe aus Pergament setzt sich aus kleinen geschnittenen Rauten

zusammen (vgl. z.B. Anhang Abb.20)

* vgl. Inventarverzeichnis im Anhang,

* vgl. Lechner 1989, S.21,35, 57, 53, 63.

*® vgl. Euler 2001, S.23-25.

*" zum Motiv des Doppeladlers vgl. Kocvera 1997.
*8 vgl. Inventarverzeichnis im Anhang.

* vgl. Euler 2001, S.25f.

%0 vgl. Lechner 1989, S.29, 31, 33, 41, 45,49.

5! vgl. Jaggi 1978, S.83f.

49



Auch hier gibt wieder die GleichméBigkeit, die GroBe der Rauten und die Dicke der
stehengelassenen Stege Auskunft tiber die Qualitdt des Bildes. Dieser Netzschnitt nimmt
immer groferen Raum ein, bis endlich der gesamte Schnittgrund einer textilen Spitze
gleicht. (vgl. z.B. Anhang Abb.6) ,,.Das gepflegte Rokokobild wendet sich ganz der tiillartig
genetzten, vielfach durch Rokokogitter belebten Hintergriinden zu.* (Spamer 1930: 202).

Abb. 4und 5

Spitzenbild HI. Rosalie
Pergament, Gouache, 15 x 9,5 cm
2. Hilfte 18. Jh.

Rs. hsfl. dat. Widmung von 1777
Privatbesitz

Im Spitzengrund werden asymmetrische Rocaillen und Bandornamente ausgespart, die
Medaillons konnen unregelmédfige Formen annehmen und die Schriftbdnder werden zu
Flammenkartuschen. Die ganze Bewegung des Rokoko findet sich in diesen Spitzenbildern
wieder. (vgl. Abb. 4) In dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts kann es wieder zu einer

gewissen Beruhigung kommen, der Schnittgrund zeigt einen eher symmetrischen Aufbau.

Die zuerst beschriebene Schnittbildgruppe wird durch das Auftreten der zweiten Gruppe
aber keineswegs verdrdngt, sie existiert weiter. Ein Beispiel dafiir findet sich wieder im
Gottweiger Graphikkabinett. Aus dem Jahr 1777 stammt das Bild der heiligen Franziska mit
tilllartigem Netzschnittgrund. Ein Jahr spiter gibt es wieder ein Gratulationsbillet mit

Asparagusschnitt, das Ahnlichkeit mit einem vierzig Jahre friiheren Bild aufweist.>

52 vgl. Lechner 1989, S.101 und 103.
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Beide Schnitttypen treten in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts nebeneinander auf.
Doch bleiben gewisse stilistische Elemente immer der einen oder anderen Gruppe
zugehorig. Die Blumenheiligen oder die Doppeladlerbilder kommen nur bei der ersten
Gruppe mit dem Astchenwerk vor; ebenso das Unendlichkeitszeichen in Form einer
liegenden Acht (vgl. Abb.1, und Anhang Abb.10, 13, 14, 21). Hingegen gibt es das
unregelmifig geformte Medaillon und die Flammenkartusche nur bei der zweiten Gruppe

mit dem Netzschnitt (vgl. Abb.4, und Anhang Abb.7, 11) und bei Nadelstichbildern.

In den beiden beschriebenen Schnittgruppen kommt es zum Ende des Jahrhunderts zu

keiner weiteren Verdnderung. ,,Um 1800 ist die Entwicklung zu Ende.* (Metken 1978: 69).

Das quantitative Auftreten der beiden Schnitttypen ist in der Sammlung Kriss sehr
unterschiedlich. Von dem Schnittbildbestand gehdren einhundertelf Spitzenbilder zur ersten
Gruppe mit dem Asparagus- und Astchenschnitt und einundvierzig Exemplare zu der
zweiten Gruppe mit dem Netz- und Gitterschnitt. Diese Aufteilung entspricht aber durchaus
dem beschriebenen, zeitlichen Auftreten; den ersten Schnittbildtyp gab es ja doppelt so
lange wie den zweiten. Allerdings schlieBen die frithen Stanzspitzenbildchen des 19.

Jahrhunderts formal an den Netzschnitt des zweiten, ,,moderneren* Typs an (vgl.Abb.5).

Die Sammlung Kriss besitzt ein Schnittbild ( Kr K 251), das erst 1939 im Kloster Eichstitt
hergestellt worden ist. Interessanterweise wird hier der éltere der beiden Schnitttypen, der

Astchenschnitt, wieder aufgenommen (vgl. Anhang Abb.16).

Die dritte Gruppe, die Nadelstichbilder, sind im eigentlichen Sinn keine Schnittbilder mehr.
Sie treten zum Ende des 18. Jahrhunderts auf und scheinen aus den Netzschnittbildern
hervorgegangen zu sein. Sie weisen jedenfalls in Aufbau und Darstellung groBe Ahnlichkeit
mit ihnen auf; nur scheint alles einfacher und weniger gekonnt. Die Rauten des Netzschnitts
werden immer kleiner und sind kaum mehr als solche zu erkennen. In der Literatur sind
einige Exemplare verdffentlicht, die diese Vermutung stiitzen.>*. Die Nadelstichbilder setzen

einen Endpunkt unter die handgefertigten Spitzenbilder.

In der Sammlung Kriss gibt es vierzehn Nadelstichbilder, von denen sieben — laut niedriger

Inventarnummer — bereits frith in die Sammlung kamen. Vier der Exemplare sind in guter

53 vgl. Jaggi 1978, S.89; Euler 2001, S.65; Spamer 1930, Tafel LXXXII).
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Malqualitét und mit sorgféltigem, variantenreichem Stichgrund (vgl. z.B. Anhang Abb.18).
Die zweite Hilfte der Nadelstichbilder mit hohen Inventarnummern fallen durch sehr

primitive Malerei und einen einfachen Stichgrund auf (vgl. z.B. Anhang Abb.22).

11.2 Das Medaillon im Schnittgrund

Das Medaillon weist meist eine ovale Form auf. Aber es treten auch herzféormige und
mehreckige Variationen auf. In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts kommen noch
unregelméfig geformte Malfelder hinzu. Es gibt auch motivische Aussparungen im
Schnittgrund, beispielsweise fiir eine Kreuzigungsgruppe, damit war die Darstellung vom
Schnitt her festgelegt. (vgl. z.B. Anhang Abb.19) Sonst konnten die Medaillons nach Bedarf
spater bemalt werden. Die getrennt ausgefiihrten Arbeitsabldufe bei Spitzenbildern kdnnen
natiirlich auch am gleichen Ort und zur gleichen Zeit entstanden sein, ,,sonst wire nicht bei
schnittméBig zusammengehdrigen Arbeiten auch in Bezug auf die Malerei dieselbe Hand zu

erkennen.* (Euler 2001: 11)

Die Miniaturen auf den Medaillons der Spitzenbilder zeigen liberwiegend weibliche oder
minnliche Heilige; in der Sammlung Kriss sind es hundertachtundfiinfzig Exemplare des
Gesamtbestandes. Besonders héufig sind Mariendarstellungen, in der Sammlung Kriss
befinden sich sechzehn Abbildungen, teilweise auch zusammen mit anderen Heiligen, und
Abbildungen von Jesus in verschiedenen Darstellungen, besonders oft Ecce Homo-
Darstellungen oder Kreuzigungen. Davon befinden sich in der Sammlung Kriss
sechsunddreiffig Exemplare, darunter die vierzehn Kreuzwegdarstellungen.>® Allerdings
bilden diese Darstellungen mit den kleinen, zusammenhingenden Szenen eher die

Ausnahme. (vgl. z.B. Anhang Abb.6, 14, 23, 24, 26).

Weniger hdufig kommen Abbildungen von den Gnadenbildern der Wallfahrtsorte vor. In der
Sammlung Kriss sind es nur siebzehn des Gesamtbestandes (vgl. z.B. Anhang Abb.5, 7, 10).

Zum groflen Teil sind die Miniaturen sehr fein und gekonnt mit Gouache- oder
Wasserfarben gemalt und entsprechen in ihrer hohen Qualitdt dem Schnittgrund. Einfachere

und grobere Schnittgriinde zeigen liberwiegend auch einfachere und grobere Miniaturen.

> vgl. Inventarverzeichnis im Anhang.
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Vorbilder fiir die Miniaturen sind meist gedruckte Andachtsbildchen. Schon Stiickelberg
veroffentlicht in seinem Aufsatz aus dem Jahr 1905 zwei Beispiele, in denen Kupferstiche
als Vorlagen fiir handgefertigte Pergamentminiaturen verwendet wurden. Jaggi hat
Spitzenbilder entdeckt, die die gleiche Miniatur, doch unterschiedliche Schnittgriinde
aufweisen.” Das verweist auf die Verwendung einer gleichen Vorlage fiir die Miniatur, was
bei der massenhaften Verbreitung von gedruckten Andachtsbildchen nichts Ungewdohnliches
sein muss; gleichzeitig kann es auch auf unterschiedliche Schnittkiinstler und eine gleiche
»Malhand* hindeuten. Auflerdem verdffentlicht Jaggi einen Kupferstich mit dem HI.
Leontius von dem Stecher Philipp Kilian, der als Vorlage fiir eine Spitzenbildminiatur
verwendet wurde.®® Ein weiteres auffallendes Beispiel ist im Spitzenbildkatalog des OO.
Landesmuseums verdffentlicht; die Schnittgriinde sind total unterschiedlich, - einmal

Astchenschnitt, einmal Netzschnitt -, die Miniaturen folgen aber einem gleichen Vorbild.>

Fiir die gemalten Szenen des geschnittenen Kreuzweges aus der Sammlung Kriss ist es mir
gelungen, zwei Kupferstiche in einer Privatsammlung auszumachen, die als Vorbilder
gedient haben. Auf dem Bildchen mit der Station X ist der Name des Stechers zu lesen; es
ist ein Johannes Palzer aus Bohmen. Dieses Bild ist auf dem Spitzenbild seitenverkehrt

wiedergegeben. (vgl. Anhang Abb.24 —27).

11.3 Die Schriftkartusche

Typischerweise steht auf einem ausgesparten Feld im Schnittgrund der Name der oder des
Heiligen, der Gnadenort oder auch ein kurzer Satz; oft auf Deutsch, aber manchmal auch
auf Latein. Meist wurde in goldener Schrift geschrieben. Stilistisch kann man eine
zunehmende Bewegung der Kartusche feststellen; anfangs war sie ein gerades,
langstrechteckiges Feld, im Laufe der Zeit wurde sie zu einem immer heftiger
geschwungenen Schriftband (vgl. z.B. Anhang Abb.15, 21) und endete schlie8lich in einer
Flammenkartusche, die durchaus unregelmiBig geformt sein konnte (vgl. Abb. 4 und
Anhang Abb.7, 11). Bei einfacheren, spiaten Bildern wurde ein ovales Schriftfeld oft nur mit
einer farbigen Linie eingefasst (vgl. z.B. Anhang Abb.22). Es gibt aber auch Schnittbilder
ohne Schriftfeld.

% vgl. Jaggi 1966", S.16.
% vgl. Jaggi 1966°, S.8f.
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11.4 Die Hinterlegung des Schnittgrundes

Spitzenbilder wurden wie viele kleine Andachtsbildchen in Gebetsbiichern oder Bibeln
aufbewahrt; aber sehr oft wurden sie auch gerahmt und 6ffentlich prisentiert. Dann hat man
einen passenden Hintergrund gebraucht, der die Pergamentspitze besonders wertvoll
erscheinen ldsst. Adolf Spamer ging davon aus, dass die Bilder einen blauen Hintergrund58
hatten. Pater Lechner hat dagegen durch ein Exemplar im originalen Barockrahmen
nachgewiesen, dass flir die Hinterlegung — auch — glianzendes goldfarbenes Papier
verwendet wurde. Dabei handelt es sich um Goldbrokatpapier des Fabrikateurs Stoy aus

Augsburg.59

In der Sammlung Kriss gibt es vier Beispiele, die Lechners These unterstiitzen. Es sind
gerahmte Spitzenbilder, die mit metallisch glinzender Folie bzw. goldfarbenem Papier

hinterlegt sind. (Kr K 2, Anhang Abb.3; aulerdem Kr K 108, 109, 309).

11.5 Datierungen

Datierte Widmungen auf der Riickseite der Bildchen helfen, einen ungefdhren Zeitrahmen
vom Auftreten der Spitzenbilder abzustecken. Durch die Jahreszahl bekommt man
zumindest die Auskunft, dass der Schnittgrund und die Miniatur davor entstanden sind.
Manchmal gibt auch die Darstellung selbst einen Hinweis. So wurde der Hl. Johannes
Nepomuk erst 1729 heiliggesprochen, bildliche Darstellungen von ihm stammen daher aus
der Zeit nach diesem Datum; trotzdem bleibt dabei ungeklédrt, wann das Ornamentfeld

geschnitten worden ist.

Die fritheste nachgewiesene Datierung in der Literatur stammt aus dem Jahr 1705. Spamer
verdffentlicht ein Andachtsbildchen mit fein geschnittenen Spiralranken und geschnittenen
Vogeln, das auf der Riickseite datiert ist. Allerdings sind Medaillon und Schriftkartusche
noch nicht getrennt. Ein weiteres frithes Schnittbild ist ,,1708 datiert und hat gar keine
Beschriftung. (Spamer 1930: 316 und 314;Tafeln LXXXVIII und LIV).

%" vgl. Euler 2001, S.22f., Nr.27 und 28.
% vgl. Spamer 1930, S.202
% vgl. Lechner 1989, S.74.
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In der Sammlung Kriss befindet sich ein datiertes ,,Mater Dolorosa*“-Bild aus dem Jahr 1711
(vgl. Anhang Abb.1, 2). Es weist den sogenannten Negativschnitt auf; dabei werden relativ
grofle Formen wie Blumen oder Blitter ausgeschnitten; die Innenfldchen sind mit Ranken
und Astchenwerk gefiillt. Ein dhnliches, ebenfalls ,,1711* datiertes Blatt mit einer Ecce
Homo—Darstellung ist bei Max Bucherer abgebildet. Das friiheste ,,echte* Spitzenbild ist ein
Hl. Georg von 1714 aus Gottweig. Der Schnittgrund ist durch dichtes Astchenwerk
gegliedert und auch der schon erwidhnte Bogenrand aus ,,gezackten Halbkreisen* findet sich
hier. Das Medaillon bildet die Bliite einer angedeuteten Blume; ein haufiges Motiv bei

frithen Spitzenbildern.

Es gibt in der Literatur sowohl bei Martin Knapp, wie auch bei Adolf Spamer und Jan
Tschichold Hinweise auf datierte Schnittbilder aus dem 17. Jahrhundert, sie sind allerdings
nicht tliberzeugend belegt; sicher gehoren sie nicht zu dem ,barocken Typ der

Spitzenbilder, wie er fiir das 18. Jahrhundert definiert und verstanden wird.

Die spateste Datierung, die in der Literatur bis jetzt verdffentlicht wurde, ist von 1795 und
befindet sich auf einem Spitzenbild mit Netzschnitt, das den HI. Stefan in einem
unregelmifig geformten Medaillon und eine Flammenkartusche zeigt.60 Es gibt auch ein
Spitzenbild mit spdterer Datierung, das aber unbedingt der zweiten Hailfte des 18.
Jahrhunderts zuzurechnen ist; es tragt auf der Riickseite einen Vermerk von 1824.%" Dieses
Beispiel zeigt die ganze Problematik der Datierung. Ein Spitzenbild kann jahrelang in dem
Besitz einer Person gewesen sein, dann wird es weitergeschenkt und datiert und sagt damit

nichts mehr liber die eigentliche Entstehungszeit aus.

Eine weitere Moglichkeit der Datierung konnen die geschnittenen oder gemalten
Darstellungen auf dem Bild selbst geben. Werner-Konrad Jaggi verdffentlicht ein
Spitzenbild mit zwei Medaillons; auf dem einen ist der Hl. Leontius von Muri, einer
Benediktinerabtei in der Schweiz, und auf dem anderen der Hl. Bonaventura, ecin
Kirchenlehrer aus dem Franziskanerorden dargestellt. Jaggi stellte sich die Frage, was ein
Franziskaner mit den Benediktinern zu tun habe. Seine Recherchen ergaben, dass es einen
Fiirstabt Bonaventura II. Bucher in Muri gab, der von 1757 — 1776 im Amt war und fiir den

das Bild angefertigt worden ist. So kann eine Herstellung vor 1776 angenommen werden.®?

% ygl. Euler 2001, S.56.
®1 ygl. Spamer 1930, S.315.
62 vgl. Jaggi 1966™ S.13.
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Spamer veroffentlicht ein Spitzenbild mit dem HI. Antonius und einem geschnittenen
Wappen im Schnittgrund. Er konnte es dem Grafen Butler von Clonebeugh, gen.

Haimhausen, zuzuordnen. Damit ergab sich eine ungefédhre Datierung um 1770.%2

Die Datierung von 1777 auf dem hier (vgl. Abb. 4 und 5) abgebildeten Spitzenbild
entspricht ungefahr der Entstehungszeit. Es ist ein typisches ,,bewegtes* Rokokobild.

11.6 Lokalisierung

Genauso problematisch wie die Bestimmung der Zeit erweist sich die Lokalisierung der
Herstellung der Spitzenbilder. Selten sind sie wohl dort entstanden, wo sie auch gefunden
worden sind. Stephan Beissel berichtet von Klostern in Westfalen,* Stiickelberg verortet die
Entstehung seiner Objekte in Kldstern nahe Schweizer Wallfahrtsorten,®® und Spamer hat
professionelle Schnittbildhersteller in Augsburg ausfindig gemacht.® Werner-Konrad Jaggi
begrenzt den Verbreitungsraum im Norden mit Westfalen, im Siiden mit Baden-
Wiirttemberg und Bayern, im Westen mit der Schweiz, einigen franzdsischen Gebieten und
Flandern, sowie den Osten mit dem Habsburgerreich. In der geographischen Verbreitung

wird auch eine Ubereinstimmung mit den Konfessionsgrenzen sichtbar.®

Jaggi hat auch den Versuch unternommen, anhand von stilistischen Ubereinstimmungen den
Herstellungsort zu lokalisieren. In seiner Verdffentlichung von 1978 fasst er seine
Forschungen zu Spitzenbildwerkstitten zusammen und erkennt als gemeinsamen Nenner
eine Verbindung zu den Benediktinern. ,,Allen diesen Klostern bzw. Wallfahrten ist einzig
die Zugehorigkeit zum Benediktinerorden gemeinsam.” (Jaggi 1978: 89). Diese fiir die
Spitzenbildforschung wichtige Entdeckung bedeutet, dass stilistische Gemeinsamkeiten
keinen geographischen sondern einen inhaltlichen Bezug zu Ordenseinheiten ausdriicken
konnen. Die Herstellung muss aber nicht in den Kldstern selbst erfolgt sein, sondern kann

auch in Manufakturen innerhalb des Verbreitungsraumes ausgefiihrt worden sein.

%3 vgl. Spamer 1930, S.317 und Tafel XCVIII.

® vgl. Beissel 1900, S.285.

% vgl. Stiickelberg 1905, S.14.

% ygl. Spamer 1930, S.201.

%7 vgl. Jaggi, Werner Konrad: Schweizerische Spitzenbilder. In: Schweizerische Volkskunst. Eine Ausstellung
des Deutschen Kunstrates und der Stiftung ,,Pro Helvetia®. Stadtmuseum Miinchen 1967.
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Spitzenbilder ein Produkt des 18.
Jahrhunderts sind. In diesem Jahrhundert treten sie in ihrer beschriebenen Form auf, wenn
auch in unterschiedlichster Qualitdt, nicht vorher und kaum nachher. Trotzdem gibt es

natiirlich Vorldaufer und Nachfolger.

11.7 Schnittkiinstlerinnen und friihe Beispiele von Schnittbildern

Adolf Spamer sieht die Vorldufer der Spitzenbilder in der orientalische Leder- und
Papierschnittkunst, deren Erzeugnisse durch den Handel nach Westeuropa gelangt sind.
Daraus entwickelte sich besonders in den Niederlanden im 17. Jahrhundert eine lebhafte
kiinstlerische Papierschneidekultur. Als frithe Beispiele werden namentlich Anna Maria van
Schurman (1607 — 1678) und Johanna Koerten-Blok (1650 — 1715) aus Amsterdam erwéhnt.
Im Thieme / Becker-Lexikon wird letztere als Scherenkiinstlerin und Kunstgewerblerin
bezeichnet, die ,,weit liber die Grenzen ihrer Vaterstadt beriihmt als Virtuosin des
Scherenschnitts bekannt war. Sie bekam daher auch viel Besuch, der ihre Kunst
bewunderte.®® Spamer erwéhnt ein geschnittenes Portrdt von Kaiser Leopold, das in Wien

erhalten ist.%°

Von den Niederlanden ausgehend ist die Papierschneidekunst wohl in den siiddeutschen
Raum gekommen. In Augsburg wirkte eine hoch gelobte Susanna Mayer (1600 — 1674). Im
Thieme / Becker wird sie als Malerin, Kupferstecherin und Silhouettistin bezeichnet.”® Da
alle namentlich bekannten Schnittkiinstlerinnen Frauen sind, spricht Spamer auch von
Frauenkunst, besonders im 17. Jahrhundert. Fiir das 18. Jahrhundert sind dann auch
minnliche Schnittkiinstler namentlich bekannt. Beriihmtes Beispiel ist der Pfarrer Christoph

Michael Kellner (1710 — 1761) aus Niirnberg.”*

Martin Knapp verdffentlicht ein geschnittenes Albumblatt aus dem Jahr 1631 mit der
Unterschrift: ,, Alteste, bis jetzt bekannte deutsche Silhouette” (Knapp 1915: 15). Im

Germanischen Nationalmuseum wird ein Stammbuch aufbewahrt, das sechs Papierschnitte

% Thieme / Becker: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Bd.
21/22, DTV Miinchen 1992, S.187.

% vgl. Spamer 1930, S.80.

"® Thieme / Becker: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Bd.
23/24, DTV Miinchen 1992, S.495.

™ Werner Schiedermair: Christoph Michael Kellner, ein frankischer Meister des Papierschnitts. In:
Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 1982, S.23 — 26.
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enthilt und vor 1612 entstanden sein soll.”? Pater Lechner verdffentlicht einen Faltschnitt

aus dem Jahr 1700 mit Bliiten und Rankenornamenten, allerdings ohne Miniatur.”

Diese wenigen Beispiele sollen lediglich kurz illustrieren, dass der Papierschnitt im 17. und
18. Jahrhundert im profanen Bereich ausgelibt wurde und als Kunst durchaus anerkannt und

geschitzt war. Die frithen Schnittbilder sind als Vorldufer der Spitzenbilder anzusehen.

11. 8 Nachfolge und Imitationen

Spitzenbilder waren durch ihr kiinstlerisch dekoratives Aussehen begehrte Objekte;
allerdings waren sie durch das Material und besonders durch die aufwiandige Herstellung
auch teure und seltene Objekte. Daher suchten die Produzenten nach einfacheren, billigeren

und schneller herzustellenden Varianten.

11.8.1 Die Nadelstichbilder als Endprodukt der Spitzenbilder

Die Nadelstichbilder aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhundert werden in der Literatur als
das Endprodukt der handgefertigten Spitzenbilder angesehen. Spamer ortet in ihren
Anfiangen ,,aullerordentlich reizvolle Gebilde* (Spamer 1930: 262) und auch Metken sieht
»zumindest in seinen perfekten Exemplaren, die konsequente Weiterentwicklung des
Tillgespinsts in den Nonnenklostern®. (Metken 1978: 69). Das Material ist jetzt vorwiegend
Papier, das Medaillon ist noch von Hand bemalt. Doch Spamer erkennt einen
Qualititsverfall, der durch andere Anbieter und Nachahmer hervorgerufen wird. (vgl. z.B.

Anhang Abb.18, 22).

Ohne genauere Angaben zu machen, verweist Andrea Euler darauf, dass das Spitzenbild bis
ins Biedermeier noch sehr beliebt war. Der im Barock ausgebildete Andachtsbild-Typus
wurde beibehalten, aber er ,,verlor die Feinheit des Aquarells und des Schnitts. Diese
miihevolle Technik wurde zunehmend durch den einfacheren Nadelstich ersetzt, der das

Ende des Pergamentschnittbildes einldutete.” (Euler 2001: 9).

"2 vgl. Spamer 1930, S.83.
® vgl. Lechner 1989, S.19.
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11.8.2 Imitationen — Schablonentechnik und gedruckte Bilder

Neben den Nadelstichbildern treten jetzt auch Spitzenbild-Nachahmungen auf. Sowohl in
Gottweig’ als auch im OO. Landesmuseum gibt es Exemplare, die Spitzenornamente
imitieren; sie zeigen nicht geschnittene, sondern ,,nur durch Schablonierung aufgebrachte
Muster.“ (Euler 2001: 66) Spamer berichtet ebenfalls von dieser Technik. ,,Im deutschen
Andachtsbild aber erfinden die landlichen Briefmaler im spéteren 18. Jahrhundert einen
bequemen Schnittbildersatz, indem sie dessen Dekor durch Schablonen auf blauem Grund
vortduschen.” (Spamer 1930: 204). Leider wird nirgends in der Literatur ndher auf die

Schablonen eingegangen; so sind Herstellung, Material und Verwendung nicht bekannt.

In der Sammlung Kriss befindet sich ein gedrucktes Spitzenbild (Kr H 1813, Anhang
Abb.17) in der Art eines sogenannten Regenbogenbildchens. Der Druck kopiert die
handgeschnittenen Vorbilder, die bunte Linie, die den Schnittgrund einfasst, ist nachtréglich
per Hand aufgemalt worden. Da es sich um eine Lithographie handelt, kann es nur aus dem
19. Jahrhundert stammen. Eine weitere gedruckte Variation aus dem 18. Jahrhundert
verdffentlicht Hans Kasser; es ist ein kolorierter Stich in der Art eines Spitzenbildes aus
dem 18. Jahrhundert, der eine Hl. Barbara als Blumenheilige zeigt, die von vegetabilen

Ranken umrahmt wird.”

11.8.3 Die Stanzspitzenbilder

Technische Neuerungen des 19. Jahrhunderts fiihrten zur maschinellen Produktion von
Stanzspitzenbildern.”®  Stilistisch kniipften die friihesten Exemplare an die spiten
Netzschnitt-Spitzenbilder des 18. Jahrhunderts an, wie auch das abgebildete Exemplar zeigt.
(Abb.5).

Doch bald wurden die Gestaltungsmoglichkeiten erweitert und es kam zu einer
uniibersehbaren  Vielfalt von Variationen und einer technisch nun moglichen

Massenproduktion. Das bedeutete das Ende der handgefertigten Schnittbilder

" vgl. Lechner 1989, S.98f.
> vgl. Kasser 1944/45, S.162.

6 Speziell zu diesem Thema: Engels, Mathias T.: Das kleine Andachtsbild. Pragedrucke und
Stanzspitzenbilder des 19. Jahrhunderts. Recklinghausen 1983.
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Abb. 5und 6

Stanzspitzenbild HI. Cécilie
Papier, Chromolithographie
11,5 x 7,6 cm, 1 Halfte 19. Jh.,
Rs. hsfl. datierte Widmung
von 1858; Privatbesitz

Auch wenn Spamer fiir das beginnende 19. Jahrhundert noch von Zentren der
Andachtsbildproduktion, besonders auch von Spitzenbildern, in Eger berichtet. ,,Daneben
bildeten die meist von Frauen ,,gestochenen* Spitzenbilder einen eigenen Handelsartikel.
Doch war dieser einst blilhende Erwerb schon damals unter der Konkurrenz der

maschinengestanzten Bilder vollig erloschen.* (Spamer 1930: 260).

12. Spitzenbilder in ihren verschiedenen Funktionen und
Gebrauchsformen

Nachdem die Spitzenbilder in ihren unterschiedlichen Erscheinungsformen dargestellt
worden sind, sollen im Folgenden die verschiedenen Funktionen, in denen sie Verwendung

finden, beschrieben werden.

Ein Spitzenbild war sicher mehr als ein ,Einlegebild fiir Erbauungsbiicher wie im
Worterbuch der deutschen Volkskunde fiir das kleine Andachtsbild vermerkt wird. Obwohl
Spitzenbilder durchaus auch dort aufbewahrt wurden. So berichtet Pater Lechner von

zufilligen ,,Funden in Biichern®, die den Bestand vermehrt haben (Lechner 1989: 4).
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12.1 Das kleine Andachtsbild im personlich-privaten Bereich

Mit einem kleinen Andachtsbild kénnen Glaubige eine personliche Beziehung zu den
Heiligen in ihren privaten Andachten aufbauen. Ob sie ihre Bitten und Anliegen direkt an
die Heiligen richten oder sie als Mittler zu Gott einsetzen, bleibt ihnen iiberlassen. Das
Leben der Heiligen kann fiir das eigene Leben vorbildlich oder trostreich sein. Vielleicht
erfreut man sich an dem schonen Bild oder iiber die Gabe als solche, weil einem die Person,
von der man das Bild bekommen hat, wichtig ist. Letztendlich ist es eine
Privatangelegenheit, welche Funktion ein Andachtsbild fiir jeden einzelnen Glaubigen

erflillt. Trotzdem haben Spitzenbilder eine zugeschriebene Funktion.

Néhere Auskunft dariiber geben vor allem die Widmungen, die manchmal auf die Riickseite
der Bilder geschriecben worden sind.”” Danach waren Spitzenbilder in erster Linie
Geschenke, sowohl im personlich-privaten Bereich, wie auch im klosterlichen Umfeld.
Spamer nennt das Spitzenbild ein ,,Gedenkblatt, das die Kloster an besondere Gonner und
Freunde ausgaben, oder sich Freunde zu seltenen Fest- und Ehrentagen, besonders zu

Firmungen, Primizen, Ordensprofessen und dergleichen schenkten.* (Spamer 1920: 6).

Die Widmungen geben aber nicht nur Auskunft iiber die Funktion, sie sagen auch etwas
iiber die Donatoren aus. Von den bei Spamer verdftentlichten Spitzenbildern haben elf einen
handschriftlichen Vermerk; davon sind sechs von geistlichen Briidern oder Schwestern, zwei

von einer Gréfin bzw. Flirstin, und zwei tragen einen biirgerlichen, weiblichen Namen."®

Von den hundertfiinfundsiebzig Spitzenbildern aus der Sammlung Kriss haben
flinfunddreiflig einen handschriftlichen Vermerk, teilweise sind es nur einzelne Buchstaben,
vielleicht Namensinitialen; vier Widmungen kann man Mdnchen (Kr H 246, 5536, 5537,
vgl. Anhang Abb.§8,9, und Kr H 5538) zuweisen und zwei stammen von Adligen, einem

Grafen (Kr W 1404) und einem Comte (Kr H 938).

Der iiberwiegende Teil der Spitzenbilder trigt keine Widmung und so kann iiber die
Funktion auch keine Aussage getroffen werden. Sie konnen als privates Andachtsbild

genauso gedient haben wie als Freundschafts- oder Neujahrsgeschenk.

" vgl. Stiickelberg 1905, S.11 — 13; hier werden einige Beispiele fiir fromme Widmungen angefiihrt, allerdings
nicht auf Spitzenbildern.
"8 vgl. Spamer 1930, S.314 — 319.
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12.2 Geschenkfunktion

Die Gratulationsbilletts aus dem Kloster Gottweig sind ein hervorragendes Beispiel fiir die
Geschenkfunktion der Spitzenbilder. Sie sind fest verankert im ,,Leben der Konventualen;
sie dienten zum Namens- oder runden Geburtstagsfest des Abtes oder Priors sowie bei
sonstigen Jubelfeiern als ,,bescheidenes* Priasent der Klostergemeinde®. (Lechner 1989: 5).
Das Wort bescheiden steht in Anfiihrungszeichen, da es den Ordensangehorigen generell
verboten war, Geschenke anzunehmen und es sich bei den Spitzenbildern von dieser

Qualitdt und GroBe aber um ausgesprochene Luxusobjekte handelte.

Dass Andachtsbildchen auch als Geschenke an Gonner, auf die die Kldster ja angewiesen
waren, weitergegeben wurde, wird beispielsweise durch einen Brief eines mexikanischen
Jesuiten von 1752 belegt, in dem er um geweihte Dinge wie Rosenkrdnze, Ablass —
Pfennige und auch ,,Glaubrische Bilder*, bittet, ,,um seine hiesigen Gutthdtern eine
Verehrung zu machen.“ (Kiirzeder 2005: 125). Mit ,,Glaubrische Bilder* sind die beriihmten

Augsburger Kupferstecher Klauber gemeint, deren Erzeugnisse duflerst begehrt waren.

Katholische Gldubige feierten einmal im Jahr — und feiern auch heute noch — ihr
Namensfest. Beliebte Geschenke waren Bilder mit der Darstellung des Namenpatrons oder
des personlichen Schutzheiligen. Jaggi verdffentlicht ein Spitzenbild aus der
Stiftssammlung von Engelberg mit dem HI. Nikolaus von Fliie, das dem Fiirstabt Nikolaus

Imfeld (1734 — 1773) dediziert worden ist. (Jaggi 1978: 86).

In der Sammlung Kriss zeigen bis auf siebzehn Stiick alle Spitzenbilder Darstellungen von
Heiligen. Durch ihre aufwindige Herstellung sind sie als Geschenke geradezu prédestiniert.
Beispielsweise ist auf dem Spitzenbild Kr H 1235 (vgl. Anhang Abbb.11, 12) mit der Hl
Margarethe folgende Widmung auf die Riickseite geschrieben: ,,nicht viel geschenkt doch
lang gedenkt. L. Simeon 1776

12.3 Wallfahrtsandenken

Als Andenken und zur Erinnerung an eine Wallfahrt kaufte man fiir sich oder andere sehr
gerne kleine Andachtsbilder. Sie wurden ,an Wallfahrtsorten durch Besucher der

Gnadenstitten erstanden, mit heimgebracht, sorgféltig aufgehoben, zu eigenem Gebrauch in
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Gebetblicher eingelegt oder an Verwandte und Freunde verschenkt.“ (Steininger 1969: 5).
Das gilt wohl auch fiir die Spitzenbilder mit der Darstellung eines Gnadenbildes und der
Nennung des Gnadenortes in der Schriftkartusche. Allerdings befinden sich in der
Sammlung Kriss nur siebzehn Spitzenbilder von Wallfahrtsorten.” Das ist eine
verschwindend kleine Anzahl im Gesamtbestand der 5943 Wallfahrtsbildchen und auch
innerhalb der Spitzenbilder eine deutlich geringere Anzahl gegeniiber den
hundertachtundfiinfzig Heiligendarstellungen. Man kann daraus schlieBen, dass
Spitzenbilder nicht so einfach an den Devotionalstinden verkauft worden sind; sie waren
sicher zu teuer und zu empfindlich, mussten sie ja auch noch den oft langen Weg nach

Hause transportiert werden.

Diese Uberlegung wird durch eine Arbeit iiber kleine Andachtsbilder aus Altdtting
bestitigt®® In der Sammlung Kriss befinden sich um die vierhundertsechzig
Wallfahrtsbildchen von diesem Gnadenort und darunter ist kein einziges Spitzenbild. Es gibt
aber Spitzenbilder aus Altétting, zumindest eines befindet sich im OO. Landesmuseum.

Auf vielen Wallfahrtsbildern gibt es mehr als ein Medaillon und ein Gnadenbild. Diese
Haufung von Gnadenbildern auf einem Bild ist durchaus eine gingige Form. Jaggi bildet ein
Spitzenbild mit den Gnadenbildern von Einsiedeln und Loreto ab.®? Ein weiteres Beispiel
findet sich bei Sigrid Metken; sie verdffentlicht ein Spitzenbild mit drei Gnadenbildern, den

Wallfahrtsmadonnen aus Einsiedeln, Loreto und Genazzano.®

Der Vollstandigkeit halber soll aber darauf hingewiesen, dass an den Wallfahrtsorten nicht
nur Andenken mit den Gnadenbildern verkauft wurden, sondern durchaus auch

Andachtsbildchen mit Heiligendarstellungen.

12.4 Schmuckfunktion — Spitzenbilder als Wandschmuck

In der Sammlung Kriss (vgl. z.B. Anhang Abb.3) und auch in der Literatur gibt es Beispiele
von gerahmten Spitzenbildern. Offensichtlich haben sie einmal als Wandschmuck gedient.

Eine Rahmung bedeutet immer eine Auszeichnung und Hervorhebung des darin

7 vgl. Inventarverzeichnis im Anhang.

8 vgl. Kunz, Hannelore: Altttinger Wallfahrtsbilder. Aus der Sammlung Kriss im Bayerischen
Nationalmuseum. In: Ostbairische Grenzmarken. Passauer Jahrbuch fiir Geschichte, Kunst und Volkskunde
1979, S.54 — 66.

81 ygl. Euler 2001, S.60, Abb.148.

82 ygl. Jaggi 1966°, S.16, Abb.14.
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befindlichen Objektes. Auch wenn nicht bekannt ist, wann und vom wem das Spitzenbild
gerahmt wurde, ist der Rahmen ein Indiz fiir die Wertschitzung, die die Besitzer diesem
Gegenstand entgegenbringen. Und auch der Rahmen selbst, sein Material und die
Verarbeitung, unterstreichen das Besondere. Manfred Brauneck verdffentlicht einige
wirklich bemerkenswerte Beispiele von Spitzenbildern in auffallenden, priachtigen Rahmen

aus Privatsammlungen.84

In der Literatur liest man immer wieder von kleinen Andachtsbildchen, die einfach mit
einem Nagel an der Wand oder dem Bett befestigt sind; das wird auch durch alte
Abbildungen bestétigt. Doch bis jetzt ist das fiir kein handgefertigtes Spitzenbild

nachgewiesen.

12.5 Vermittlungsfunktion von Glaubensinhalten im kirchlichen Bereich

Die Kirche hat sich der kleinen Andachtsbildchen in den verschiedensten Bereichen bedient.
Das Konzil von Trient (1545 — 1563) hat die Bilderverehrung ausdriicklich bejaht. In einem
Artikel hebt Pater Stephan Beissel ihre Funktion als ,,Bildungsmittel fiir ,,wirksamen
Anschauungsunterricht* hervor und betont, dass ,,die katholische Kirche ein so bedeutendes
Hilfsmittel“ nicht vernachldssigen diirfe. (Beissel 1887: 457). Bevor er sich duflerst kritisch
mit der zeitgendssischen Produktion von kleinen Andachtsbildern auseinandersetzt, zitiert er
zur Untermauerung seiner Kritik aus den Schriften des zweiten Konzils von Nicda (787),
dem Konzil von Trient und einer Bulle von Urban VIII. Den Umgang der Kirche mit
Bildzeugnissen erkldren folgende Aussagen: ,Die Bilder Christi, der jungfrdulichen
Gottesmutter und der {ibrigen Heiligen soll man besitzen und behalten®, und dass ,,den
Glaubigen die von Gott durch Vermittlung der Heiligen gewirkten Wunder und heilsamen

Beispiele vorgestellt werden. (zit. nach Beissel 1887: 458).

Allerdings wird im Konzil von Trient festgelegt, dass kein Bild ohne kirchliche Approbation
veroffentlicht werden darf. Andachtsbilder in jeder Form haben also die Aufgabe, Verehrung
und Frommigkeit zu fordern und sind daher erwiinscht, aber nur mit Genehmigung der

Kirche.

8 ygl. Metken 1978, Abb.124.
8 Manfred Brauneck: Religitse Volkskunst. 2. Auflage, K&ln 1979. Vgl. Abb. 55 — 67; Tafel 22 — 24.
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Besonders im  religionspddagogischen  Bereich werden Andachtsbildchen als
Erziehungsmittel eingesetzt.85 Der Pfarrer verteilte sie als Belohnung an die Kinder. Bei
archivalischen Forschungen in einem Kloster hat Hans Moser einen Beleg fiir diese
Zielgruppe bereits aus dem frithen 17. Jahrhundert gefunden. ,,Wiederholte Anschaffungen
aber bezogen sich noch auf die fiir wichtig erachtete auBerschulische religiose Unterweisung
in der sogenannten Kinderlehr. Fiir sie wurden 1608 Gebetbiichlein, Andachtsbildchen und
Rosenkrdnze um den beachtlichen Betrag von 4 fl 36 kr erstanden. (Moser 1992: 334).
Aber ganz sicher hat man keine handgefertigten Spitzenbilder verteilt, das war erst im 19.
Jahrhundert mit dem Aufkommen der maschinell produzierten Stanzspitzenbildchen

moglich.

12.6 Kleine Andachtsbilder als Propagandamittel

Die Funktion der kleinen Andachtsbildchen kann nicht ohne die Begriffe
»Gegenreformation und ,,Jesuitenorden® erkldrt werden. Das Konzil von Trient war die
Reaktion der katholischen Kirche auf die Reformation. Die beschlossenen Strategien fiir
eine Gegenreformation sollten durch den Einsatz der Jesuiten, der Gesellschaft Jesu,
umgesetzt werden. Bereits im Jahr 1551 hat Kaiser Ferdinand den Jesuitenorden nach Wien
geholt. ,,Sein Sinn und Ziel lag nicht in einem monastisch-kontemplativen Leben, sondern
in der aktiven Einwirkung auf die weltliche Gesellschaft durch Lehre, Unterricht und
Seelsorge (Mission), um sie fest an die neue romische Ideologie und Kirche zu binden.*

(Van Diilmen 1989: 90)

Aber nicht nur die Kirche profitierte von Aktivititen der Jesuiten, auch die weltlichen,
katholisch gebliebenen Herrscher zogen ihren Nutzen daraus, bekamen sie doch
Unterstlitzung in ihren feudalen Bestrebungen. Als Gegenleistung iiberlieBen sie der
Gesellschaft Jesu das kulturelle Leben und das Schulwesen, sowie alle theologischen
Funktionen. Weltliche und geistliche Macht hatten dasselbe Ziel, sie wollten zuriick zur
»altglaubigen Kirche im Sinne einer straff unter herrschaftlicher Gewalt gestellten
Ordnungsmacht mit strengen Gehorsamsvorstellungen, konfessioneller Ausschlielichkeit
und Restauration mittelalterlicher Frommigkeit. Militante Gegenreformation und fiirstlich

absolutistisches Bestreben bildeten eine Einheit.” (Van Diillmen 1989: 115).

8 vgl. dazu: Nagy, Sigrid: Frommer Bildgebrauch. Die Andachtsbildchensammlung einer Internatsschiilerin

des Klosters St. Marienstern in Sachsen von 1919 bis 1914. In: Jahrbuch fir Volkskunde 1982, S.212 — 240.
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Die Forderung des Wallfahrtswesens und der Heiligenverehrung, besonders auch der
Jungfrau Maria, erwiesen sich als wirksame Mittel zur Erreichung der angestrebten Ziele.
Und auch die kleinen Andachtsbilder wurden dafiir instrumentalisiert. Sie halfen,
Botschaften weiterzutragen, neu eingefiihrte Heilige bekannt zu machen und besonders auch
einheimische Wallfahrten neu zu beleben. Nach der Reformation, die ja auch weite Teile
Siiddeutschlands und Osterreich erfasst hatte, war das Wallfahrtswesen stark
zuriickgegangen. Spamer resiimiert, ,,so ist das Devotionalbild des Barock ein wohl
bedachtes Kapitel aus dem umfénglichen Lehrbuch jesuitischer Religionspddagogik und
jesuitischer Propaganda®“. (Spamer 1930: 62). Es ist sicher kein Zufall, dass Augsburg

sowohl ein Zentrum der Jesuiten und des Bilderhandels wurde.

12.6.1 Neue Heilige als Vorbilder

Um das Vertrauen in die Heiligen zu beleben und zu stirken kam es im 17. und 18.
Jahrhundert zu einer vermehrten Kanonisation von weiblichen und ménnlichen
Glaubensvertretern. Der Griinder des Jesuitenordens Ignatius von Loyola und mit ihm
weitere Ordensbriider wie Franz Xaver oder auch Theresia von Avila wurden 1622
heiliggesprochen. Damit festigten die Jesuiten ihren Anspruch, Hiiter und Verfechter des

wahren Glaubens zu sein.

Zu den neu kanonisierten Heiligen gehdrte auch Johannes Nepomuk (1729 Kanonisation).
Er war zwar kein Jesuit, konnte ja im 14. Jahrhundert noch keiner sein, seine Verehrung
wurde aber von der Gesellschaft Jesu stark unterstiitzt und gefordert. Johannes Nepomuk
war Priester und hatte die Einhaltung des Beichtgeheimnisses mit seinem Leben bezahlen
miissen. Diese Standhaftigkeit vor Augen sollte das Vertrauen der Gldubigen in die
Beichtvdter und das heilige Sakrament der Beichte stirken. ,,.Die Institution des
Beichtvaters, insbesondere vom Jesuitenorden zu einem [...] politischen Instrument
ausgebaut, hat dabei einen unverriickbaren und anerkannten Ort im Machtgefiige.” (Eder

1979: 55)

Die Sammlung Kriss verfiigt liber vier Bildzeugnisse vom HI. Johannes Nepomuk bzw. dem
Zungenreliquiar. (Kr H 352, Anhang Abb.15, und Kr H 353, 360, 4021). Die ersten drei
dicht beieinanderliegenden Inventarnummern kénnten auf den Erwerb aus einer Sammlung

von Johannes Nepomuk-Darstellungen hinweisen.

66



12.6.2 Pietas Austriaca

Auch wenn die Verehrung des HI. Johannes Nepomuk in Osterreich stark zunahm und
offiziell gefordert wurde, das Haus Habsburg pflegte eine intensive Marienverehrung. Im
Jahre 1647 verlobte sich das Land der Jungfrau Maria und erwéhlte sie zur Schutzpatronin
von Osterreich. In dem von Kriegen, vor allem dem verheerenden DreiBigjahrigen Krieg
(1618 — 1648), Tiirkengefahr (1683) und Pest (1679/80) bestimmten 17. Jahrhundert
brauchte man eine starke tiberirdische Schutzmacht zum Verbiindeten. Mit der Bitte um
Hilfe oder aus Dankbarkeit beteten der Kaiser und die Mitglieder seines Hofes vor
wundertitigen Mariengnadenbildern. Besonders der Marienwallfahrtsort Mariazell wurde

zum religidsen Zentrum und Staatsheiligtum.

12.6.3 Mariazell als Wallfahrtsort der Habsburger

Hatte dieser Wallfahrtsort nach der Reformation stark an Bedeutung verloren, verzeichnete
er im Zuge der Rekatholisierung einen ungeheuren Aufschwung. ,,Um die Wende zum 17.
Jahrhundert wurde Mariazell ein ausgesprochenes Patronatsheiligtum des habsburgischen
Herrscherhauses.” (Matsche 1999: 37). Kaiser Ferdinand II. versprach der Madonna eine
goldene Statue von sich, wenn sein Sohn nach ihm Kaiser werden wiirde, was auch geschah.
Noch enger verband Kaiser Leopold I. sein Leben mit der Mariazeller Madonna; er pilgerte
siecben Mal dorthin, zuletzt 1693. Natiirlich hatten diese Wallfahrten eine enorme
Sogwirkung auf die Bevolkerungskreise, die sich dem Hause Habsburg verbunden fiihlten.
Beriihmt ist die Wallfahrt von Fiirst Paul Esterhdzy, einem absolut habsburgtreuen
Verbiindeten, der 1681 mit 11 000 Gefolgsleuten nach Mariazell pilgerte.®® Die Wallfahrten
der Mitglieder der Familie Habsburg nahmen zur Mitte des 18. Jahrhunderts einen mehr
privat-religiosen Charakter an, doch blieben die enge Verbindung nach Mariazell und die

offentliche Wirkung erhalten.

Wieder bestitigen kleine Andachtsbilder diese religiose Praxis. Die vielen erhaltenen
Spitzenbilder von Mariazell zeugen davon, dass es dort eine potente Kéuferschaft gab, die
sich diese hochwertigen und teuren Wallfahrtsandenken leisten konnte. In der Sammlung

des OO Landesmuseums befinden sich allein zehn Exemplare, teilweise sind auch noch die

8 ygl. Kubelka, Claudia: Zur Wirtschaftsgeschichte Annabergs in Niederdsterreich. Wien 2008, S.13.
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Gnadenbilder aus Maria Taferl und vom Sonntagberg dazugefiigt.®” Die Wallfahrt hat gleich

zu mehreren Gnadenstitten gefiihrt und war dadurch auch ganz besonders wirksam.

In der Sammlung Kriss, die insgesamt nur {iber siebzehn Wallfahrtsspitzenbilder verfiigt,

sind sechs Exemplare aus Mariazell.?® (vgl. z.B. Anhang Abb.10).
p g g

12.6.4 Wallfahrten als kontrollierte Glaubensausiibung

Wallfahrten waren auch ein weiteres Mittel, die Glaubigen wieder stirker an die katholische
Kirche zu binden und so wurden Strategien entwickelt, um dieses Ziel zu erreichen. Die
Vorbildwirkung der Kaiserfamilie war eine sehr wichtige und sie ist ebenso auf andere
Adelsfamilien iibertragbar. Denn neben Mariazell gab es natiirlich noch andere
Wallfahrtsorte, die besucht werden wollten. Die Bevorzugung von gewissen Gnadenbildern
und Heiligen durch bestimmte gesellschaftliche Schichten trug jedenfalls wesentlich zur
Belebung einer Wallfahrt bei. ,,Neben dem hohen Adel ist auch der Landadel an der
Popularisierung beteiligt.“ (Gebhard 1954: 106).

Das Aufzeichnen von Wundern in Mirakelbiichern und deren Veroffentlichung und
Verbreitung trugen ebenfalls zur Aktivierung der Glaubigen bei. AuBlerdem stellte der

Erwerb von Abldssen einen weiteren Anreiz dar, an einer Wallfahrt teilzunehmen.

Das heimische Wallfahrtswesen wurde auch deswegen von Kirche und Politik so gefordert,
um die Menschen von langen Pilgerfahrten zu berithmten Gnadenbildern in weiter entfernte
Gegenden oder ins Ausland abzuhalten. Dafiir wurden oft geweihte Kopien von diesen in
den Kirchen aufgestellt. Gebhard berichtet von dem Stadtpfarrer der Frauenkirche in
Ingolstadt, der im Jahre 1767 fiir solche Nachbildungen, die er auf den Seitenaltdren
aufstellen liel, Abldsse erbat, um den ,,Auslauf in die Fremde zu unterbinden.*“(Gebhard
1954: 109) Das sollte aus mehreren Griinden verhindert werden. Der wirtschaftliche Faktor

ist einer von ihnen.

Blieben die Glaubigen vor Ort oder in der Ndhe konnten die einheimischen Wallfahrtsorte

ihren Devotionalienhandel beleben und das Geschéift mit den Wallfahrern machen. Man

8 ygl. Euler 2001, S.60-62.
8 vgl. Inventarverzeichnis im Anhang.
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kann unbedingt davon ausgehen, dass alle an einer Wallfahrt beteiligten Personen Andenken
in irgendeiner Form mitgenommen haben, sei es fiir sich selbst oder fiir andere. Kleine
Andachtsbilder gehorten ganz sicher dazu und so erfiillten sie eine Funktion, die seit
Spamer ,,Propaganda“ genannt wird, die von personlicher Frommigkeit zeugt und Werbung

fiir den Wallfahrtsort und den katholischen Glauben tiberhaupt macht.

Von den Devotionalienstinden, in frithen Verdffentlichungen auch als Krambuden
bezeichnet, die vor den Wallfahrtskirchen aufgebaut waren, hat ja auch Rudolf Kriss
berichtet und dort auch selber reichlich Wallfahrtsandenken fiir seine Sammlung eingekauft.

Spitzenbilder werden, wie bereits erwédhnt, keine dabei gewesen sein.

Aber es galt nicht nur den Handel vor Ort zu beleben, sondern auch die Kontrolle iiber die
gldubige Gemeinde nicht zu verlieren. Einerseits wusste man nicht, welchen Einfliissen die
Menschen auf ihren Fahrten ausgesetzt waren, andererseits wurden sie eine lange Zeit von

ithrer Arbeit abgehalten. Beides sollte vermieden werden.

Das verstirkte Wallfahrtsaufkommen hatte noch eine weitere Auswirkung, die zumindest
erwdhnt werden muss; es kam zu einer vermehrten Bautitigkeit im Kirchen- und
Klosterbereich. Viele Wallfahrtskirchen waren klein und konnten die Pilgerstrome oft nicht
mehr aufnehmen. So wurde die Kirche in Mariazell in den Jahren zwischen 1644 und 1683
vergroflert und gleichzeitig barock umgestaltet. In der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts
wurden auch die beiden Benediktinerabteien Gottweig und Melk herrschaftlich erweitert.
Der Baumeister Jakob Prandtauer gab dem Stift Melk sein charakteristisches Aussehen und
schuf mit dieser prachtigen Klosteranlage und den beeindruckenden Kaiserzimmern, die nie

bewohnt wurden, wohl die zu Stein gewordene Machtdemonstration von Kirche und Reich.

12.6.5 Kleine Andachtsbilder als kaiserliche Geschenke

Die Verklammerung von weltlicher und geistlicher Macht durchzieht alle Lebensbereiche.
Der Kaiserhof lebt diese Symbiose vor und iibernimmt damit eine vorbildhafte und
stilbildende Funktion. Diese Lebenshaltung spiegelt sich, wie schon mehrfach belegt, hdufig
in kleinen Andachtsbildern wider und diese werden damit zu weit verbreiteten Zeugnissen

des katholischen Lebens. So veroffentlicht Spamer einen Kupferstich aus dem 18.
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Jahrhundert, der die Kaiserin Maria Theresia selbst als Gottesmutter zeigt.*® Nikolaus
Gussone widmet einem Kupferstich, der Maria Theresia als Maria Immaculata Conceptio
abbildet, einen eigenen Artikel und kommt ebenfalls zu dem Schluss, dass die Verehrung
Marias ein ,integraler Bestandteil der Pietas Austriaca® darstellt ,,.Diese war, von den
Habsburgern offentlich und privat praktiziert und auf die Untertanen ausstrahlend, eine
kennzeichnende Verbindung von Religion und Politik, die auch der Legitimierung der

Kaiserherrschaft diente.“ (Gussone 1992: 495).

Am kaiserlichen Hof in Wien wurde auch das Verschenken von Andachtsbildchen gepflegt.
Spamer nennt Beispiele, wo die Kaiserin als Donatorin von handgemalten Pergamentbildern
auftritt. ,Hier in diesen Pergamentminiaturen der Mitglieder des Kaiserhauses und
Hochadels zeigt sich eine letztmogliche Verschmelzung personlichen Lebens mit kirchlicher
Devotion.” (Spamer 1930: 198). Ganz sicher waren diese Miniaturen von allerhochster
Qualitdt und ganz bestimmt wurden sie von den Beschenkten sehr gut aufgehoben.
Trotzdem kamen einige von ihnen irgendwann in eine Sammlung und bei deren Aufldsung
dann in den Kunsthandel. Spamer nennt zum einen die Sammlung Figdor und zum anderen
eine Andachtsbildsammlung aus ehemals gréiflichem Besitz, die 1912 in Wien versteigert
worden ist.” Dass auch Spitzenbilder in adeligen Kreisen verschenkt worden sind, wird
durch jeweils zwei Exemplare aus der Sammlung Kriss und bei Spamer durch

entsprechende Widmungen belegt.

12.7 Mitglieder von Adelsfamilien in Kléstern

Das Gebetbuch von Kaiserin Maria Theresia mit den eingelegten Pergamentminiaturen ging
nach ihrem Tod in den Besitz ihrer Tochter Marianne iiber, die Abtissin bei den
Elisabethinerinnen in Kérnten war.”* Dieser Hinweis fiihrt zu einem weiteren Punkt in der
Beziehung zwischen geistlicher und weltlicher Macht. Die herrschenden Familien waren
sehr bestrebt, ihren Einfluss auch auf die Kloster auszudehnen und Familienmitglieder in

fiihrenden Positionen unterzubringen.

Beispielsweise sind flir das Zisterzienserinnenkloster Landshut-Seligental, dem eine

Fiirstengruft der Wittelsbacher angegliedert ist, in seiner gut fiinfhundertjédhrigen Geschichte

5 ygl. Spamer 1930, S.196.
% ygl. Spamer 1930, S. 197 und 315.
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achtunddreiBig  hochadelige ~ Abtissinnen und fiinf herzogliche Prinzessinnen

nachgewiesen.92

Ein Kloster konnte durchaus ein wichtiges geistiges und wirtschaftliches Zentrum
darstellen. Denn natiirlich brachten die Monche und Nonnen aus den Adels- und
Patrizierfamilien nicht nur ihren materiellen Besitz mit ein, sondern auch ihre Erziehung,
Ausbildung und Lebensart, sowie ihre verwandtschaftlichen und freundschaftlichen

Verbindungen.

Und wieder sind auch kleine Andachtsbilder Zeugen dieser Verbindungen. Im Kloster
Wettingen-Mehrerau wurde in der Bibliothek durch Zufall eine Schublade mit einer
umfangreichen Sammlung von Andachtsbildchen gefunden. Aufschriften und Widmungen
auf den Riickseiten aus dem 17. bis 19. Jahrhundert zeugen von reichlichen Kontakten
zwischen dem Kloster Wettingen und den Schwester — Zisterzienserabteien. Durch das
»Hin- und Herschenken der oft sehr personlich gestalteten Klosterarbeiten wurden auch
Bande religioser Freundschaft und Ehrerbietung gekniipft und aufrecht erhalten.*

(Klosterarbeiten aus dem Bodenseeraum, 1986: 10).

12.7.1 Kloster als Kiinstlerische Zentren

Zum kiinstlerischen Schaffen schreibt der Abt vom Kloster Wettingen Dr. Kassian Lauterer
in seinem Geleitwort zu einer Ausstellung iiber Klosterarbeiten, denen hier auch die
Spitzenbilder zugerechnet werden, dass Chorfrauen im Unterschied zu Laienschwestern
durchweg aus Patrizier- und Biirgerfamilien stammten und durch familidre Ausbildung fiir
feinere und kiinstlerische Arbeiten vorgebildet waren.”® Das bedeutet, dass die Nonnen
aufler in der Médchenerziehung und Krankenpflege, auch im kiinstlerisch-handwerklichen
Bereich tdtig waren und der bezog sich auf textile Handarbeiten ebenso wie auf

Reliquienverzierung und Pergamentbildchen.

Aus dem Zisterzienserkloster Marienthal in Sachsen gibt es einen namentlichen Beleg fiir

eine kiinstlerisch titige, adelige Nonne. Es ist Maria Theresia Gréfin Hrzan und Harrach, die

% vgl. Spamer 1930, S.199.
%2 vgl. Pesendorfer 1932 — 33, S.61; aulerdem noch viele weitere namentliche Nennungen.

% Klosterarbeiten aus dem Bodenseeraum. Ausstellungskatalog. Schriftleiter: Paul Rachbauer. Bregenz 1986
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1730 in Prag geboren wurde und 1751 in das Kloster eintrat. Von 1784 bis 1799 stand sie
dem Kloster als Abtissin vor. Kiinstlerisch offensichtlich hochbegabt lieB sie ,,jedes

Andachtsbild zu einem Kunstwerk werden.* (Neuhardt 1992: 27).

12.7.2 Nonnen als Miniaturmalerinnen

Monsignore Pesendorfer — auch selbst wieder im Besitz einer umfangreichen
Andachtsbildsammlung, die sich heute im OO Landesmuseum befindet — hat sich 1932 der
Miihe unterzogen, dem Wirken der ,Kiinstlerinnen und Schriftstellerinnen im
Nonnenkleide* nachzuforschen und das reiche und vielseitige Schaffen in einem Buch zu
verdffentlichen.® Die wichtigste und am haufigsten ausgeiibte Handarbeit betraf die textile
Handarbeit, besonders das Sticken von Paramenten. Fiir die Andachtsgraphik ist interessant,
in welchen Klostern Miniaturmalerinnen gewirkt haben. Pesendorfer weist das nach fiir die
Benediktinerinnenabteien Bergen a. D., Eichstétt, Fulda, G6B bei Leoben, Nonnberg bei
Salzburg, sowie fiir die Brigittenkloster Altomiinster und Freising, das Zisterzienser-
Frauenstift Lichtental bei Baden-Baden, das Englische Institut in St. Pdlten, das
Ursulinenkloster St. Josef in Landshut und das Kloster S. Maria di Giosafat in Pavia. In
diesen Orden kann man das Anfertigen von hochwertigen, handgemalten Andachtsbildchen,
wie Pergamentminiaturen und Spitzenbildern, annehmen; dabei ist aber wieder nicht geklért,

ob die Spitzenbilder auch im Kloster geschnitten worden sind.

12.7.3 Spitzenbildproduktion in Frauenklostern

Dezidiert zum Thema Spitzenbilder findet sich bei Pesendorfer nur ein Hinweis aus dem
Kloster St. Walburg in Eichstitt; ,,R e 1 1 q u i e n werden nach altem Vorbild in neuer Art
kostbar gefalit, Spitzenbild e raus Pergament mit farb. Miniaturen entstehen neu in

der Feinheit alter tiberlieferter Technik.* (Pesendorfer 1932 — 33: 27).

Tatsdchlich befindet sich in der Sammlung Kriss ein solches, neu geschnittenes Spitzenbild
(Kr K 251, Anhang Abb.16) aus dem Kloster St. Walburg in Eichstitt. Es zeigt das
Brustbild der HI. Walburga und der Schnittgrund ist mit Astchenwerk ornamental gestaltet.
Am unteren Rand befinden sich drei Buchstaben und eine Datierung von 1939. AuBBerdem

befindet sich in der Sammlung Kriss eine Miniatur (Kr H 3611) mit der Signatur M.W.v.
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Bechtolsheim O.S.B. Abtei St. Walburg, Eichstitt. Es handelt sich eindeutig um die gleiche

Kiinstlerin und diese ist interessanterweise wieder eine adelige Dame.

Durch diese beiden Andachtsbildchen ist es einmal mdglich, eine eindeutige Lokalisierung
nachzuweisen; der Hinweis ,,in alter Technik® ldsst doch mit ziemlicher Sicherheit

annehmen, dass in dem Kloster auch friiher Spitzenbilder hergestellt wurden.

Welche moglichen Riickschliisse kdnnen aus den wenigen Informationen gezogen werden?

Bei der groflen Zahl von untersuchten Klostern ist dieser spidrliche Hinweis {iiber
Spitzenbilder doch auffallend, denn so selten sind sie auch nicht gewesen. Allerdings hat
sich Pesendorfer ausschlieBlich auf Frauenkloster konzentriert. Vielleicht haben viele
Nonnen nur das Bemalen der Spitzenbilder ibernommen, Miniaturmalerinnen werden doch
recht haufig angefiihrt, und die geschnittenen ,,Rohlinge“ von gewerblichen
Schnittkiinstlern bezogen. Jaggi hat sogar angenommen, dass sich die Manufakturen in der
Nihe von Kldstern befunden haben.® Moglicherweise wurde auch in Minnerklostern
Pergament geschnitten. Warum eigentlich nicht? Stiickelberg hatte das bereits angenommen
und Sigrid Metken hat diese Uberlegung® auch wieder ins Spiel gebracht. Spamer berichtet
ebenfalls von minnlichen Schnittkiinstlern.”” Der beriihmte Christoph Michael Kellner ist
ein Beispiel dafiir, dass Ménner durchaus in der Lage waren, feinste Schnittbilder
herzustellen.®® Bei der Diskussion sollte auch nicht vergessen werden, dass es Monche

waren, die jahrhundertelang die kunstvolle Buchmalerei ausgeiibt haben.

Abgesehen von diesen Uberlegungen ist natiirlich der Hinweis interessant, dass
Spitzenbilder offensichtlich zu Beginn des 20. Jahrhunderts — wieder oder noch immer — in
einem Kloster hergestellt werden. Das konnte bedeuten, dass nicht alle angebotenen Objekte
aus dem Kunsthandel iiber zweihundert Jahre alt sein missen, obwohl das erwihnte
Spitzenbild von 1939 aus der Sammlung Kriss durch die Malerei deutlich als ein

»modernes* Exemplar erkennbar ist.

% Kiinstlerinnen und Schriftstellerinnen im Nonnenkleide. Pesendorfer, Friedrich (Hg.). Linz a.D. 1932-33.
% vgl. Jaggi 1978, S.87.

% ygl. Metken 1978, S.77.

9 ygl. Spamer 1930, S.201.

% Schiedermair, Werner: Christoph Michael Kellner, ein frénkischer Meister des Papierschnitts. In:
Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde 1982, S.23 — 26; auBerdem drei Abb. von Papierschnitten.
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12.8 Die Siikularisation als Endpunkt der Spitzenbildproduktion

Das Herstellen von kiinstlerischen Handarbeiten war zum einen eine kontemplative
Tatigkeit, die dem spirituellen Leben im Kloster entsprach, zum anderen aber auch eine
Moglichkeit, beispielsweise durch den Verkauf von Wallfahrtsandenken, in welcher Form
auch immer, zum Unterhalt des Klosters beizutragen. Gleichzeitig forderten
Wallfahrtsandenken die Bekanntheit des Gnadenortes und sicherten dadurch auch
zukiinftige Einnahmen. In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhundert entstand ein zunehmender

gesellschaftlicher Druck auf die Kloster, niitzliche Arbeit zu leisten.

Kiinstlerische Arbeiten entstanden nun auch aus einer wirtschaftlichen Notwendigkeit
heraus. Ob das moglicherweise auch dazu gefiihrt hat, dass nicht mehr nur Objekte
allerhochster Qualitdt entstanden, kann nicht beantwortet werden. Tatsache ist, dass alle
Anstrengungen nichts genutzt haben, das hochentwickelte Klosterleben hatte keine Zukunft

mehr.

Die gegenseitige, machtvolle Verbindung von Kirche und Staat, an der {iber zweithundert
Jahre so erfolgreich gearbeitet worden war, kam im dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts
zu einem Ende. Ein erster Schritt war die Authebung des méchtigen Jesuitenorden durch
Papst Klemens XIV. im Jahr 1773. Wenige Jahrzehnte spiter kam es zu massenhaften
Auflassungen von Kldstern; in Osterreich waren es allein siebenhundert® und in Bayern
iber vierhundert. Miteinher gingen Verwiistung und Vernichtung von unschitzbaren Werten,
nicht nur materieller sondern auch ideeller Art. Briefe, Akten und Rechnungsbiicher hitten
als wichtige Quellen viel liber die Klosteraktivititen aussagen koénnen und vielleicht auch
Aufklarung tiber die Herstellung von Spitzenbildern gegeben. So muss man aus der
Tatsache, dass handgeschnittene Spitzenbilder in der hohen Qualitét, wie sie aus dem 18.
Jahrhundert iiberliefert sind, fiir das 19. Jahrhundert nicht mehr belegt werden konnen,

schlieBen, dass die Spitzenbildproduktion mit der Sdkularisation erloschen war.

% vel. Tropper, Peter G.: Von der katholischen Erneuerung bis zur Sikularisation — 1648 bis 1815. In:
Osterreichische Geschichte. Leeb, Robert et al.: Geschichte des Christentums in Osterreich. Von der Spitantike
bis zur Gegenwart. Wien 2003, S.281-360, hier S.303.
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13. Theoretische Funktionen und praktische Belege in der Sammlung
Kriss

In den letzten Abschnitten ist versucht worden das kleine Andachtsbild und besonders das
Spitzenbild in dem Beziehungsgeflecht zwischen weltlicher und geistlicher Macht und in
seinen verschieden Funktionen darzustellen. Diese spiegeln sich auch in den
unterschiedlichen Erscheinungsformen der Spitzenbilder wider, was auch an den Objekten
der Sammlung Kriss belegt werden kann. Sie zeigen die ganze Bandbreite der durch den
Gebrauch bedingten qualitativen Ausfiihrungen. So befinden sich Spitzenbilder als
Luxusobjekte ebenso in der Sammlung wie kleine Bildchen mit einfachsten, groben

Schnitten.

Es ist nicht bekannt, wie teuer die qualititsvollsten Spitzenbilder im 18. Jahrhundert waren
und ob sie tiberhaupt kduflich waren, aber man kann anhand von Indizien annehmen, dass es
sich um wertvolle und hoch geschitzte Luxusobjekte handelte. Zum einen spricht die
kunstvolle und aufwéndige Ausfiihrung, das teure Material und die im Vergleich zu der
gedruckten Andachtsgraphik wenigen Exemplare dafii. So ,,mufl man immer wieder
betonen, da das Spitzenbildschneiden nie sehr hiufig gepflegt wurde, da die
Herstellungskosten ziemlich hoch waren.” (Jaggi 1966 6). Spamer erklidrt eine
archivalische Quelle aus dem Jahr 1744, in der das Schneiden von Bildern als nicht sehr
hiufig ausgeiibte Kunst dargestellt wird, damit, ,,dal dieses Schnittbild erst allméhlich aus
einem Luxusgegenstand zur volkldaufigen Massenware herabsank. (Spamer 1930: 201).
Wobei das Wort ,,Massenware* im Zusammenhang mit Nadelstichbildern, wenn auch

einfachster Art, aber doch handgefertigt, kritisch zu hinterfragen ist.

Stiickelberg zdhlt die Spitzenbilder zu der ,,am sorgfiltigsten ausgefiihrten Klasse der
Pergamentbilder”, die im grofen Format selten und daher Luxusgeschenke sind.

(Stiickelberg 1905: 6).

Auf der anderen Seite sprechen die Empfinger und Donatoren von ,.exklusiven
Andachtsbildchen* (Metken 1978: 69) fiir das AuBBergewohnliche. So waren Spitzenbilder
,,meist nur fir eine diinne Oberschicht bestimmt, es war schon fast eine Ausnahme, wenn
ein Priester eines zu seiner Primiz bekam. Hingegen war es sicher unter Prélaten, den
Aebten, Propsten und Chorherren eine Gepflogenheit, sich solche Bildchen zu schenken.*

(Jaggi 1966": 6). Das wird durch die Spitzenbilder im Stift Gottweig bestétigt. Dort weisen
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die ,Eingliederung und sorgfiltige Aufbewahrung® auf eine ,(frilhe und hohe
Wertschitzung® (Lechner 1989: 8). hin. Auch die Widmungen und das Sammeln der
Spitzenbilder, das Vorhandensein besonders auch in adligem und klosterlichem Besitz,

sowie die Prisentation in teuren Rahmen zeugen von dem besonderen Status.

In der Sammlung Kriss konnen einundvierzig Spitzenbilder als Luxusobjekte bezeichnet
werden und haben wahrscheinlich eine der beschriebenen Funktionen erfiillt. Darunter
befindet sich auch der schon mehrmals erwdhnte Kreuzweg (Kr H 1022 — 1035, Anhang
Abb.23,24,26), der sicher ein Geschenk fiir eine hochgestellte Personlichkeit war. So kann
ein knappes Viertel des Spitzenbildbestandes dieser Kategorie zugerechnet werden. Es
handelt sich um besonders fein und sorgfiltig ausgefiihrte Exemplare; teilweise sind sie
groBBer als der Durchschnitt (Kr H 1293 bis 1296, Anhang Abb.1, 20, und Kr H 940, 779,
252, 194, 4015, 5532, 5537, Anhang Abb.8, und Kr H 5538; aulerdem Kr K 2, Anhang
Abb.3, und Kr H 108, 309), teilweise haben sie zusitzliche Stoffapplikationen (Kr K 701,
887, 888, 5531). Sigrid Metken bildet in ihrem Buch eine, in dieser Technik hergestellte,
Maria Immaculata aus dem Germanischen Nationalmuseum abloo, welche mit dem
Exemplar Kr K 888, (Anhang Abb.19) sehr viel Ahnlichkeit aufweist. Von den
Wallfahrtsbildchen sind nur zwei dieser gehobenen Kategorie zuzurechnen. (Kr W 752,
Anhang Abb.10, und Kr W 5492).

Zum Ende des 18. Jahrhunderts gibt es dann parallel zu den qualitativ hoch stehenden
Exemplaren immer mehr in Schnitt und Malerei einfachere Schnittbilder. Spamer beklagt in
dem letzten Kapitel seines Buches den kiinstlerischen Verfall im 19. Jahrhundert. Den sieht
er besonders bei den Spitzenbildern gegeben, die obwohl noch , Luxusartikel der

»allgemeinen Verbduerlichung® nicht entgehen.(Spamer 1930: 262).

Die Bildchen dieser Kategorie sind fiir ein absolut anderes Publikum hergestellt worden als
die Luxusobjekte und das Wort ,,Verbduerlichung® zeigt auch schon, wo es zu suchen ist. In
der Literatur ist bis jetzt kein Exemplar mit Widmung veroffentlicht worden und auch in der

Sammlung Kriss gibt es keines.

Dieser Kategorie mit einfachen geschnittenen bzw. gestochenen Bildern konnen aus der

Sammlung Kriss achtundvierzig Exemplare zugeordnet werden, also nicht ganz dreifig

100 Metken 1978, Abb.127.
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Prozent. Bis auf vier Wallfahrtsbildchen sind es alles Darstellungen von Heiligen.
Neunundzwanzig Schnittbilder sind mit grobem Astchenschnitt gestaltet und sieben mit
dem Netzschnitt. Von den insgesamt vierzehn Nadelstichbildern der Sammlung Kriss sind
zehn sehr einfache Exemplare mit primitiver Malerei (vgl. z.B. Anhang Abb.22).

Ein identisch gleiches Bild der Nummer Kr H 654, (Anhang Abb.18) ist bei Spamer auf der
Tafel CXII abgebildet. Da absolut kein Unterschied festzustellen ist, handelt es sich
moglicherweise um das gleiche Bild und Rudolf Kriss hat es aus der Sammlung des

Ministerialrats Philipp von Kremer erworben.

Pater Lechner erkennt sogar bei den hochwertigen Gottweiger Bildern
Qualititsunterschiede, sieht darin aber keine zeitliche Entwicklung wie Spamer. ,,Der Verfall
dieser Kunstsparte ist nicht dem Diktat der Zeit unterworfen, sondern resultiert vielmehr aus
einem zunehmenden Abgleiten in den Sektor Volkskunst.“ (Lechner 1989: 8). Auch Sigrid
Metken sieht eher eine parallele Entwicklung und verdffentlicht eine einfach geschnittene
Kreuzigung, die sie als ,,alpenldndisch* bezeichnet und in die 2. Hélfte des 18. Jahrhunderts
datiert.'® Sie gibt auch grundsitzlich zu bedenken, dass man sich von den ,,in der Literatur
abgebildeten Prachtstiicken® nicht tduschen lassen darf: ,,es gibt unendlich viele fliichtige
und relativ grobe Schnitte, die keineswegs ohne Charme sind, aber sich zu den soignierten
Spitzenbildern etwa verhalten wie eine gepflegte Miniatur zum Gepinsel eines Dilettanten.*
(Metken 1978: 76). Von Laienkiinstlern gemalte Bildchen, ,,mit wenigen Schnitten verziert
und verschont® zdhlt sie zu den Papierschnitten wie ,,Taufzettel und Liebesbriefe* und

bezeichnet sie als Volkskunst. (Metken 1978: 78).

Mit den beiden beschriebenen Kategorien wurde das obere und das untere Ende der
Qualitédtsskala erfasst. Die Andenken- und Geschenkfunktion sind fiir beide die gleiche,
extreme Unterschiede gibt es bei den Zielgruppen der Kiufer, Schenker und Beschenkten.

Und offensichtlich wurden die einfachen Bildchen auch lénger, bis ins 19. Jahrhundert

hinein, hergestellt; das heif3it, sie werden eher nicht in Klostern angefertigt worden sein.

Wenn die feinsten und die einfachsten Spitzenbilder in der Sammlung Kriss etwas mehr als
die Hilfte des Bestandes ausmachen, so bilden die verbleibenden Bildchen von guter
Qualitdt die groite Gruppe; es sind keine Luxusobjekte, aber ebenfalls besondere und teure

Andachtsbildchen, die wohl in den Kldstern zum Verkauf hergestellt worden sind. (vgl. z.B.

101 ygl. Metken 1978, S.68.
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Anhang Abb.13, 14, 21). Im Katalog des OO. Landesmuseums sind beispielsweise die

Abbildungen der Blumenheiligen dieser Gruppe zuzurechnen. %2

14. Sind Spitzenbilder Volkskunst?

Den Begriff ,,Volkskunst® mit den einfachen Schnittbildern und den Worten ,,Abgleiten*
und ,,Verfall* in Verbindung zu bringen, sagt etwas iiber die Einstellung der Autoren und
Autorinnen aus, die sie benutzen. Er bezeichnet einen Qualititsverlust und legt ein
hierarchisches Modell von Kunst fest; Hochkunst der Oberschicht versus Volkskunst der
iibrigen Bevolkerung. Auch Stiickelberg sieht in den Pergamentbildern, denen er ja die
Spitzenbilder als hochste Ausformung zurechnet, ,wie die stddtische Kultur, die
kiinstlerische Individualitét, der zeugende und gebende, das Land, das Volk der nehmende
Teil ist.” (Stiickelberg 1905: 2). Das schrieb er bereits fiinfzehn Jahre bevor Hans Naumann

die Begriffe vom gesunkenen Kulturgut und dem primitiven Gemeinschaftsgut gepréigt hat.

Stephan Beissel, der sich in seinen Artikeln sehr kritisch mit der Qualitdt der
zeitgenossischen Produktion von, allerdings gedruckten, Andachtsbildchen auseinandersetzt,
nennt die Kategorien Geschmack, Verkaufspreis und Menge, die fiir Produkte fiir das Volk
wichtig sind. Positiv hebt er einige Wiener Kiinstler und Verlage hervor, ,.sie sind alles
Lobes wert, gibt aber zu bedenken, ,,aber fiir das Volk, fiir die Schulkinder zu schén und zu
teuer. [...] Sie bieten das Allerbeste, was man im Fache der Heiligenbilder sehen kann. Aber

eben darum konnten sie keinen Massenabsatz im Volke finden.* (Beissel 1900: 288).

Auf das Spitzenbild iibertragen bedeutet Volkskunst demnach bunt, einfach, grob
geschnitten, bauerlich, landlich unbeholfen und massenhaft aus billigem Material, ndmlich
Papier, hergestellt. In der Sammlung Kriss finden sich durchaus solche Exemplare, auf sie

wird spéter noch eingegangen.

Die durch diese Eigenschaften gekennzeichneten Schnittbilder stellen geradezu das
Gegenteil der artifiziellen Spitzenbilder dar; auBer den Motiven, der Technik und der
Tatsache, dass sie mit der Hand gefertigt wurden, haben diese beiden Gruppen dufBlerlich

nicht mehr viel gemeinsam.

192 ygl. Euler 2001, S.24f.
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In dem von Spamer im Jahr 1935 herausgegebenen Buch iiber die deutsche Volkskunde sind
im Bildatlas unter ,,Volkskunst“ auch drei Schnittbilder abgebildet; es sind aber keine
Spitzenbilder, sondern ein  geschnittener Liebesbrief, eine Kreuzigung im

Schwarzpapierschnitt und ein Weillschnitt mit zwei Hirschen.'®

Fir Spamer gehoren
Spitzenbilder daher ganz sicher nicht zur Volkskunst. Das heif3t, eine bestimmte Kategorie
gehort nicht dazu, ndmlich solche Exemplare, wie sie in seinem ,kleinen Andachtsbild-

Buch* abgebildet sind.

14.1 Der Volkskunstbegriff bei Alois Riegl

Der Begriff Volkskunst wurde von Alois Riegl im Jahr 1894 erstmals theoretisch
behandelt.’®™ Sein Anliegen ist es die Volkskunst zu definieren und zur internationalen
Kunst hin abzugrenzen. Er erkennt einen Zusammenhang zwischen ,,einer Volkskunst und
gewissen niedrig organisierten wirthschaftlichen Verhiltnissen.” (Riegl 1978: 7). Im
sogenannten Hausfleil, wo der Hersteller von selbsterzeugten Gegenstdnden auch der
Nutzer und Verbraucher war, sieht Riegl die unterste Stufe einer wirtschaftlichen
Produktion. Ganz im Zeitgeist geht er von einem Volksbegriff aus, der einen Verband ohne
Beriihrung von auBlen darstellt und in dem tradierte Kunstformen ohne grofere
Verdnderungen immer weitergegeben werden und ausnahmslos von allen Angehdrigen des
Volkes erkannt und verstanden werden. Durch sich verschiebende Machtverhiltnisse, durch
die Uberlegenheit von stirkeren gegeniiber schwicheren Verbinden kam es zu einem
LsvVerhdaltniBderUnterordnungund Abhédngigkeit®und letztlich einer
Ausbildung von Schichten (Riegl 1978: 18). In der Folge werden auch die einstigen
Volkskunstformen immer mehr verdndert, was einerseits zur Ausbildung von Hochkunst
fiihrt und andererseits die urspriinglichen Formen dezimiert; ,,jeder iiberlebende Rest wird
dadurch kostbar und es ist wahrhaft patriotische Pflicht vorzusehen, daf3 nicht auch das noch
Vorhandene verschwinde®. (Riegl 1978: 79). Ohne nédher auf Riegls Terminologie von
Sklavenarbeit und Lohnwerk und seine weiteren Ausfilhrungen einzugehen, bleibt
festzuhalten, dass Volkskunst fiir ihn und wohl auch fiir viele andere in der damaligen Zeit,

eine urspriingliche Kunst war.

193 Spamer, Adolf: Die Deutsche Volkskunde, 2, Bildatlas. Leipzig 1935.
104 Riegl, Alois: Volkskunst, Hausfleil und Hausindustrie. Mittenwald 1978.
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Fiir die Spitzenbilder bedeutet das aber, dass sie in der Definition von Riegel keine
Volkskunst sein konnen, denn da war die Entwicklung umgekehrt; da haben sich die
,volkskiinstlerischen® Exemplare nach und neben den oberschichtlichen Vorldufern

herausgebildet.

Auf solche streng gefassten Begriffsdefinitionen, die allzu schnell widerlegt werden kénnen,

lassen sich andere Autoren gar nicht erst ein.

14.2 Religiose Volkskunst

Manfred Brauneck ist sich der Problematik der Begriffsdefinition durchaus bewusst und
hilft sich, in dem er das Wort ,religios” vor die Volkskunst setzt. In dieser speziellen
Ausprigung sieht er eine Sonderform der Volkskunst. Er definiert den Begriff nicht allein
nach formalen Kriterien als ,bauerlich-naive Gestaltungsweise” und als Gegensatz zur
Hochkunst, sondern stellt ithn in den funktionellen Zusammenhang von alltagspraktischer

Lebensregel, kirchlicher Heilslehre und magischem Denken.'®

Er sieht ,die religidse
Volkskunst in ihren Inhalten und Zeichensystemen tragende Brauchtum nicht auf bestimmte
soziale Schichten begrenzt*. (Brauneck 1979: 8). So hat er keine Probleme damit,
Spitzenbilder allerhochster Qualitdt in wertvollen Rahmen als Beispiele fiir religidse

Volkskunst abzubilden.

Auch Rudolf Kriss sieht Volkskunst in einem groBeren Zusammenhang. Uber
Hinterglasbilder schreibt er in einem Katalog: ,,Die Bindung des namenlosen Werkes an den
Hersteller wie an den Besitzer, die Vorgeschichte jeden einzelnen Bildes, in technischer wie
in motivlicher Hinsicht, lassen es in einer Welt von Beziehungen eingebettet erscheinen,
welche der Rahmenbegriff Volkskunst zu tliberspannen geschaffen ist.“ (Kriss / Schmidt

1936": 5). Das ist so weit gefasst, dass wohl auch viele Spitzenbilder darein passen wiirden.

Das sehen offensichtlich auch Auktionshduser so, die Spitzenbilder unter der Rubrik
,Religiose Volkskunst® anbieten. Das gilt beispielsweise fiir das Dorotheum in Wien in den
1980er Jahren, wie auch fiir die Versteigerungsplattform Ebay im Internet. Dort konnten bei
einer Stichprobe im Jianner 2011 unter Tausend Objekten drei Spitzenbilder ersteigert

werden. Moglicherweise standen noch mehr zum Verkauf; insgesamt waren in der

1% Brauneck, Martin: Religiése Volkskunst. 2. Aufl. KéIn 1979, S.8.
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Unterrubrik ,,Religiose Andenken und Mitbringsel” und ,,vor 1945“ {iber 4000 Objekte
aufgelistet. Offensichtlich gibt es fiir ,,Religiose Volkskunst* auch nach hundert Jahren noch
einen groBen Sammlermarkt. Wie bereits erwahnt hatte ja schon im Jahr 1912 Adolf Spamer

im Dorotheum Spitzenbilder erworben.

15. Die Entdeckung der Volksfrommigkeit

Ab der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts kann ein erwachendes Interesse an
volkskundlichen Gegenstinde verzeichnet werden, das sich auch auf religiose Objekte
tibertrug. ,,Erst seit dem Ende des 19. Jahrhunderts, mit der Entdeckung der Volkskunst
tiberhaupt, waren auch Volksfrommigkeit und religiose Volkskunst Gegenstinde des
Forschens und Sammelns geworden.” (Schneider 2001: 46). Auch die kleinen
Andachtsbildchen gehorten in diese Kategorie und zwar nicht die neuen massenhaft
gedruckten, sondern die dlteren. In den ,,Deutschen Gauen* von 1911 ist dazu ein kleiner
Beitrag veroffentlicht, der wohl von Kurat Christian Frank selber stammt. ,,Schon als
Kaplan suchte ich eine Sammlung jener alten Andachtsbildchen zusammenzustellen, welche
das glaubig Volk in seine Gebetbiicher einlegt. Schulkinder brachten solche in Menge in die
Schule, wofiir sie als Ersatz andere, ihrem Empfinden besser entsprechende erhielten.*
(Entdeckungsreisen in Haus und Hof, 1911: 85). Moglicherweise war sogar ein einfaches

handgefertigtes, Schnittbild dabei.

15.1 Spitzenbilder als Sammel- und Ausstellungsobjekte

Wie andere Frommigkeitszeichen wurden auch Spitzenbilder zum Ende des Jahrhunderts zu
Sammelobjekten und ,,vor allem unter dsthetischen und folkloristischen Gesichtspunkten
geschitzt.* (Schneider 2001: 46). Damit erfahren diese Objekte einen Funktionswechsel.
Waren sie in der Zeit ihres Entstehens vor allem hochgeschitzte Geschenke in
oberschichtlichen Kirchenkreisen, spiter auch fiir breitere Bevolkerungsschichten, oder
wertvolle Wallfahrtsandenken, werden sie nun zu begehrten und teuer gehandelten

Sammlerstiicken.

Das ist ein Ergebnis von verschiedenen gesellschaftlichen Stromungen im 19. Jahrhundert.

Schlagworte wie Industrialisierung, Landflucht, Auflosung von Familienstrukturen,
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Proletariat und Bildungsbiirgertum sind symptomatisch fiir die dynamische Entwicklung
jener Zeit und das wurde hier auch schon dargestellt. So ist es nur verstdndlich, dass es

Bestrebungen gab, Gewohntes und Bewéhrtes zu bewahren.

Die Bildung von kirchlichen und volkskundlichen Vereinen ist ein Ergebnis dieser
Bewegung, in weiterer Folge kommt es zur Griindung von Museen. Didzesanmuseen,
Heimat- und Bezirksmuseen, die oft aus privaten Sammlungen hervorgegangen sind. So
verdankt das élteste Osterreichische Didzesanmuseum in St. Polten seine Entstehung im Jahr
1888 der Kunstsammlung des Geistlichen Johann Fahrngruber. Er hat die Dinge gesammelt,
um den angehenden Priestern Anschauungsobjekte zu prisentieren und sie mit dem
kirchlichen Kulturgut vertraut zu machen, um dieses ,,vor der Abwanderung in den
Kunsthandel“ zu bewahren. (Schneider 2001: 48). AuBler den Geistlichen waren die
SammlerInnen auch oft WissenschaftlerInnen. Hier sei stellvertretend fiir alle Marie Andree-
Eysn genannt. Sie besa3 nicht nur wie allgemein bekannt eine volkskundliche Sammlung,
sondern auch eine Sammlung von textilen Spitzen106 und, wie schon erwidhnt, eine

bedeutende Sammlung von kleinen Andachtsbildchen.

Mit den Spitzenbildern als Sammlungsobjekten und dem Namen Marie Andree-Eysn ist

auch die Verbindung zur Sammlung und zum Sammler Rudolf Kriss wieder hergestellt.

Handgefertigte Andachtsbildchen wurden nun wieder présent; nicht nur in Sammlungen
auch in Ausstellungen konnte man sich von der Qualitit dieser Objekte {iberzeugen und den
Unterschied gegeniiber den maschinell hergestellten Bildchen deutlich erkennen. Das
forderte natiirlich auch die Sammelwiirdigkeit. E.A. Stiickelberg schreibt von einer
,hagiographischen Ausstellung®, die aus Anlass eines ,internationalen Kongress fiir
Allgemeine Religionsgeschichte in Basel* Pergamentbilder préasentierte. (Stiickelberg 1905:
1, Anm.1). Das ist sicher ein frithes Beispiel fiir eine spezielle Ausstellung von Pergament-

und Spitzenbildern.

Aber auch noch im 21. Jahrhundert werden Spitzenbilder gesammelt und ausgestellt.

Offensichtlich gibt es immer noch ein Publikum, dass sich an diesen Objekten erfreut.

19 ygl. Nikitsch 2001, S.13.
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15.2 Ausstellungen im 21. Jahrhundert

In den letzten zehn Jahren gab es folgende Ausstellungen, in denen Spitzenbilder ausgestellt
wurden; allein, zusammen mit anderen kleinen Andachtsbildchen oder anderen

Ausstellungsobjekten.

Die beeindruckende Spitzenbildausstellung im OO. Landesmuseum in Linz aus dem Jahr

2001 wurde in dieser Arbeit schon ausfihrlich zitiert.

Im Jahr 2002 gab es in der Schweiz eine Ausstellung ,,Spitzenbilder — Paper Cuts®, in der
den Spitzenbildern zeitgenossische Kunstwerke gegeniibergestellt wurden. Geplant war die
Ausstellung als Hommage an Werner-Konrad Jaggi, dem renommierten und in dieser Arbeit

oft angefiihrten Spitzenbild-Forscher, der jedoch kurz vor der Erdftnung verstorben ist.

Am ,Tag der offenen Augen® im Juni 2005 konnte man in Gottweig im Zentrum fiir
Bildwissenschaften, dessen Leiter Gregor Lechner OSB ist, die beriihmten und in dieser

Arbeit oft erwdhnten Spitzenbilder anschauen.

Im Birgittenkloster in Altomiinster wurde im Jahr 2007 die Ausstellung ,,Das private
Andachtsbild — Devotionalie, Andenken, Amulett” gezeigt. Horst Heres, der iiber eine
bedeutende Privatsammlung verfiigt, hat diese Ausstellung zusammengestellt und auch den
dazugehdrenden Katalog verfasst, der vor allem durch die groBartigen Bildzeugnisse,

besonders auch die vielen Spitzenbilder, beeindruckt.

Unter dem Titel ,,Spitzenleistung® wurde im Jahr 2010 im Didzesanmuseum Freising eine
Sonderausstellung von Pergament- und Spitzenbildern prisentiert, die von der Sammlerin

und Kiinstlerin Sonja Seibold zusammengetragen worden sind.

16. Die symbolische Bedeutung von Spitzenbildern

Nachdem die Spitzenbilder in ihren Erscheinungsformen und in ihren verschiedenen
Funktionsbereichen dargestellt worden sind, soll in einem dritten Schritt die
Zeichenhaftigkeit der Spitzenbilder analysiert werden. Wofiir stehen Spitzenbilder, welche

Bedeutungsmoglichkeiten kdnnen ihnen zugewiesen werden? Wenn Kaschuba von der
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Sprache der Dinge107 schreibt, meint er damit, dass sie uns etwas mitteilen, obwohl sie ja
eigentlich stumm sind. Es kommt zu einem Kommunikationsprozess, allerdings muss die
Sprache von den beteiligten Personen verstanden werden, oder anders ausgedriickt, die
Verstindigungscodes in den sozialen Beziehungen miissen erkannt werden, sonst ist die

Kommunikation gestort.

16.1 Dinge als Zeichen

Ein kleines Andachtsbild, beispielsweise ein Spitzenbild mit einer Mariendarstellung (vgl.
Abb.1) ist zundchst einmal ein kleinformatiges Bild aus Pergament oder Papier mit einem

Frauenportrit, einem ornamental gestalteten Schnittgrund und einem geschriebenen Namen.

Menschen, die mit dem christlichen Glauben vertraut sind, erkennen in der Frau die
Jungfrau Maria, die Mutter von Jesus und sie wissen auch, dass diese von den katholischen
Gldubigen verehrt wird. Meist bestdtigt der Name im Schriftfeld die eigene Annahme. Dass
es ein kleines Andachtsbild ist und wofiir es verwendet wird oder worden ist, werden schon

nicht mehr alle wissen, wahrscheinlich aber immer noch sehr viele Katholiken.

Von seinen Nutzerlnnen oder Besitzerlnnen konnen dem Objekt ganz verschiedene
Bedeutungen zugeschrieben werden. Jede Zuschreibung beinhaltet immer auch eine
Abgrenzung. So kann das Marien-Spitzenbild ein Zeichen fiir die eigene Frommigkeit sein
und eine Abgrenzung von Menschen, die nicht auf diese Weise ihren Glauben
demonstrieren; oder man driickt seine personliche Beziehung zu Maria aus und grenzt sich
von anderen Heiligen ab oder betont, dass man katholisch und nicht evangelisch ist.
Personen, die ein Spitzenbild verschenken, bekunden damit ihre Wertschitzung gegeniiber
den Beschenkten und zeigen gleichzeitig, dass sie Geld und guten Geschmack besitzen.
Fallen die Geschenke billiger und weniger schon aus, stehen vielleicht die Beschenkten
nicht so hoch im Kurs, oder man kann nicht mehr Geld ausgeben oder hat ein anderes
asthetisches Empfinden; und das kann wieder ein Zeichen sein. Sammlerlnnen
demonstrieren ihr Interesse fiir exklusive Sammelobjekte und unterscheiden sich damit von

SammlerInnen von anderen, billigeren Objekten.

197 ygl. Kaschuba 2006, S.224.
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Auch die verschiedenen Gesellschaftsgruppen schreiben den Objekten unterschiedliche
Bedeutungen zu. Fiir katholische Menschen kénnen Andachtsbildchen heilige Zeichen sein,
denen eine Mittlerfunktion zu Gott zugeschrieben wird und die sich durch diesen Glauben
miteinander verbunden fiithlen. Fiir andere bedeuten Andachtsbildchen ein Zeichen fiir
Aberglaube und irrationales Verhalten. Eine weitere Gruppe sieht in den Spitzenbildern den
Ausdruck einer alten, kiinstlerischen Technik, andere mochten damit handeln und Geld

verdienen und eine weitere Gruppe verbindet vielleicht Kirchen- und Kaisertreue damit.

Bereits diese kurzen Interpretationsmdglichkeiten vermitteln einen Eindruck, wie
vielschichtig ein Zeichensystem fiir das gleiche Ding angelegt werden kann. Es ist also nicht
moglich endgiiltige und allgemeingiiltige Aussagen zu titigen. Die Bedeutung von Dingen
ist mehrdimensional und es kommt immer auf den Zusammenhang an, in dem der
Gegenstand steht und gesehen wird und welche Dimension von welcher Gruppe

wahrgenommen wird.

Kaschuba sieht in den zwei Dimensionen Asthetik und Distinktion zwei wichtige GroBen im
Umgang mit Dingen. Erworbene oder geschenkte Gegenstinde sollen zum eigenen
Lebensbereich passen. Damit einher geht auch wieder die Ablehnung von den Dingen, die
nicht dazu passen und damit grenzt man sich von den anderen Menschen ab, man mochte
nicht zu ithnen gehoren. ,,Mit dieser dsthetischen und distinktiven Praxis befinden wir uns
wieder im Bereich der Lebensstile, jenes Universums der Werte, Verhaltensmuster und
Dinge, in denen wir uns wiedererkennen, in denen uns andere identifizieren und in denen

wir uns von anderen absetzen.* (Kaschuba 2006: 233).

16.2 Die feinen Unterschiede

Dieses unterschiedliche Bewerten und Handeln mit Dingen, dieses Erkennen der ,feinen
Unterschiede®, hat Pierre Bourdieu analysiert und daraus seine Theorie des Habitus
entwickelt. In dem Besitz von bestimmten Dingen wird die Zugehorigkeit zu einer sozialen
Schicht erkannt. Distinktive Merkmale gibt es in allen Bereichen, doch ist ,unter allen
Gegenstandbereichen keiner so umfassend geeignet zur Manifestation sozialer Unterschiede
wie der Bereich von Luxusgiiter[n] und unter ihnen besonders die Kulturgiiter”. (Bourdieu
1979: 355). Damit sind vor allem auch Kunstgegenstinde als ,,Objektivierung einer

Distinktionsbeziehung® anzusehen. (Bourdieu 1979: 356). Ein Kunstwerk ist nicht allein
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durch seinen 6konomischen Wert, der an sich schon ecine soziale Barriere bildet, ctwas
Besonderes, sondern auch durch seinen dsthetischen Wert. In der Ubereinstimmung in
Geschmacksfragen zeigt sich Bildung und Exklusivitdt und bildet ein symbolisches Kapital;
dieses ist umso hoher, je mehr man wissen muss, um ein Kunstwerk zu verstehen und je
seltener es ist. ,,Der symbolische Gewinn, den die materielle oder symbolische Aneignung
eines Kunstwerks verschafft, bemifit sich nach dem Distinktionswert, den dieses Werk der
Seltenheit der zu seiner Aneignung erforderlichen Anlage und Kompetenz verdankt und der

seine klassenspezifische Verteilung regelt.“ (Bourdieu 1979: 360).

16.3 Spitzenbilder als Distinktionsobjekte im 18. Jahrhundert

Es wurde bereits festgestellt, dass Spitzenbilder in ihrer qualititsvollsten Ausfithrung
durchaus als etwas Exklusives angesehen werden; das teure Material, die Beherrschung und
Ausfithrung der Schnitttechnik, die Feinheit der Miniatur machen es zu einem Kunstwerk.
AuBler den qualitativen Merkmalen sind auch die quantitativen von Bedeutung; da es sich
bei den Schnittbildern um handgefertigte Einzelstiicke handelt, sie also dementsprechend

selten sind, unterstreicht das ihre Exklusivitat.

Die oft lateinischen oder franzdsischen Beschriftungen bzw. Widmungen wurden nur von
einem gebildeten Publikum verwendet und verstanden. Wie iiberhaupt das Lesen und

Schreiben im 18. Jahrhundert noch kein Allgemeingut waren.

Die Sitte, sich gegenseitig besondere Andachtsbildchen zu verehren, wurde in den
Adelskreisen gepflegt. Die hdufigsten Beispiele fiir Luxus-Spitzenbilder sind aus Kldstern
belegt und auch hier fiir die Spitzen der Hierarchie. Diese wurde im 17. und 18. Jahrhundert
sehr oft von adligen Personen gebildet, die ihre feine Erziehung, ihre Bildung und ihren
Lebensstil mit in die Kloster brachten. Klassenbewusstsein und Schichtzugehdrigkeit
driickten sich auch in exklusiven Andachtsbildchen aus. Qualitit und Quantitdt wurden als
distinktive Merkmale schon genannt. Aber auch der ornamentale Schnittgrund gehdort dazu.
Textile Spitze selbst war durch ihre Herstellung nahezu unerschwinglich und nur der
Oberschicht vorbehalten und auch nur ihr bekannt; denn Spitze kam im 16. Jahrhundert aus
Italien und etablierte sich erst im 17. Jahrhundert vom franzdsischen Hof ausgehend in den

adeligen Kreisen.

86



Die Schnitttechnik selbst war ebenfalls eine eher seltene Kunst. Die Schnittkiinstlerinnen
aus den Niederlanden beispielsweise kannten auch nur die gebildeten, an Kunst
interessierten, Personen. Die Schnittbilder wurden gesehen und es wurde in gewissen
Kreisen dariiber berichtet; und nur wer einen regen personlichen oder brieflichen Kontakt

mit diesen Kreisen pflegte, konnte an diese Informationen kommen.

Auch die Darstellungen sowohl im Schnittgrund als auch im Medaillon beinhalten
Botschaften, die verstanden werden wollen. So kann das doch héufig geschnittene
Doppeladlermotiv auf die Verbindung von Kirche und Politik hinweisen und die
gegenreformatorischen Anstrengung betonen, alte Machtverhéltnisse wieder herzustellen
oder beizubehalten. Das Erwerben oder Verschenken eines solchen Spitzenbildes bekundet

Akzeptanz dieser Bemiihung und Einordnung in das System.

Dass Spitzenbilder hdufig Geschenke fiir oberschichtliche Personen des geistlichen Standes
waren, denen die Geschenkannahme wertvoller Dinge an sich verboten waren, unterstreicht

nur ihre Zeichenhaftigkeit als Distinktionsobjekte.

Die Wallfahrt nach Mariazell und der Erwerb eines geschnittenen Spitzenbildes mit dem
Gnadenbild kann natiirlich der Ausdruck eines personlichen Glaubensbediirfnisses und der
Erinnerung daran sein. Doch als weitere Dimension kann es das Bekenntnis zum Kaiserhaus
der Habsburger sein und die Identifikation mit ithren Werten und ihrer Politik. Dahinter mag

sich die Zugehorigkeit zur herrschenden Klasse ausdriicken oder auch der Wunsch danach.

Mit der Entscheidung fiir ein Spitzenbild grenzt man sich von anderen Personen ab, die sich
keines leisten konnen oder denen es nicht gefillt. Es zeigt das Wissen um die Exklusivitét
dieses Bildes und ist ein Beweis fiir das gleiche dsthetische Empfinden einer Gruppe, das

schichtspezifisch mit den einen geteilt wird und andere ausschlieft.

Dieses Abgrenzen ist gleichzeitig ein Bekenntnis zur Anerkennung und Beibehaltung von

Schichten und ein Indiz fiir die Unterscheidungsabsicht der herrschenden Klasse.

Was driicken die weniger qualititsvollen Schnittbilder aus? Auch der Erwerb eines sehr
einfachen Schnittbildes ist eine Entscheidung gegen ein gedrucktes Andachtsbildchen. Die

Zeichenhaftigkeit des Andachtsbildchen ist genauso gegeben, es werden nur andere
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Dimensionen wahrgenommen. Wolfgang Briickner schreibt in einem Text zum Thema
,Volkskunst und Realienforschung® {iiber die Nachahmung von Vorbildgiitern mit
gesellschaftlichem Statuscharakter, denen Spitzenbilder durchaus zuzurechnen sind, dass
sich an ihnen die Gebrauchsfunktion von Kunst als Luxusgut des Alltags im Lebensbereich
breiter Bevolkerungsschichten besonders gut studieren ldsst. ,,Das ist keine von der
Erlebnisebene der Hochkunst grundsitzlich abgehobene Existenzweise, wie gerne
angenommen wird. Die Subkultur des kleinen Mannes funktioniert nach denselben Gesetzen

wie die der iibrigen Welt.“ (Briickner 1987: 137).

16.4 Die Zeichenfunktion von Spitzenbildern im 20. und 21. Jahrhundert

Qualitativ hochwertige Spitzenbilder sind zweifellos Distinktionsobjekte gewesen. Hundert
Jahre nach Einstellung der Produktion tauchen Spitzenbilder im Kunsthandel auf und sind
nun in erster Linie Sammelobjekte. Da sie aber sehr selten sind und noch immer durch ihre
Qualitdt und Handarbeit bestechen, sind es ausgesprochen teure Objekte. Spamer listet in
seinem Verzeichnis von hundertvierzig wichtigen Sammlungen sieben auf, die ausdriicklich
Spitzenbilder beinhalten, allerdings oft zusammen mit Pergamentbildchen. Die Sammlung
von Max Bucherer, in dessen Buch von 1920 der erste Aufsatz von Spamer iiber
Spitzenbilder erschienen ist, gehdrt auch dazu. Von ihrer Exklusivitdt scheinen Spitzenbilder
nichts verloren zu haben und die dsthetische Dimension ist sicherlich nach wie vor

vorhanden.

Die Exklusivitit driickt sich natiirlich auch in den Preisen aus, die fiir Spitzenbilder bezahlt
werden miissen. Der Schriftsteller Eugen Roth schreibt in seinem kleinen Biichlein ,,Zum
steten Angedenken® aus dem Jahr 1964, in dem er Spitzenbilder aus seiner Sammlung
verOffentlicht, dass man 1100,- DM fiir ein kostbares Stiick bezahlen muss. Diese Summe
muss auch heute noch mindestens fiir ein qualitétsvolles Spitzenbild bezahlt werden. Bei der
bereits erwdhnten Stichprobe auf der Versteigerungsplattform Ebay im Internet war das
teuerste Objekt ein HI. Antonius von Padua fiir 600,- Euro Rufpreis ; es war 13,5 x 8,5 cm
grof}, in feinem Netzschnitt gearbeitet und von ausgezeichneter Qualitit. Ein weiteres
Spitzenbild mit Astchenschnitt, ein HI. Thomas, 13,1 x x7,8 cm, in mittlerer Qualitit wurde
fiir 280,- Euro Rufpreis angeboten. Ein drittes Bild war ein kleines Freundschaftsbildchen

von einfachem Schnitt fiir 125,- Euro.
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Interessanterweise zeigt sich in der Preisgestaltung die dreigeteilte Qualitdtsabstufung, die
auch bei den Bildern der Sammlung Kriss feststellbar war. Im Anhang sind zum Vergleich

drei Spitzenbilder in verschiedenen Ausfiihrungen nebeneinandergestellt (vgl. Anhang

Abb.20, 21,22).

Die Zeichenfunktion, die mit dem Sammeln von Andachtsbildchen verbunden werden kann,
ist auch wieder mehrdimensional. Heute wissen nur noch die wenigen Sammlerlnnen und
Interessierte, um was fiir Schétze es sich dabei handelt; sie machen allerdings keine soziale
Schicht aus, moglicherweise eine Sammlerelite. Die distinktive Dimension, wenn auch noch
vorhanden, greift nicht mehr, weil die Codes, die Spitzenbilder vermitteln, nur noch von

wenigen verstanden werden.

Wenn Andrea Euler alle Spitzenbilder der Sammlung im OO. Landesmuseum prisentiert,
dann stellt sie das hochwertige Pergamentbild genauso aus, wie das grobgeschnittene
Papierbildchen. Und Rudolf Kriss hat den auBergewohnlichen Kreuzweg ebenso erworben

wie das beschnittene Nadelstichbild.

Damit hat sich eine weitere Bedeutungsdimension aufgetan und das ist die der Zeit. Das
Alter ist etwas, was die Bilder vereint und die Aussagen, die sie iiber ihren
Entstehungskontext machen. ,,Fiir uns heute sind alle diese Belege jedenfalls Ausdruck fiir

eine historisch — religiose Geistigkeit und Glaubigkeit.* (Steininger 1969: 6).

Diese Belege verbinden auch die Menschen, die sich jetzt mit ihnen befassen, wenn auch
aus unterschiedlichen Griinden; da kann es wieder sehr vielschichtig werden. Trauert
vielleicht eine Gruppe der vergangenen Zeit nach, die solche Kunstwerke hervorgebracht
hat, so ist moglicherweise eine andere froh, dass sich die geistliche Einflussnahme auf das
Leben relativiert hat; das kann sich durchaus auf die schichtspezifische Dimension
beziehen. Es sind die Zeichen einer vergangenen Zeit, die man unter verschiedenen

soziokulturellen Aspekten zu deuten versucht.
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17. Fazit: Spitzenbilder — Objekte des Volksglaubens?

Die zentrale Frage dieser Arbeit war, ob Spitzenbilder {iberhaupt Objekte des Volksglaubens
sind, wie ihre Prisentation in der Sammlung zum Volksglauben im Bayerischen
Nationalmuseum nahelegt. Nach der Analyse des Spitzenbildbestandes kann nicht mehr von
einer einheitlichen Gruppe von Spitzenbildern gesprochen werden; sicherlich kann die

Frage nur unter Berlicksichtigung von Qualitit und Funktion beantwortet werden.

Zunichst ist zu iiberlegen, was das Wesentliche des Volksglaubens ausmacht und welche

Eigenschaften ein Objekt des Volksglaubens besitzen muss.

Der Begriff Volksglauben ist nicht eindeutig definiert. In der Literatur wird Volksglauben oft
mit Aberglauben gleichgesetzt und steht damit der christliche Theologie und kirchlichen
Dogmatik entgegen.’® Rudolf Kriss hat das religiése und das magische Element als die
beiden wesentlichen Merkmale des Volksglaubens definiert. Was darunter zu verstehen ist,
kann an der Behandlung des gedruckten kleinen Andachtsbildes ganz gut gezeigt werden.
Gustav Gugitz nennt erstaunliche Zahlen und Fakten liber Wallfahrtsbilder, die er in
archivalischen Quellen, besonders Mirakelbiichern entdeckt hat. ,,Als man die Tiroler
Wallfahrt Weillenstein 1787 aufhob, fand man mehrere Zentner ,,Mirakul-Wallfahrtsbilder
vor.“ (Gugitz 1950: 27). Im Jahr 1741 werden von der Gnadenstatue Maria-Griinberg im
Wiener Franziskanerkloster 10 000 Abziige von Andachtsbildchen gemacht, ,,um sie als
Talismane gegen Feuergefahr zu verteilen.” (Gugitz 1950: 27). Es wird auch von Génnern
berichtet, die Geld fiir neue Kupferplatten spendeten, von denen dann wieder mehrere

Tausend Abziige gemacht werden konnten.

Die Verbreitung der Andachtsbildchen nahm im 18. Jahrhundert stetig zu. ,,Geweiht und
angeriihrt waren sie mit besonderer Stirke ausgestattet. ,,Als heilig waren die
Andachtsbilder nun geeignet zu heilen. (Gugitz 1950: 77). Das Auflegen auf verletzte oder
kranke Korperteile und das Verschlucken von kleinen Andachtsbildchen ist vielfach
belegt.109 Rudolf Kriss hat selbst von Schluckbildchen aus Mariazell berichtet.*® Auch
Sterbenden und Verstorbenen wurden Andachtsbildchen aufgelegt. ,,Kleine Andachts- bzw.

Ablassbildchen, auf denen der Gekreuzigte, die Dreifaltigkeit und Maria zusammen

198 yol. Gribl 1987: S.293.
109 7 B. bei Gugitz 1950, S.79, 82, 84.
10ygl. S.16 in diesem Text.
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dargestellt sind und auf denen auch die zu gewinnenden Abldsse aufgedruckt sind, gehoren
im 18. Jahrhundert zu den verbreitetsten Kranken- und Sterbesakramentalien iiberhaupt.*
(Kiirzeder 2005: 82). Gugitz berichtet, dass in den Katakomben von St. Michael in Wien die
Uberreste einer Frau aufbewahrt werden, ,,die mit zahlreichen Andachtsbildchen iibersit

sind.* (Gugitz 1950: 78).

Den Gléubigen wurden in Andachtsbiichern und Erbauungsliteratur111 genaue Anweisungen
zum Gebrauch von personlichen Sakramentalien gegeben. Zu den schon angefiihrten
Empfehlungen gehort auch das hdufige Kiissen des Bildes als wirkungsméchtige Handlung

dazu.

Schon diese wenigen Beispiele machen klar, dass die empfindlichen und teuren
Spitzenbilder fiir so einen handfesten und hautnahen, religiosen Gebrauch nicht geeignet
sind. Die feine Spitze wiirde durch diese Behandlung schnellstens zerstort werden. Auch das
immer wieder beschriebene Einkleben von Andachtsbildchen in Truhen oder Koffer ist nur
mit gedruckten Exemplaren bekannt."'? Das ,magische Element, das Kriss im
Volksglauben ausmacht und das im tdglichen Leben durchaus seine Anwendung findet, kann

fiir das Spitzenbild nicht nachgewiesen werden.

Auch das Verteilen von Heiligenbildchen, bis ,,zur Stunde verteilen Ordensleute, die nichts
anderes zu verschenken haben, gerne Heiligenbildchen* (Lenhart/Veit 1956: 69), kann sich
ausschlieBlich auf gedruckte Andachtsbildchen beziehen, die einerseits massenhaft
hergestellt werden konnten und andererseits billig waren; beides sind keine Eigenschaften

von Spitzenbildern.

Ich denke, es ist deutlich geworden, dass zwischen handgefertigten Spitzenbildern und
gedruckten kleinen Andachtsbildchen nicht nur duBerlich sondern auch in ihrer Funktion
und ihrem alltdglichen Gebrauch ein entscheidender Unterschied besteht. Das Besondere,
dass thnen anhaftet, hindert sie daran als Objekte des Volksglaubens bezeichnet zu werden.
Moglicherweise muss die Gruppe der einfachsten Schnittbilder von dieser Behauptung

ausgenommen werden, dass wére in einer gesonderten Untersuchung zu tiberpriifen.

11 7 B. Hermenegildus Adam: Leichter und sicherer Weeg zum Himmel. 1749. (vgl. Kiirzeder 2005, S.73).
12 dazu z.B.: Gawlick, Henry: Die Bildergalerie der kleinen Leute. Truhenbilder in Mecklenburg und
Vorpommern. Rostock 2001.
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Aus dieser Sonderstellung der Spitzenbilder heraus, die die Personen, die sich mit
Andachtsgraphik befassen, natiirlich auch erkennen, resultiert die ambivalente Haltung, die
gegentiber diesen Objekten zu beobachten ist. Je nachdem, welches Thema in der Literatur
oder in einer Ausstellung behandelt wird, werden die Spitzenbilder besonders hiufig
abgebildet, beispielsweise wenn es um die Darstellung der &sthetischen Qualitdt geht, oder
sie werden iiberhaupt nicht erwdhnt, wenn zum Beispiel der Gebrauch von Dingen im

religiosen Brauchtum dargestellt werden soll.

Spitzenbilder wurden zu Objekten des Volksglaubens in dem Moment, wo sie maschinell
produziert werden konnten, aber da waren es eben keine echten Spitzenbilder mehr. Die
Stanzspitzenbilder erlebten im 19. Jahrhundert einen ungeheuren Aufschwung; das
Besondere und bis dahin Unerschwingliche wurde nun leistbar und von den Gldubigen
begehrt. ,,Die Spitzen, womit sie umgeben sind, bestechen. Es erscheint vielen Leuten als
ausgemachte Thatsache, dafl ein Bildchen, welches werthvoll sein soll, solche Spitzen

besitzen miisse.” (Beissel 1887: 471).

Wenn Spitzenbilder keine Objekte des Volksglaubens sind, warum hat sie Rudolf Kriss
gesammelt und ausgestellt? Nun zeugen hundertfiinfundsiebzig Spitzenbilder in einem
Bestand von 25 000 Objekten nicht wirklich von einem grofen Sammelinteresse. Eher
gehorten sie durch die Behandlung in Spamers Standardwerk einfach zu den kleinen
Andachtsbildchen dazu. AuBBerdem waren die Spitzenbilder in dem Moment, wo sie ihren
urspriinglichen Kontext verlassen hatten, erst einmal ihrer Exklusivitit enthoben. Sie waren
religiose Objekte, die in den Handel kamen, verkauft und gesammelt wurden. Auch wenn
sie natlirlich teuer waren, fiir die neuen Besitzer hatten sie als Sammelobjekt eine andere
Bedeutung. Und Rudolf Kriss war ein Sammler, der alles gesammelt hat, was mit religidser
Glaubensausiibung zu tun hat. Vielleicht hat er in den kunstvollen Spitzenbildern auch
oberschichtliche Kultobjekte gesehen, an denen sich das Volk orientiert um sich dann eigene

zu schaffen.'’®

Die gerahmten Spitzenbilder sind in seiner Sammlung ja sogar als
Kultobjekte inventarisiert. Die Darstellung der Verbindung von Objekten der Hochreligion
mit denen des Volksglaubens war, wie bereits erwédhnt, Rudolf Kriss ein wichtiges Anliegen

gewesen.

13 ygl. $.34 in diesem Text.
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Spitzenbilder waren immer etwas Besonderes und sind es immer noch und als solche sollen
sie auch beurteilt und behandelt werden. Es wire zu wiinschen, dass sich gro3e Museen, und
ich denke da nicht nur an das Bayerische Nationalmuseum in Miinchen und das
Germanische Nationalmuseum in Niirnberg, sondern ebenso an das Museum fiir Volkskunde
in Wien, dazu durchringen koénnten, die technischen Voraussetzungen fiir eine dauerhafte
Préasentation zu ermdglichen und so ihre Schétze der Allgemeinheit zugénglich zu machen.
Auch konnten sich die Museen, die iiber Spitzenbild-Bestinde verfiigen, zu einer
Kooperation entschlieBen und in einem gemeinsamen Zentrum fiir Spitzenbilder die
Forschung biindeln und damit Synergieeffekte schaffen. Sowohl Werner-Konrad Jaggi als
auch Andrea Euler haben versucht, durch stilistische Vergleiche der Schnittgriinde die Bilder
einzelnen Werkstitten zuzuschreiben."™* Durch ein gemeinsames, Computer unterstiitztes
Erfassen der Objekte an einer Zentralstelle wére die Verarbeitung von groB3en Datenmengen
moglich und wiirden sicher zu effektiveren Ergebnissen fithren. Denn nach wie vor gibt es

noch viele spannende Fragen zum Thema Spitzenbilder zu erdrtern.

1 ygl. Jaggi 1978 und Euler 2001.

93



18. Literaturverzeichnis

Aka, Christine: Wegwerfen tabu? Zeichen katholischer Sinnwelten im
SakularisierungsprozeB. In: Symbole. Zur Bedeutung der Zeichen in der Kultur. Brednich,
Rolf W.; Schmitt, Heinz (Hg.). Miinster 1996, S.427 — 434.

Alzheimer, Heidrun: Frauen in der Volkskunde. Ein Beitrag zur Wissenschaftsgeschichte.
In: Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir Wolfgang Briickner zum 60.
Geburtstag. Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.). (= Quellen und Forschungen zur
Européischen Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992, S.257 — 285.

Andree, Richard: Votive und Weihegaben des Katholischen Volks in Siiddeutschland. Ein
Beitrag zur Volkskunde. Braunschweig 1904.

Andree-Eysn, Marie: Die Perchten im Salzburgischen. Braunschweig 1905.

Andree-Eysn, Marie: Volkskundliches. Aus dem bayrisch-0sterreichischen Alpengebiet.
Braunschweig 1910.

Appuhn, Horst: Das private Andachtsbild. In: Museum und Kulturgeschichte. Festschrift fiir
Wilhelm Hansen. Miinster 1978, S.289 — 292.

Baudrillard, Jean: Das System der Dinge. Uber unser Verhéltnis zu den alltéiglichen
Gegenstinden. (Franzdsische Originalausgabe 1968). Frankfurt 1991.

Baumer, Iso: Der Wissenschaftscharakter der Volkskunde insbesondere der religiosen
Volkskunde. In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Neue Serie Bd. XX VII,
Gesamtserie 76, Wien 1973, S.9 — 30.

Beissel, P. Stephan: Religiose Bilder fiir das katholische Volk. In: Stimmen aus Maria
Laach, Bd. 33, Maria Laach 1887, S.456 —472.

Beissel, P. Stephan: Religiose Bilder fiir das katholische Volk. In: Stimmen aus Maria
Laach, Bd. 58, Maria Laach 1900, S.281 — 294.

Beitl, Klaus: Dinge als Zeichen. In: Umgang mit Sachen. Zur Kulturgeschichte des
Dinggebrauchs. 23. Deutscher Volkskunde-Kongrel3 in Regensburg 6.-11.0Oktober 1981.
Kostlin, Konrad; Bausinger, Hermann (Hg.) (=Regensburger Schriften zur Volkskunde,
Bd.I). Regensburg 1983, S.291 — 301.

Bernhard, F.; Glotzmann, F.: Spitzenbilder. 84 kolorierte Pergamentschnitte. Dortmund
1979.

Bernt, Walther: Alte Andachtsbilder. In: Die Christliche Kunst, 27, Miinchen 1930 — 31,
S.96 — 108.

Bockhorn, Olaf: Wiener Volkskunde 1938 — 1945. In: Volkskunde und Nationalsozialismus.

Referate und Diskussionen einer Tagung. Gerndt, Helge (Hg.) (=Miinchner Beitridge zur
Volkskunde, Bd.7). Miinchen 1987, S.229 — 238.

94



Bockhorn, Olaf: Rudolf Kriss und die Universitdt Wien. Eine Dokumentation In: Netzwerk
Volkskunde. Ideen und Wege. Festgabe fiir Klaus Beitl zum siebzigsten Geburtstag.
Grieshofer, Franz; Schindler, Margot (Hg.) (= Sonderschriften des Vereins fiir Volkskunde in
Wien, Bd.4). Wien 1999, S.185 —200.

Bourdieu, Pierre: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskratft.
Frankfurt am Main 1979.

Brauneck, Manfred: Religiose Volkskunst. 2. Auflage. Koln 1979.

Brednich, Rolf W.: Bildforschung. In: Grundrif3 der Volkskunde. Einfiihrung in die
Forschungsfelder der Europdischen Ethnologie. Brednich, Rolf W.(Hg.) Dritte, {iberarbeitete
und erweiterte Auflage. Berlin 2001, S.201 — 220.

Briickner, Wolfgang; Korff, Gottfried; Scharfe, Martin: Volksfrommigkeitsforschung.
(= Ethnologia Bavarica, H.13). Wiirzburg, Miinchen 1986.

Briickner, Wolfgang: Volkskunst und Realienforschung. In: Wege der Volkskunde in Bayern.
Ein Handbuch. Harvolk, Edgar (Hg.) (= Beitrdage zur Volkstumsforschung, Bd. XXIII).
Miinchen, Wiirzburg 1987, S.113 — 140.

Briickner, Wolfgang: Zu den modernen Konstrukten ,, Volksfrommigkeit™ und ,,Aberglaube*.
In: Jahrbuch fiir Volkskunde, Wiirzburg, Innsbruck, Fribourg 1993, S.215 —221.

Briickner, Wolfgang: Probleme der Frommigkeitsforschung. Religiose Volkskunde im
offentlichen Bewusstsein am Beispiel Lexikon. In: Verbindendes. Studien zu Ehren von
Reinhard Worschech. Dippold, Giinter (Hg.). (= Veroftentlichungen zur Volkskunde und
Kulturgeschichte, Bd.65). Miinchen 1998, S.21 — 40.

Briickner, Wolfgang: ,,Ethnographische Parallelen. Beginn und Ausbreitung der
religionswissenschaftlichen Realienforschung in der Volkskunde. In: Jahrbuch fiir
Volkskunde, Neue Folge, 24, Wiirzburg, Innsbruck, Fribourg 2001, S.27 — 44.

Czapka, Nora: Gnadenreiches Jesulein. Jesuskindverehrung in der Andachtsgraphik.
(= Kataloge des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde, Bd.71). Wien 1998.

Daxelmiiller, Christoph: Volksfrommigkeit. In: Grundrif3 der Volkskunde. Einfiihrung in die
Forschungsfelder der Européischen Ethnologie. Brednich, Rolf W. (Hg.) Dritte,
iiberarbeitete und erweiterte Auflage. Berlin 2001, S.491 — 513.

Die deutsche Volkskunde. Spamer, Adolf (Hg.) 2 Bénde. 2. verm. Auflage. Leipzig, Berlin
1936.

Dimt, Gunter: Pergament und Spitze. Andachtsbilder des 18. und 19. Jahrhunderts aus den
Besténden des OO. Landesmuseums. Schlossmuseum, 9.Mai bis 15. September 1985. (=
Kataloge des OO. Landesmuseums, Neue Folge, Nr.1). Linz 1985.

Dippold, Glinter: Vom Mirakelbuch zum Andachtsbild. Wallfahrtsbiicher des 17. und 18.
Jahrhunderts im Bistum Bamberg. In: Verbindendes. Studien zu Ehren von Reinhard
Worschech. Dippold, Giinter (Hg.) (=Veroffentlichungen zur Volkskunde und
Kulturgeschichte, Bd.65). Miinchen 1998, S.57 — 112.

95



Durkheim, Emile: Die elementaren Formen des religiosen Lebens. (Franzdsische
Originalausgabe von 1968). Frankfurt am Main 1981.

Eder, Alois: Johannes Nepomuk und der habsburgische Absolutismus. In: 250 Jahre HI.
Johannes von Nepomuk. Katalog der IV. Sonderschau des Dommuseums zu Salzburg. Mai —
Oktober 1979. Salzburg 1979, S.52 — 57.

Engels, Mathias T.: Das kleine Andachtsbild. Pragedrucke und Stanzspitzenbilder des 19.
Jahrhunderts. Recklinghausen 1983.

Entdeckungsreisen in Haus und Hof, Dorf und Kirche. Andachtsbilder aus alten
Gebetbiichern. In: Deutsche Gaue, Bd. III, 2. Auflage, Kaufbeuren 1911, S.85.

Escriva de Balaguer, Josemaria: Der Kreuzweg. [Illustr.] Koln 1982.

Euler, Andrea: Spitzenbilder. Pergamentschnittbilder aus den Bestdnden des 00.
Landesmuseums. Schlossmuseum Linz. (= Kataloge des OO. Landesmuseums, Neue Folge,
Nr. 159). Linz 2001.

Fehrle, Eugen: Zauber und Segen. [0.0.] 1926.

Festschrift fiir Marie Andree-Eysn. Beitrdge zur Volks- und Volkerkunde. Ritz, Joseph
Maria (Hg.) Miinchen 1928.

Frank, Christian: Incipit Lamentatio. In: Deutsche Gaue, Bd. 111, 2. Auflage, Kautbeuren
1911, S.5-11.

Gawlick, Henry: Die Bildergalerie der kleinen Leute. Truhenbilder in Mecklenburg und
Vorpommern. Rostock 2001.

Gebhard, Torsten: Die Marianischen Gnadenbilder in Bayern. In: Kultur und Volk. Beitréige
zur Volkskunde aus Osterreich, Bayern und der Schweiz. Festschrift fiir Gustav Gugitz zum
achtzigsten Geburtstag. Schmidt, Leopold (Hg.) (= Verdffentlichungen des Osterreichischen
Museums fiir Volkskunde, 5). Wien 1954, S.93 — 116.

Gockerell, Nina: Bilder und Zeichen der Frommigkeit. Sammlung Rudolf Kriss im Museum
im Herzogschlof3 Straubing. Miinchen 1995.

Gockerell, Nina: Die Reisetagebiicher von Rudolf Kriss, 1926 bis 1971. Quellen zu einer
Ethnologia europea. In: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde, Miinchen 2005, S.61 — 69.

Gockerell, Nina: Religiose Volkskunde. In: Das Bayerische Nationalmuseum 1855 — 2005.
Miinchen 2006, S.530 — 543.

Gockerell, Nina: Glaube und Bild. Sammlung Rudolf Kriss. (=Kultur im Landkreis Passau,
Bd.XV). Salzweg 2009.

Gribl, Albrecht A.: Volksfrommigkeit. Begriff, Ansdtze, Gegenstand. In: Wege der

Volkskunde in Bayern. Ein Handbuch. Harvolk, Edgar (Hg.) (= Beitrdge zur
Volkstumsforschung, Bd. XXIII). Miinchen, Wiirzburg 1987, S.293 — 334,

96



Gugitz, Gustav: Das kleine Andachtsbild in den sterreichischen Gnadenstitten in
Darstellung, Verbreitung und Brauchtum nebst einer Ikonographie. Ein Beitrag zur
Geschichte und Graphik. (= Buchreihe Osterreichische Heimat*, Bd.16). Wien1950.

Gugitz, Gustav: Osterreichs Gnadenstitten in Kult und Brauch. Ein topographisches
Handbuch zur religiosen Volkskunde in fiinf Banden. Wien 1955 — 58.

Gussone, Nikolaus: Die Herrscherin im Sternenkranz. Zu einem Bildnis der Kaiserin Maria
Theresia. In: Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir Wolfgang Briickner zum 60.
Geburtstag. Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.) (= Quellen und Forschungen zur
Europdischen Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992, S.493 — 508.

Hahn, Hans Peter: Materielle Kultur. Eine Einfiihrung. Berlin 2005.

Haller, Hans: Von spiten handgemachten Andachtsbildern. In: Volkskunst. Zeitschrift fiir
volkstiimliche Sachkultur, Bilder, Zeichen, Objekte, 2, Miinchen 1978, S.99 — 102.

Heller, Andreas: Zur Sozialgeschichte des Katholizismus in lebensgeschichtlichen
Erinnerungen. In: Religion und Alltag. Interdisziplindre Beitrdge zu einer Sozialgeschichte
des Katholizismus in lebensgeschichtlichen Aufzeichnungen. Heller, Andreas; Weber,
Therese; Wiebel-Fanderl, Olivia (Hg.) (=Kulturstudien, Bibliothek der Kulturgeschichte,
Bd.19). Wien, Kéln 1990, S.287 — 300.

Heres, Horst: Das Private Andachtsbild. Devotionalie — Andenken — Amulett. Katalog zur
Ausstellung im Museum Altomiinster 23. Mérz bis 5. August 2007. Dachau 2007.

Horandner, Edith: Zur Motivgruppe ,,Dulcis Jesu* und ,,Jesus amabilis* auf
Andachtsbildern. In: Volkskunst. Zeitschrift fiir volkstiimliche Sachkultur, Bilder, Zeichen,
Objekte, 2, Miinchen 1978, S.93 — 98.

Jaggi, Werner-Konrad: Die Pergamentspitzenbilder der Zisterzienserabtei Wettingen. In:
Badener Neujahrsblitter, Baden 1955, S. 37 —41.

Jaggi, Werner-Konrad: Spitzenbilder. In: Artis. Zeitschrift fiir neue Kunst, 13.Jg.,Bern 1961,
S.36 — 38.

Jaggi, Werner-Konrad: Die Spitzenbildsammlung des Aarauer Stadtmuseum. In: Aarauer
Neujahrsblitter, Aarau 1966°, S.3 — 20.

Jaggi, Werner-Konrad: Die Pergamentspitzenbilder mit Darstellungen des heiligen Leontins
von Muri. In: Unsere Heimat, Freiamt / Schweiz 1966°, S.5 — 31.

Jaggi, Werner-Konrad: Zur Typologie von zwei Spitzenbildwerkstétten. In: Volkskunst.
Zeitschrift fir volkstiimliche Sachkultur, Bilder, Zeichen, Objekte, 2, Miinchen 1978,
S.83 —89.

Jaggi, Werner-Konrad: Kleine Andachtsbilder. In: Klosterarbeiten aus dem Bodenseeraum.
Ausstellungskatalog. Bregenz 1986, S.67 — 71.

Kaschuba, Wolfgang: Einflihrung in die Européische Ethnologie. 3. Auflage (= C. H. Beck
Studium), Miinchen 2006.

97



Kasser, Hans: Kleine Bilder der Andacht. In: Graphis, 1, New York 1944-45, S.161 — 171.
Klosterarbeiten aus dem Bodenseeraum. Ausstellungskatalog. Bregenz 1986.
Knapp, Martin: Schatten- und Scherenbilder aus drei Jahrhunderten. Dachau 1915.

Kocvera, Gertrude: Symbol und Ornament der dsterreichischen Volkskunst am Beispiel des
Doppeladlers. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades an der
Geisteswissenschaftlichen Fakultdt der Universitdt Wien. Wien 1997.

Korff, Gottfried: Dinge: unsdglich kultiviert. Notizen zur volkskundlichen
Sachkulturforschung. In: Netzwerk Volkskunde. Ideen und Wege. Festgabe fiir Klaus Beitl
zum siebzigsten Geburtstag. Grieshofer Franz; Schindler, Margot (Hg.) (= Sonderschriften
des Vereins fiir Volkskunde in Wien, Bd.4). Wien 1999, S.273 — 290.

Korft, Gottfried: Ein paar Worte zur Dingbedeutsamkeit. In: Kieler Blatter zur Volkskunde,
32, Kiel 2000, S.21 — 33.

Kostlin, Konrad: Die ,,Historische Methode* der Volkskunde und der “Prozel} der
Zivilisation® des Norbert Elias. In: Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir
Wolfgang Briickner zum 60. Geburtstag. Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.).
(= Quellen und Forschungen zur Europdischen Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992,
S.58 —76.

Kramer, Karl-S.: ,,Materielle” und ,,geistige* Volkskultur. Torsten Gebhard zum 60.
Geburtstag. In: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde, Miinchen 1969, S.80 — 84.

Kramer, Karl-S.: Volkskultur. Ein Beitrag zur Diskussion des Begriffes und seines Inhaltes.
In: Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir Wolfgang Briickner zum 60.
Geburtstag. Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.) (= Quellen und Forschungen zur
Europdischen Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992, S.13 — 29.

Kretzenbacher, Leopold: Laudatio zum 70. Geburtstag von Rudolf Kriss. In: Bayerisches
Jahrbuch fiir Volkskunde, Miinchen 1976, S.1 — 5.

Kriss, Rudolf: Wallfahrtswanderungen in Steiermark mit besonderer Beriicksichtigung der
Opfergaben. In: Festschrift fiir Marie Andree-Eysn. Beitrdge zur Volks- und Volkerkunde.
Ritz, Joseph Maria (Hg.) Miinchen 1928, S.21 — 40.

Kriss, Rudolf: Stilichos Reiseabenteuer und seiner Gesippen wunderbare Taten und
Schicksale. 57. Aus dem Tagebuch eines Volkskundlers. In: Deutsche Gaue, 31, Kaufbeuren
1930, S.109 — 113.

Kriss, Rudolf: Stilichos Reiseabenteuer und seiner Gesippen wunderbare Taten und
Schicksale. 57. Der Sammler im Antiquititenladen. In: Deutsche Gaue, 32, Kaufbeuren

1931, S.39 — 45.

Kriss, Rudolf: Die Religiose Volkskunde Altbayerns. Dargestellt an den Wallfahrtsbrauchen.
(= Das Volkswerk). Baden bei Wien 1933.

98



Kriss, Rudolf; Schmidt, Leopold: Fiihrer durch die Sammlung fiir deutsche religiose
Volkskunde. Erzbischofliches Dom- und Didzesanmuseum. Wien 1936,

Kriss, Rudolf; Schmidt, Leopold: Bauernmalerei aus drei Jahrhunderten. Ausstellung in der
Neuen Galerie, Wien, Mérz bis April 1936. Wien 1936 b,

Kriss, Rudolf: Freiheit und Bindung. Roman. Wien 1936.

Kriss, Rudolf: Der Standort der Volksglaubensforschung in der volkskundlichen
Wissenschaft In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Neue Serie, Bd.I; Gesamtserie,
Bd.50, Wien 1947, S.15 - 27.

Kriss, Rudolf: Im Zeichen des Ungeistes. Roman. Miinchen-Pasing 1948.

Kriss, Rudolf: Die Volkskunde der Altbayrischen Gnadenstétten. Bd.I: Oberbayern.
Miinchen-Pasing 1953.

Kriss, Rudolf: Heroldsbach. Eine verbotene Wallfahrt der Gegenwart. In: Kultur und Volk.
Beitriige zur Volkskunde aus Osterreich, Bayern und der Schweiz. Festschrift fiir Gustav
Gugitz zum achtzigsten Geburtstag. Schmidt, Leopold (Hg.). (= Veroftentlichungen des
Osterreichischen Museums fiir Volkskunde, 5). Wien 1954, S.203 — 227.

Kriss, Rudolf: Die religions-phdnomenologische Betrachtungseise in ihrer Bedeutung fiir
die volkskundliche Forschung. In: Zeitschrift fiir Volkskunde, 52, Miinster, Berlin 1955,
S.76 — 86.

Kriss, Rudolf: Zum Problem der religidsen Magie und ihrer Rolle im volkstiimlichen
Opferbrauchtum und Sakramentalien-Wesen. In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde,
Neue Serie, Bd. XXII, Gesamtserie, 71, Wien 1968, S.69 — 84.

Kriss-Rettenbeck, Lenz: Zur Aufstellung der Sammlung Kriss im Bayerischen
Nationalmuseum. In: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde, Miinchen 1960, S.105 — 110.

Kriss- Rettenbeck, Lenz: Bilder und Zeichen religiosen Volksglaubens. Miinchen 1963.

Kriss-Rettenbeck, Lenz: Zur Bedeutungsgeschichte der Devotionalien. In: Umgang mit
Sachen. Zur Kulturgeschichte des Dinggebrauchs. 23. Deutscher Volkskunde-Kongref in
Regensburg 6.-11.0ktober 1981. Kostlin, Konrad; Bausinger, Hermann (Hg.).

(= Regensburger Schriften zur Volkskunde, Bd.I). Regensburg 1983, S.213 — 239.

Kiinstlerinnen und Schriftstellerinnen im Nonnenkleide. Pesendorfer, Friedrich (Hg.). Linz
a.D. 1932-33.

Kiirzeder, Christoph: Als die Dinge heilig waren. Gelebte Frommigkeit im Zeitalter des
Barock. Regensburg 2005.

Kunz, Hannelore: Altéttinger Wallfahrtsbilder. Aus der Sammlung Kriss im Bayerischen
Nationalmuseum. In: Ostbairische Grenzmarken, 21, Passau 1979, S.54 — 66.

Lauter, Christine: Die Darstellung der Ursprungslegenden auf den Wallfahrtsbildchen der
Osterreichischen Gnadenstitten. Wien 1967.

99



Lechner, Gregor Martin: Barocke Spitzenbilder. Stift Gottweig — Graphisches Kabinett.
Katalog zur Jahresausstellung 1974. 10.Mai bis 24. September. 21. Ausstellung des
Graphischen Kabinetts und der Kunstsammlungen. Gottweig 1974.

Lechner, Gregor Martin: Barocke Spitzenbilder des Gottweiger Graphischen Kabinetts. In:
Die Weltkunst, XLIV Jg., Nr. 9, Miinchen 1974, S.728f.

Lechner, Gregor Martin: Spitzenbilder. In: Charivari, Nr. 4, Miinchen 1975, S.4 — 7.

Lechner, Gregor Martin: Das barocke Spitzenbild. In: Alte und moderne Kunst, 21. Jg.,
Nr.144, Wien 1976, S.6 — 10.

Lechner, Gregor Martin: Spitzenbilder als Gratulationsbillets. Virtuos geschnittene
Angebinde aus der Barockzeit. 38. Jahresausstellung. 4.Juni bis 29.0Oktober 1989. (=
Ausstellung des Graphischen Kabinetts des Stiftes Gottweig, Niederdsterreich, 38).
Gottweig 1989.

Lenhart, Ludwig; Veit, Ludwig Andreas: Kirche und Volksfrommigkeit im Zeitalter des
Barock. Freiburg 1956.

Leonhard, Walter: Freundschaftsgaben des Hofischen Rokoko. In: Gebrauchsgraphik, 26.
Jg., Nr.12, Miinchen 1955,2 — 7.

Maria allerorten. Ausstellungskatalog. (= Schriften aus den Museen der Stadt Landshut, 5).
Landshut 1999.

Metken, Sigrid: Geschnittenes Papier. Eine Geschichte des Ausschneidens in Europa 1500
bis heute. Miinchen 1978.

Milutzki, Walter: Spitzenbilder mit den Heiligen Heinrich und Kunigunde im
Did6zesanmuseum Bamberg. In: Hortulus Floridus Bambergensis. Studien zur frinkischen
Kunst- und Kulturgeschichte. Petersberg 2004, S.405 —414.

Moser, Hans: Volkskundliches aus barockzeitlichen Archivalien des bayerischen Klosters
St.Veit / Neumarkt a.d. Rott. In: Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir
Wolfgang Briickner zum 60. Geburtstag. Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.)

(= Quellen und Forschungen zur Europédischen Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992,

S. 322 -339.

Nagy, Sigrid: Frommer Bildgebrauch. Die Andachtsbildchensammlung einer
Internatsschiilerin des Klosters St. Marienstern in Sachsen von 1919 bis 1914. In: Jahrbuch

fiir Volkskunde, Wiirzburg, Innsbruck, Fribourg 1982, S.212 — 240.

Neuhardt, Johannes: Die Spitzenbilder. In: Kostbarkeiten aus den Schatzkammern von
Sachsen. Ausstellungskatalog. Salzburg 1992, S.27f.

Nikitsch, Herbert: Marie Andree-Eysn. Quellenfunde zur Biographie. In: Jahrbuch fiir
Volkskunde, Wiirzburg, Innsbruck, Fribourg 2001, S.7 — 26.

100



Pieske, Christa: Das ABC des Luxuspapiers. Herstellung, Verarbeitung und Gebrauch
1860 — 1930. Berlin 1983.

Riegl, Alois: Volkskunst, Hausfleifl und Hausindustrie. Berlin 1894.

Ritz, Gislind M.: Alois Riegls kunstwissenschaftliche Theorien und die Volkskunst. In:
Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunst, Miinchen 1956, S.39 —41.

Ritz, Gislind M.: Klosterarbeiten. Kunsthandwerk aus bayrischen Frauenkldstern.
Ausstellungskatalog. Ignaz Glinther Gesellschaft. Miinchen 1987.

Roth, Eugen: Zum steten Angedenken. Miinchen 1964.
Rothemund, Boris: Barocke Klosterarbeiten. Autenried 1982.
Rumpf, Max: Religiose Volkskunde. (= Das gemeine Volk, Bd.2). Stuttgart 1933.

Scharfe, Martin: Uber die Religion. Glaube und Zweifel in der Volkskultur. Kéln, Weimar,
Wien 2004.

Schiedermaier, Werner: Christoph Michael Kellner, ein frankischer Meister des
Papierschnitts. In: Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde, Miinchen 1982, S. 23 — 26.

Schmidt, Leopold: Das osterreichische Museum fiir Volkskunde. Werden und Wesen eines
Museums. (= Osterreich-Reihe, Bd.98/100). Wien 1960.

Schmidt, Leopold: Rudolf Kriss 70 Jahre. Eine Bibliographie seiner Verdffentlichungen von
1926 bis 1972. In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde, Neue Serie, Bd. XXVII,
Gesamtserie, 76, Wien 1973, S.1 — 8.

Schneider, Wolfgang: Die Entwicklung kirchlicher Sammlungen zur sogenannten
Volksfrommigkeit. In: Jahrbuch fiir Volkskunde, Wiirzburg, Innsbruck, Fribourg 2001,
S.45 - 64.

Schulze, Robert: Die Anfange der Volksglaubensforschung. (= Historische Studien, H. 373).
Berlin 1940.

Schweizerische Volkskunst. Eine Ausstellung des Deutschen Kunstrates und der Stiftung
,,Pro Helvetia“. Stadtmuseum Miinchen. Miinchen 1967.

Spamer, Adolf: Das Kleine Andachtsbild vom 14. bis zum 20. Jahrhundert. Miinchen 1930.

Spengler, Oswald: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der
Weltgeschichte. Miinchen 1923.

Steininger, Hermann: Das Erhardiopfer in Wartberg im Miirztal, Steiermark. Ein Beitrag zur
Patrozinien- und Wallfahrtskunde. (Mit 10 Abbildungen). In: Osterreichische Zeitschrift fiir
Volkskunde, Neue Serie, Bd. XVI, Gesamtserie, 65, Wien 1962, S.210 —232.

101



Steininger, Hermann: Die Darstellung des Weihnachtskreises im Kleinen Andachtsbild.
Niederdsterreichisches Landesmuseum, Sonderausstellung vom 28. November 1969 bis 11.
Janner 1970 [Wissenschaftliche Bearbeitung, Planung und Text: H. Steininger]. (=Kataloge
des NO. Landesmuseums, N.F., Nr.44). Wien, Baden, Bad Voslau 1969.

Stemmer-Kilian, Daniela: Adolf Spamer und die kleinen Andachtsbilder. In: Pieske, Christa
[u.a.]: Arbeitskreis Bild Druck Papier. Tagungsband Dresden 2005. Bd.10, Miinster 2006,
S.82 -102.

Stiickelberg, E. A.: Uber Pergamentbilder. In: Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde,
Bd. IX, Basel 1905, S.1 — 15.

Tropper, Peter G.: Von der katholischen Erneuerung bis zur Sékularisation — 1648 bis 1815.
In: Leeb, Robert [u.a.]: Geschichte des Christentums in Osterreich. Von der Spétantike bis
zur Gegenwart. (= Osterreichische Geschichte). Wien 2003, S.281 — 360.

Tschichold, Jan: Uber Spitzenbildchen des achtzehnten Jahrhunderts. Notizen eines
Sammlers. In: Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel; Frankfurter Ausgabe, Nr. 98,
Frankfurt 9. Dezember 1960, S.2080 — 2083.

Uebe, Rudolf: Westfalen. In: Deutsche Volkskunst, IX, Miinchen 1927.

Umgang mit Sachen. Zur Kulturgeschichte des Dinggebrauchs. 23. Deutscher Volkskunde-
Kongref3 in Regensburg 6. — 11. Oktober 1981. Kostlin, Konrad; Bausinger, Hermann (Hg.)
(= Regensburger Schriften zur Volkskunde, Bd.I). Regensburg 1983.

Volkskultur — Geschichte — Region. Festschrift fiir Wolfgang Briickner zum 60. Geburtstag.
Harmening, Dieter; Wimmer, Erich (Hg.) (= Quellen und Forschungen zur Europdischen
Ethnologie, Bd.VII). Wiirzburg 1992.

Van Diilmen, Richard: Religion und Gesellschaft. Beitrdge zu einer Religionsgeschichte der
Neuzeit. Frankfurt am Main 1989.

Waach, Hildegard: Die Salesianerinnen in Wien 1717-1967. (= Forschungen zur
Kirchengeschichte Osterreichs, Bd.4). Wien 1967.

Weber, Therese: Einleitung: Religion in Lebensgeschichten. In: Religion und Alltag.
Interdisziplinédre Beitrdge zu einer Sozialgeschichte des Katholizismus in
lebensgeschichtlichen Aufzeichnungen. Heller, Andreas; Weber, Therese; Wiebel-Fanderl,
Olivia (Hg.) (=Kulturstudien, Bibliothek der Kulturgeschichte, Bd.19). Wien, K&ln 1990,
S.9-27.

Wege der Volkskunde in Bayern. Ein Handbuch. Harvolk, Edgar (Hg.) (= Beitrige zur
Volkstumsforschung, Bd. XXIII). Miinchen, Wiirzburg 1987.

Wiederentdeckung der Volksreligiositit. Baumgartner, Jakob (Hg.). Regensburg 1979.

Wilts, Andreas: Zur Geschichte der Frauenkloster am Bodensee. In: Klosterarbeiten aus dem
Bodenseeraum. Ausstellungskatalog. Bregenz 1986, S.13 — 31.

102



19. Anhang

Beispiel fiir die Bearbeitung eines Spitzenbildes;

Seite 50 im Katalog der Spitzenbilder aus der Sammlung Kriss.

Spitzenbild Mater Dolorosa in Gértlberg

2. bis 3. Viertel 18. Jh.

Pergament gekreidet, Gouache

11,6 x 7,1 cm, Schnittgr. ohne Kart. 7,9 x 5 cm

Vs.: Medaillon hochrechteckig, von gold. u. schw. Linie gerahmt. Darstellung des
Gnadenbildes: Maria, sitzend, im blau. Mantel, den Leichnam ihres Sohnes auf dem Schof;
beide Kopfe von einem Nimbus gerahmt, die sich deutlich vom dunkelviolett. Hintergrund
abheben, im Gegensatz zum braunen Kreuz, das nur schwer hinter Maria auszumachen ist.
Einfache, wenn auch sorgfiltige, in den Proportionen unrichtige Darstellung.

Kartusche rechteckig, liber die ganze Schnittgrundbreite reichend, mit gelb. u. rot. Enden:
,Mater Dolorosa in Gértelberg™.

Schnittgrund rechteckig, von gold. Rahmenlinie eingefaf3t; das Med. wird von
volutenférmigen Bandornamenten gerahmt, die unterhalb bis zur Kart. reichen und oberhalb
des Med. in einer Palmette enden; Betonung dch. Punkt- u. Strichstichelung; der iibrige
Schnittgr. mit fast gerade aufsteigendem Astchenwerk gefiillt; in den oberen Ecken
Aussparung je einer kleinen Bliite. Einfacher, sorgfaltig ausgefiihrter Schnitt, symmetr,
Ornamentaufbau. Pergament an den Réndern leicht abgegriffen, in den oberen Ecken je ein
kleines Loch.

Rs.: Umrif3schnitte der Kart. teilweise sichtbar.
Inv. Nr. Kr W 5552

Vgl.: Kr H 4019, groBe Ahnlichkeit in Anlage u. Ornamentaufbau.
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Verzeichnis der Objekte aus dem Katalog der Spitzenbilder aus der Sammlung Kriss.
Reihenfolge: Inventarnummer, Darstellung, Seite im Katalog.
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Verzeichnis der Objekte aus dem Katalog der Spitzenbilder aus der Sammlung Kriss.

Reihenfolge: Inventarnummer, Darstellung, Seite im Katalog.
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Verzeichnis der Objekte aus dem Katalog der Spitzenbilder aus der Sammlung Kriss.
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Friihestes, datiertes Spitzenbild aus der Sammlung Kriss.

Abbildung 1: Kr H 1295 Mater Dolorosa, Pergament, 23,3, x 28 cm

Abbildung 2: Kr H 1295 Riickseite, hsfl. Widmung und Datierung "1711"
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Spitzenbilder mit den niedrigsten Inventarnummern der Sachgruppen
Kultobjekte (K), Heiligenbildchen (H) und Wallfahrtsbildchen(W) der
Sammlung Kriss.

Abbildung 3: Kr K 2 HI. Wenzeslaus (im Rahmen),
Pergament, 25,8 x 15,8 cm
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Abbildung 5: Kr W 76 Gnadenbild aus

Abbildung 4: Kr H 48 HI. Maria und Andechs, Pergament, 10,6 x 6,9 cm

HI. Anna, (Regenbogenbildchen)
Pergament, 10,9 x 6,7 cm
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Spitzenbilder mit den hochsten Inventarnummern der Sachgruppen
Kultobjekte (K), Heiligenbildchen (H) und Wallfahrtsbildchen(W) der
Sammlung Kriss.

Abbildung 6: Kr K 917 Kreuzigung (im Rahmen),
Pergament, 14,7 x 9,5 cm

Abbildung 8: Kr H 5537 HI Ambrosius, Pergament,
21,x15,5cm,

Abbildung 7: Kr W 5830 HI. Blut zu Walldiirn,
Pergament, 13,6 x 8.6 cm
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Abbildung 9: Kr H 5537 Riickseite, hsfl. Widmung
und Datierung "1745"
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Beispiele von Spitzenbildern aus der Sammlung Kriss.

Abbildung 10: Kr W 752Gnadenbild aus Abbildung 11: Kr H 1235 HI. Margarethe,  Abbildung 12: Kr H 1235, Riickseite,
Maria Zell, Pergament, 11,6 x 6,9 cm Pergament, 13,2 x 8,5 cm hsfl. Widmung und Datierung "1776"
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Abbildung 13: Kr H 1273 Mater Abbildung 14: Kr H 1284 Ecce Homo,
Amabilis, Pergament, 13,4 x 8,4 cm Pergament, 13,4 x 8,4 cm

Abbildung 15: Kr H 352 HI.
Johannes Nepomuk, Pergament,
8,2 x 4,4 cm (Rd. beschnitten)
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Beispiele von Spitzenbildern aus der Sammlung Kriss.

Abbildung 16: Kr K 251 HI. Walburga (im
Rahmen), Papier, 11,5 x 8,5 cm, dat. 1939

Abbildung 18: Kr H 654 Maria Immaculata,
Papier, 17 x 10,5 cm

Abbildung 17: Kr H 1813 HI. Cacilie,
gedrucktes Regenbogenbildchen, Papier,
13,5x7,8cm
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Abbildung 19: Kr K 888 Maria Immaculata (im Rahmen)
Pergament, Stoffapplikationen, 24,7 x 17,8 cm
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Beispiele von Spitzenbildern in unterschiedlich qualitativen Ausfiihrungen aus der
Sammlung Kriss; vom Luxusobjekt iiber ein qualitativ hochwertiges Spitzenbild zum
einfachsten Schnittbild.

Abbildung20: Kr H 1294 HI. Antonius von Padua, Pergament,
28,8x19,3cm

Abbildung 21: Kr H 322 HI. Johanna, Abbildung 22: Kr H 5525 HI. Regina,
Pergament, 11 x 6,9 cm Papier, 13,5x 8,4 cm
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Beispiel aus dem Spitzenbild-Kreuzweg aus der Sammlung Kriss.

Abbildung 23: Kr H 1035 Kreuzweg, Pergament, 18 x 13,5 cm
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Kreuzwegdarstellungen aus der Sammlung Kriss und ihre Kupferstichvorlagen
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Sub cruce

Abbildung 26: Kr H 1031, Kreuzweg, Pergament, 18 x 13,5 cm

Abbildung 25: Kupferstich
Kreuzweg (von Johannes Palzer,
Béhmen), 12,2 x 6,9 cm,
Privatbesitz

Abbildung 427: Kupferstich
Kreuzweg (von Johannes Palzer,
B6éhmen), 12,2 x 6,9 cm,
Privatbesitz

Vorlage seitenverkehrt
umgesetzt.
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Abstract

In der Sammlung zum Volksglauben von Rudolf Kriss, die im Bayerischen Nationalmuseum
in Miinchen aufbewahrt wird, befinden sich 175 Spitzenbilder. Das sind handgefertigte
Andachtsbildchen aus dem 18. Jahrhundert, die auer einer Darstellung von Heiligen oder
Gnadenbildern und einer Schriftkartusche, als Besonderheit einen ornamental gestalteten
Schnittgrund aufweisen. Die mit dem Federmesser in das Pergament und Papier
geschnittenen Verzierungen konnen so kunstvoll und sorgfiltig ausgefiihrt sein, dass sie an
textile Spitze erinnern. Bei den qualitdtsvollsten Arbeiten handelt es sich um
Luxusgeschenke, die vorwiegend innerhalb oberschichtlicher Kirchenkreise oder an
hochgestellte Personlichkeiten vergeben wurden; auch als teure Wallfahrtsandenken und
Freundschaftsgaben fanden Spitzenbilder ihre Verwendung. Die Herstellung wird in Frauen-
Klostern und profanen Manufakturen angenommen. Nach der Sdkularisation kam die
Produktion zum Erliegen, nur einfachste Schnittbilder hatten noch eine kurze Nachbliite.
Am Ende des 19. Jahrhunderts mit der Wiederentdeckung der Volksfrommigkeit und der
Heimatschutzbewegung wurden Spitzenbilder zu teuren und begehrten Sammelobjekten. In
den 1920er Jahren begann Rudolf Kriss unter der Anleitung seiner Mentorin Marie Andree-
Eysn seine Sammlung zum Volksglauben aufzubauen. Obwohl besonders Objekte aus dem
Votiv- und Wallfahrtswesen gesammelt wurden, gab es 1936 eine Sammlung von 4000
kleinen Andachtsbildern; darunter war schon der grofte Teil der Spitzenbilder. Bei der
ersten Offentlichen Prédsentation der Sammlung in Wien wurden auch Spitzenbilder
ausgestellt. Mit ihrer AuBergewohnlichkeit passen sie nicht wirklich zur religidsen
Volkskunde. Thnen fehlt ,,das magische Element®, das Kriss im Volksglauben als wesentlich
erachtet und das, im Gegensatz zu den Spitzenbildern, die gedruckten, massenhaft
verbreiteten Andachtsbildchen zu Objekten des Volksglaubens machen. In dieser Arbeit
wird die Einordnung der Spitzenbilder in historische und aktuelle Funktionsbeziige

présentiert.
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