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Einleitung

Schreiben, ein Werk zu schaffen, ist von je her ein wichtiges Instrument im Existenzkampf
der Frauen gewesen. Safiye Erol (1902-1964), eine wichtige Schriftstellerin der tlrkischen
Literatur der Republik-Zeit, war Zeitzeugin von gesellschaftlichen und geschichtlichen
Ereignissen.

Safiye Erol, die nach der Volksschule ihre schulische Ausbildung in Deutschland fortsetzt
und nach ihrem Doktoratstudium in ihre Heimat zuriickkehrt, ist eine der wenigen
Personlichkeiten die Synthese zwischen dem Osten und dem Westen in sich selber birgt.
Ihre Werke sind vom Mystizismus gepragt und zeigen die Perspektive der Frau und
driicken ihre Sensibilitat aus. Liebe, die in all ihren Romanen die Hauptthematik darstellt,
ist laut Safiye Erol ein Meilenstein in der Reifephase der Seele. In ihren Romanen sind
Heldinnen im Fokus. Ihre meisterhafte Feder erzdhlt den Lesern von den Abenteuern der
gebildeten und idealistischen Frauen, die zuerst der korperlichen Liebe verfallen und dann
durch Umwege zur géttlichen Liebe finden.

Diese Diplomarbeit dient dazu, die Romane Safiye Erols in Anbetracht der damaligen
geschichtlichen und gesellschaftlichen Rahmenbedingungen zu bewerten und die
Protagonistinnen, die durch ihre Gemeinsamkeiten auffallen, zu analysieren.

In dieser Arbeit wird der Status der Frau in der vorislamischen und nachislamischen Zeit
der tirkischen Literatur in den VVordergrund gestellt.

Alle Frauentypen, die von der Tanzimat-Zeit bis zur Republik in den Romanen
beschrieben worden sind, die damalige Einstellung der Schriftsteller zur Frau,
Dichterinnen und Schriftstellerinnen, die sich bis zu Safiye Erols Epoche einen Namen
gemacht haben, sollen in weiterer Folge Mittelpunkt der Betrachtung sein.

Im zweiten Teil der Arbeit wird auf die Biographie der Schriftstellerin, auf ihre literarische
Personlichkeit und auf ihre Werke eingegangen. Im dritten Teil erfolgen die
Zusammenfassungen ihrer Romane und der vierte Teil konzentriert sich besonders auf die
Darstellung der Frauencharaktere in diesen Romanen.

Im funften Teil werden ausgehend von Safiye Erols Leben und ihren Ideen die Charaktere
in ihren Romanen kurz zusammengefasst.

In der Bibliographie werden Safiye Erols Werke und Quellenangaben angefiihrt. Die
Werke der Schriftstellerin sind nach ihren Erscheinungsdaten gereiht und die anderen

Werke sind alphabetisch aufgefihrt.



1 Die Frau in der tirkischen Literatur bis Safiye Erol

Die Frauenfrage hat in jeder Epoche der Geschichte und in jeder Gesellschaft eine wichtige
Stellung eingenommen. Es gibt eine starke Verbindung zwischen der Lebensanschauung,
Moral und Familienstruktur einer Gesellschaft und ihrem Frauentypus. In der tirkischen
Literatur begegnen wir der Frau sowohl als literarische Figur in den Werken als auch als

Dichterin und Schriftstellerin.

1.1 Die Frau in der vorislamischen turkischen Literatur

In dieser Epoche besitzt die Frau als ein wichtiges Mitglied des sozialen Lebens; einen
Wert, der bei anderen Zivilisationen lhresgleichen sucht. Sie ist bei den alten Turken dem
Mann gleichgestellt und ist sein gleichwertiger Partner. Bei allen Versammlungen in jener
Zeit sind sowohl Manner als auch Frauen vertreten. Die Frauen sind gut zu Pferd, kennen

sich mit Pfeil und Bogen aus und kénnen im Notfall auch kdmpfen wie Ménner.*

Im VIII. Jahrhundert werden in den Orhun Inschriften die Aussagen ,,devleti idare eden
han“ (Khan, der das Land regiert) und ,,devleti bilen hatun* (Frau, die das Land kennt)
immer gemeinsam angefiihrt. Der Tradition entsprechend ist ein Befehl, der mit ,han
emreder” (Der Khan befiehlt) beginnt ungiiltig und verlangt nach ,,han ve hatun emreder*
um gultig zu sein. Bei politischen Versammlungen, Kriege und sozialen Beziehungen

nimmt die Frau ihren Platz an der Seite ihres Mannes ein.?

In den Geschichten von Dede Korkut nimmt die Frau einen wichtigeren Platz ein als in
anderen Legenden. Bei familidren Angelegenheiten berat sie sich mit ihrem Mann und
steht flr ihre eigenen Rechte ein. Dede Korkut-Geschichten zufolge ist die wichtigste und
strebenswerteste Eigenschaft in der Gesellschaft Heldentum, welches bei Frauen und
Manner gleichermaBen vorkommen.®> In Dede Korkuts Buch féllt auf, dass Frauen
verglichen mit den sesshaften Zivilisationen nicht mit Liebe in Verbindung gebracht

werden. Hier gibt es die Liebe wie wir sie wahrnehmen nicht, denn bei den Nomaden

! vgl. Mualla Tiirkéne: Eski Tiirk Toplumunun Cinsiyet Kiiltiirii. Ankara: Ark Yaymevi, 1995, S. 128.

2 vgl. Emel Dogramact: Tiirkiye de Kadinin Diinii ve Bugiinii. Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., 1989,
S. 4.

¥ vgl. Mehmet Kaplan: “Dede Korkut Kitabinda Kadin”. Tiirkiyat Mecmuast, 9 (1951), S. 99-113.



bieten die Lebensumstande keine optimale Kulisse fiir solche Gefiihle.*
In der vorislamischen Epoche wurde die Frau als Fundament der Familie angesehen und
ihre Loyalitdt und Opferbereitschaft zeichneten sie aus. Die von ihr erwarteten

Charaktereigenschaften manifestieren sich spater als Werte der Gesellschaft.

1.2 Die Frau in der turkischen Literatur nach der Annahme des Islams

Obwohl die Annahme des Islams im Leben der tiirkischen Frau einige Veranderungen mit
sich brachte, behielt die Frau bis Ende des 14. Jahrhunderts ihre soziale, politische und
wirtschaftliche Stellung bei.

In seinem Werk Fihi Ma Fih lobt Mevlana Celéaleddin Rim1 die Tugenden der Frauen und
stellt fest, dass Druck auf Frauen eine Gegenreaktion auslésen wird.”

Im 14. Jahrhundert Uberliefert der arabische Reisende Ibn Battuta, der Anatolien und
andere tirkische L&nder bereist, dass er mit Erstaunen festgestellt hat, welch hohen Status
Frauen bei den Tiirken haben.®

Die besagte Veranderung im sozialen Leben der tlrkischen Frau tritt Ende des XIV.
Jahrhunderts ein. Busbecq berichtet, dass die tlrkischen Frauen dieser Zeit zuhause
eingesperrt sind, ihre Gesichter bedecken und dass sie auRer mit ihren Briidern und Vétern
mit keinem Mann verkehren.’

In der Literatur dieser Epoche nimmt die Frau eine neue Identitat an. Die Erweiterung der
staatlichen Grenzen, die Aneignung der Sesshaftigkeit und der Einfluss der
Glaubensménner beeintrachtigen das Leben der Frau immens. VVon nun an ist sie auf ihre
Funktion als Ehefrau reduziert. Sie kommuniziert nicht mehr offen, spricht nicht tber ihre

Note und verhallt sich in Schweigen.

1.3 Die Frau in der Divanliteratur

In der Divanliteratur kommt die Frau nur mehr als eine vage Figur vor, die keine sozialen
und gesellschaftlichen Funktionen mehr hat. So begegnen wir ihr in der Divanpoesie nicht
mehr. In der Literatur wird sie ihrer sozialen Rollen wie die der Mutter, Schwester und

Ehefrau abgesprochen und taucht entweder als Geliebte oder als Medium zur géttlichen

*vgl. Muharrem Ergin (Hrsg.): Dede Korkut Kitab:. istanbul: MEB Yaymevi, 1969, S. 62.

> vgl. Miljgan Cunbur: Tiirk Kadini i¢in. 2. Aufl. Ankara: TURKKAD Yayimnlari, 2007, S. 21-26.
® vgl. Zehra Celasin: Tarih Boyunca Kadin. istanbul: Ulkii Kitap Yurdu, 1946, S. 47-49.

"vgl. Bahriye Ceri: Tiirk Romaninda Kadin. istanbul: Simurg, 1996, S. 12.



Liebe auf. Im Gegensatz zur Frau in der Stadt zieht sich die Nomadin in den Dérfern nicht
zuriick und ist nach wie vor die gleichberechtigte Partnerin ihres Mannes. ®

In der Divandichtung entspricht die abstrakt ,,schone* Frau dem Ideal der perfekten Frau, die
mit der realen Person nichts gemein hat.® Die Divanpoesie portraitiert aber die Frau nicht nur
wie oben erwahnt als Geliebte, sondern zeigt auch ihre negativen Eigenschaften auf. Manche
Dichter bezeichnen sie als ,,mel’tine* (Teufelin), ,,kasik diismani1*“ (Schmarotzer, Belastung),
»sacl uzun, akli kisa®“ (lange Haare, kurzer Verstand), ,hilekar (Intrigantin), ,,vefasiz‘
(untreu) und ,,yalanci” (Liignerin), die der Inbegriff des Bosen ist und Ménner foltert und
qualt.®®

Im Gegensatz zum Frauentypus der Divanpoesie werden bei den Mesnevis oder
Volksgeschichten wie zum Beispiel bei Leyld ile Mecniin, Ferhdd ile Sirin, Kerem ile Asli,
Mihr U Vefa, Hima ile Himayun ganz starke Frauenportraits gezeichnet, die sich mit ihrem
Schicksal auseinandersetzen.™

In dieser Epoche schaffen es die Frauen nur Gegenstand der Literatur zu sein, die von

Mannern geschrieben werden.

1.3.1 Dichterinnen der Divanliteratur

Der Divandichtung entsprechend werden Dichterinnen ab dem XV. Jahrhundert
namentlich in den Quellen erwéhnt. Die Tatsache, dass von der ersten Dichterbiographie
(,,Hest Behist” von Sehi Beg) bis zur letzten, in allen Dichterbiographien, die Namen von
Dichterinnen so gut wie gar nicht vorkommen, sagt viel uber die Stellung der Frau in der
osmanischen Literatur aus.*?

Die Dichtkunst der Divanpoesie hat ihre eigenen Regeln und Facetten und verlangt
abgesehen von Geschick und Begabung, dass ein Dichter Tirkisch, Arabisch und Persisch
beherrschen muss. Auch wenn die Zahl der Dichterinnen, die sich einer solch aufwendigen

Ausbildung unterziehen, gering ist, begegnet man ihnen.*®

® vgl. Ceri (1996), S. 11-13.

% vgl. Aytung Altindal: Tiirkiye’de Kadin. 5. Aufl. istanbul: Anahtar Kitaplar, 1991, S. 93.

10 ygl. Cunbur (2007) , S. 60.

1 ygl. Sema Ugurcan: “Tanzimat Devrinde Kadinin Statiisii”. 150. Yilinda Tanzimat. Hrsg. v. Hakki Dursun
Yildiz. Ankara: Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, 1992, S. 497.

12 vgl. Burhan Géksel: Caglar Boyunca Tiirk Kadini ve Atatiirk. 1.Aufl. Ankara: Kiiltiir Bakanhg
Yaynlari, 1993, S. 131.

13 vgl. Zehra Toska: “Divan Siirinde Kadin Sairlerin Sesi”. Tiirk Edebiyati Tarihi. Hrsgg. v. Talat Sait
Halman [u. a.]. Bd.2-, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, 2006, S. 670-671.



Nihad Sami Banarli vermerkt, dass Hausfrauen dieser Zeit sich fir die Dichtkunst
interessieren und die Gedichte von Seyhi, Ahmet Pasa und Necati nachdichten. 14

Zeynep Hatun (gest. 1563), Dichterin der Fatih Epoche, ist die erste bekannte Dichterin der
Divanpoesie. Als Tochter und Ehefrau eines Richters erzahlt sie von ihren Zeitgenossinnen
und ihren Versuchen sich in der Gesellschaft zu etablieren.*

Mihri Hatun (1460 -1506) ist die beriihmteste Dichterin der Divanliteratur. Im Gegensatz
zu anderen Dichterinnen geht sie sehr offen mit ihren Gefiihlen um und thematisiert
Liebeskummer in ihren Gedichten.’® Die freiziigige Lebensweise der Dichterin veranlasst
den Historiker Hammer dazu sie als die ,,Sapho der Osmanen* bezeichnen.’

Im 16. Jahrhundert wird die aus Amasya stammende Ayse Hubbi Hatun in den
Dichterbiographien lobend erwéhnt. Bakis Frau Tuti Kadin soll auch Gedichte
geschrieben haben. Im 18. Jahrhundert féllt Fitnat Hanim (gest.1780) nicht nur durch ihre
didaktischen Gedichte sondern auch durch ihre Scherze auf.’® Nihad Sami Banarh stellt
fest, dass ihre Gaselen den beriihmten Nedim aufleben lassen.™

Im 19. Jahrhundert fallt LeyldA Hamm (gest.1848) mit ihrer offenen und freien Art auf. %
E.J.W. Gibb bezeichnet Leylda Hanim, abgesehen von Fitnat Hanim, als die grof3te Dichterin
der klassischen Schule. Beim Lesen ihrer Werke wird bewusst, dass man einer wahren
Kunstlerin gegentibersteht.?

Leyla Saz (1850-1936) ist auch eine Anhéngerin der Divandichtung, obwohl ihre
Schaffensphase in die Nach-Tanzimat-Ara einzuordnen ist.”?

Abgesehen von den bereits erwahnten Dichterinnen gibt es einige wie Seref Hanim, Adile
Sultan, Sitki Hatun, Fatma Ani Hamim, Habibe, Nakiye Hamim, Miinire Hamim,
Feride Hanim, Saniye Hamim, Trabzonlu Fitnat, Mahsah, die der Divanpoesie treu

geblieben sind.?

4 vel. Nihad Sami Banarli: Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi. Istanbul: MEB Yaymevi, 1971, S. 452.

15 vgl. Ayten Mutlu: “Puslu Aynadaki Yiiz ve ya Antik Cagdan Giiniimiize Kadin ve Siir”. Irmak, 2
(Temmuz-Agustos 2002), S.28-31; Nazan Bekiroglu: “Osmanli’da Kadin Sairler”.Osmanii Ansiklopedisi.
Bd. 9, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, S. 803.

18 ygl. inci Enginiin: Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart. 2.Aufl, istanbul: Dergah Yayimnlari, 1991, S. 269.
7 ygl. Bekiroglu: “Osmanli’da Kadin Sairler”, S. 804.

18 ygl. Enginiin (1991), S. 269.

9 ygl. Banarli (1971), S. 768-769.

20 ygl. Enginiin (1991), S. 269-270.

2L ygl. E. J. Wilkinson Gibb: Osmanh: Siir Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 1999, S. 501-502.

22 vgl. Enginiin (1991), S.270; Bekiroglu: “Osmanli’da Kadin Sairler”, S. 806.

2 vgl. Bekiroglu: “Osmanli’da Kadin Sairler”, S.806; Celasin (1946), S. 123-124.



Nazan Bekiroglu betont, dass Dichterinnen auRer Mihri ihre Gaselen und Nachdichtungen
frei von weiblichen Emotionen schreiben.?* In einer Studie von Kemal Silay wird deutlich,
dass die gebildete Frau es nur dann schafft ein Teil der mannlichen Literaturelite zu sein,
wenn sie sich mannliche Zuge und Werte eigen macht und aus der Nachdichtungskunst
nicht ausbricht.?®

Zehra Toska teilt diese Ansicht nicht und betont, dass die Informationen aus den
Biographien und die daraus abgeleiteten Bewertungen der Dichterinnen oberfléchlich
sind.?® Auch wenn man es beim oberflachlichen Lesen nicht sofort bemerkt, so lehnen sich
die Dichterinnen im Rahmen ihrer Mdglichkeiten gegen das herrschende Frauenbild in
ihrer sozialen und kulturellen Umgebung auf. In der Divandichtung ist es nicht wichtig ob
die Feder weiblich oder mannlich ist, denn in dieser Art von Erzahlkunst gibt es keinen
Raum fiir das Individuelle und Private.?’

Um den widerspruchlichen Anschauungen der Dichterinnen gegentiber gerecht zu werden,
sollten ihre Gedichtsammlungen detailliert studiert und analysiert werden.

1.4 Die Frau in der turkischen Literatur von der Tanzimat bis zur
Republik

Nach dem XVIII. Jahrhundert beginnt parallel zu den Entwicklungen in Europa auch im
Osmanischen Reich eine Phase der Verwestlichung. In der ersten Halfte des XIX.
Jahrhunderts werden Botschafter in den Westen versandt, Erneuerungen eingeleitet und
mit der Tanzimat-Periode verandert sich sowohl die Verwaltung und die Politik als auch
die geistige und soziale Struktur des Osmanischen Reiches. Ohne jeglichen Zweifel ist eine
von den Verénderungen am meisten betroffenen Institutionen die Familie und darin vor
allem die Frau.

Die bis zur Tanzimat-Periode passiv gehaltene tlrkische Frau erfahrt auch mit der
Tanzimat die Verwestlichung. Wéhrend in der Tanzimat-Epoche die Familie und die Frau
in den Gedichten nicht als soziale Themen auftauchen, beschéftigt sich die tirkische

Presse, das Theater, der Roman und die Erzdhlungen mit der Frau und der Beziehung

2 ygl. Bekiroglu: “Osmanli’da Kadin Sairler”, S. 803.

% ygl. Kemal Silay: “Singing His Words, Ottoman Women Poets and the Power of Patriarchy”. Women in
the Ottoman Empire: Middle Eastern Women in the Early Modern Era. Hrsg. v. Madeline C. Zilfi. Leiden:
Brill, 1997, S. 197-213.

% ygl. Zehra Toska: “Kadin Edebiyatina Dair”. Sanat Diinyamiz: Modern Zamanlarda Kadin, 63 (1996), S.
45-50.

2 vgl. Toska: “Divan Siirinde Kadin Sairlerin Sesi”, S. 679.



zwischen Mann und Frau in all ihrer Komplexitat. Den Divandichtern zum Trotz wird die
Frau in der Tanzimat-Epoche in den Romanen zum ersten Mal als Individuum der
Gesellschaft dargestellt, das Mitspracherecht am Geschehen hat.

Die Bildung der Frau, die Institution der Sklavinnen, die Rechte der Frau, die Kleidung
der Frau, die Frau als Betruigerin und als die Betrogene sind einige Frauendarstellungen
und Themen, auf die man sich konzentriert. Man muss allerdings bis zur Republik warten,
bis man der Frau begegnet, die ihre eigenen Entscheidungen trifft, fir ihre eigenen Rechte

eintritt, sich emanzipiert und mit dem Mann auf gleicher Augenhdhe das Leben bestreitet.

1.4.1 Die Frauenidentitat in den literarischen Werken von der Tanzimat bis zur
Republik

Beinahe alle Schriftsteller der Tanzimat-Epoche machen darauf aufmerksam, dass die Frau
bei der Entwicklung einer Gesellschaft eine wichtige Rolle spielt. In ihren Werken
fokussieren sie sich vorzugsweise auf die stadtische Frau und versuchen ihre Position
aufzuwerten.?® Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami und Ahmet Mithat
thematisieren in ihren Werken die Versuche der Frau, auf ihren eigenen Fissen zu stehen

und ihre finanzielle Unabhangigkeit zu erreichen.?

In seinem 1879 veroffentlichten Werk Kadinlar vertritt Semsettin Sami die Ansicht, dass
Frauen aktive Mitglieder des 6ffentlichen Lebens sein miissen.® Er ist der Uberzeugung,
dass die Gesellschaft mit der Frau aufsteigen kann und deswegen sollte man der Frau ihre

Rechte geben und dann Leistungen von ihr erwarten.*

In Abdilhak Hamits Tarik ve Ibni Musa begegnen wir Frauen, die klug, belesen und
kriegerisch sind.®* Er sagt, dass die Entwicklung und das Niveau einer Nation an den
Frauen zu erkennen ist. In der konstitutionellen Periode wird dieser Satz zum Leitspruch

der Frauenzeitschriften.®

%8 vel. Sefika Kurnaz: Cumhuriyet Oncesinde Tiirk Kadini. Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1992, S. 58.

# ygl. M.Sehmus Giizel: “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal Degisim ve Kadin”. Tanzimat tan
Cumhuriyet e Tiirkiye. Hrsg. v. Murat Belge. Bd.3, Istanbul: iletisim Yayinlar1, 1985, S. 858.

%0 ygl. Erciiment Kuran: “Tiirkiye’de Kadin Haklarinin Gelismesi". Edebiyatimizin Kadin Kalemleri. Hrsg. v.
Nesrin Tagizade Karaca. Ankara: Vadi Yayinlari, 2006, S. 451.

31 ygl. Kurnaz (1992), S. 61-62.

%2 ygl. inci Enginiin: “Edebiyatimiza Akisleriyle Milli Miicadele’de Tiirk Kadini™. Milli Miicadele’de Tiirk
Kadini. Hrsgg. v. Inci Enginiin, Miijgan Cunbur, Cahide Ozdemir. Ankara: Feryal Matbaacilik, 1983, S. 81.
%8 vel. Tezer Taskiran: Cumhuriyet’in 50. Yilinda Tiirk Kadin Haklari. Ankara: Basbakanlik Yayinlar1, 1973,

10



In Namuk Kemals Artikeln, von denen viele in der Zeitschrift Terakki veroffentlicht
werden, klagt er die Versklavung der tirkischen Frau an und pladiert dafur, dass der
tiirkischen Frau die gleichen Rechte zugesprochen werden sollten wie der europaischen.®
In seinem Artikel mit dem Titel Aile, der in der Zeitschrift /bret erscheint, spricht er sich
aullerdem gegen Gewalt gegen Ehefrauen und gegen die Heirat, die durch
Brautschauerinnen (gériiciiler) zustandegekommen ist, aus.**Vatan yahut Silistre ist ein
Theaterstiick von ihm in dem zum ersten Mal eine an der Seite ihres Mannes kdmpfende

Frau portraitiert wird.*®

Sinasi ist auch der Ansicht, dass Mann und Frau sich vorher sehen und kennenlernen
sollten bevor sie die Ehe anstreben. Als er in den Jahren 1858-59 Sair Evienmesi schreibt,
eilt er seiner Zeit voraus und ist ein Pionier der Verwestlichung und zwar nicht nur in der

Literatur sondern auch in der Gesellschaft.®’

Der starkste Firsprecher der Frauenrechte ist Ahmet Mithat, ein Schriftsteller der
Tanzimat- Epoche.®® Trotz der Tatsache, dass er keine allzu feministischen Ansichten hat
und nicht darauf besteht, dass die Frau dem Manne in jeder Hinsicht gleichgestellt ist, tritt
er dafur ein, dass man ihr den zustehenden Platz in der Gesellschaft einrdumen sollte.
Ahmet Mithat ist in seinen Werken Diplomali Kiz und Felsefe-i Zenan entschieden
dagegen, dass Frauen jeden Beruf ausiiben sollen, doch im gleichen Atemzug beteuert er,
wie ungeduldig er sei, tiirkische Frauen als Arztinnen und Lehrerinnen zu sehen.*® In
seinen Romanen bekleiden Frauen 18 verschiedene Berufe.*

Fatma Aliye, die von Ahmet Mithat Efendi beeindruckt ist, erzahlt in ihren Romanen von
Frauen, die sich aus den Fangen der Manner befreien und sich ihrer Bildung und ihrer
Begabung bedienen, um ihren Lebensunterhalt zu verdienen. So wird Fatma Aliye sowohl

in der Literatur als auch im Leben eine Vorreiterin der modernen Frau.**

S. 34.

% vgl. Bernard Caporal: Kemalizm'de ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini. Ankara: Tiirkiye is Bankas
Yayinlari, 1982, S. 55.

% vgl. Kurnaz (1992), S. 59.

% vgl. Taskiran (1973), S. 34.

%" vgl. Sinasi: Sair Evlenmesi. Hrsg. v. Cevdet Kudret. 1. Aufl. istanbul: Yeditepe Yaymlari, 1959, S. 11.
% vgl. Berna Moran: “Tanzimat’tan Cumhuriyet'e Roman”. Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkiye. Hrsg. v.
Murat Belge. Bd.2, Istanbul: iletisim Yaynlar1, 1985, S. 412.

¥ ygl. Kurnaz (1992), S.60; Caporal (1982), S. 59.

%0 vgl. Ugurcan: “Tanzimat Devrinde Kadimin Statiisii”, S. 506.

* ebd., S. 509.

11



Themen, die die Frauen interessieren und betreffen, werden bis zur Il. konstitutionellen
Periode in den Romanen sténdig in den Vordergrund gestellt. Junge Madchen, die des
Geldes wegen heiraten oder verheiratet werden und folglich ungliicklich werden
(Muhazarat, Ask-1 Memnu), junge Médchen, die mit alteren Ménnern verheiratet werden
oder heiraten (Muhazarat, Metres- 1900, Ask-1 Memnu), Vielweiberei (Turfanda mi Yoksa
Turfa mi, Muhazarat, Metres), die Untreue des Mannes und die Ohnmacht der Frau
(Muharazat, Felsefe-i Zenan, Zehra- 1895, Mai ve Siyah- 1897, Metres, Mirebbiye- 1889,
Kwrik Hayatlar usw.), Prostitution, die Sexualitdt der Frau und die verbotene Liebe
(Intibah- 1876, Heniiz On Yedi Yasinda- 1881, Metres, Ask-1 Memnu, Eyliil, Sivah Gézler-
1911) sind nur einige von diesen Themen.*

Auf der einen Seite wird versucht die Rechte der Frauen in den Romanen der Tanzimat-
Epoche zu schiitzen, und auf der anderen Seite hegt man Bedenken, ob man diese Frauen
mit der Erziehung der neuen Generation betrauen kann.* Der Riickschritt bei den
Osmanen wird mit der ,,alafranga“ (europdischen) Frau in der Familie in Verbindung
gebracht und dies zeigt die ideologische Wahrnehmung der Frau in der Epoche.**

Die Reformen, die die Modernisierung des Osmanischen Reiches einleiten, werden
eigentlich in der Il. konstitutionellen Periode auf die Tagesordnung gebracht. Mit der
Erklarung der Il. konstitutionellen Periode spielt die Frau eine wichtige Rolle. Viele
Rechte, die man in der Republik geltend macht, sind auf die Versuche und Erfahrungen
dieser Zeit zurtickzufthren.

In dieser Epoche nimmt die Frau auch in den literarischen Werken eine andere Stellung
ein. Die starre und traditionelle Anschauungsweise ist abgelegt, denn man versucht den
Status der turkischen Frau mit dem ihrer europaischen Artgenossinnen gleichzustellen. So
wird sie in erster Linie als soziales Wesen wahrgenommen. Folglich kommen in den
Werken der Tanzimat-Epoche statt bemitleidenswerten, ratlosen, niedertrachtigen und
ehrlosen Frauen, Frauen vor, die denken, das Fir und Wider erwdgen, sich nicht mehr dem
Mann unterordnen, sondern sich als unabhangiges Wesen wahrnehmen und ihre Stérken

erkennen.®

*2 vgl. Ramazan Gillendam: Tiirk Romaninda Kadin Kimligi 1946-1960. Konya: Salkimségiit Yaymcilik,
2006, S. 27.

* vgl. Zehra Toska: “Cumhuriyet’in Kadin ideali: Esigi Asanlar ve Asamayanlar”. 75 Yilda Kadinlar ve
Erkekler.Hrsg. Ayse Hacimirzaoglu. Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., 1998, S.
71.

* vgl. Deniz Kandiyoti: Cariyeler,Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler. Hrsgg. v. Aksu
Bora, Fevziye Sayilan, Sirin Tekeli. 1.Aufl., Istanbul: Metis Yayinlar1, 1997, S. 137.

*® vgl. Cahit Kavcar (Hrsg.): Batililasma A¢isindan Servet-i Fiinun Romanu. 2. Aufl. Ankara: Atatirk Kiltir
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Das neue Freiheitsbewusstsein, das die Il. konstitutionelle Periode mit sich bringt,
beeinflusst auch die Presse, die offen Frauenthemen bespricht und thematisiert. Die drei
grolRen ideologischen Stromungen der Zeit spielen eine wichtige Rolle wie dieses Thema
gehandhabt wird. So wird die Stellung der Frau vom Islamisten, Tlrkisten und pro-
westlich Eingestellten unterschiedlich behandelt.*

Die Islamisten befiirchten, dass die neuen Entwicklungen das Fundament der tirkischen
Familie erschuttern und gefahrden werden. Mehmet Akif Ersoy befurwortet zwar, dass
die Frau sich bilden muss, ist aber gegen die Assimilation im Namen der Verwestlichung.
Die Frau sollte sich nicht zu frei kleiden und auch nicht auRerhalb des Hauses arbeiten.*’
Seiner Meinung nach tragen die europdischen ideologischen Strémungen mafRgeblich dazu
bei, die Institution Familie zu schwéchen.*®

Wihrend eine Gruppe von Anhédngern des Westens den Islam fur die Misere der Frau
verantwortlich macht, behaupten milder Gestimmte, dass die sozialen Umstande flr den
Ruckschritt der Frau verantwortlich zu machen sind. Nichtsdestotrotz sind sich alle darin
einig, dass die Frau gebildet und in das soziale Leben integriert werden soll.*°

Laut einer der wichtigsten westlich eingestellten Denker, Celal Nuri, sind Frauen und
Manner gleichgestellt. Es ist nicht der Islam, sondern die Unwissenheit, die die Frauen
bremst.>® Celal Nuri ileri warnt in seinem Werk Kadinlarimiz davor, die Frauen nicht mehr
als Gegenstande wahrzunehmen.*

Fur die dritte Stromung, die Tlrkisten, sollte die Frau einerseits am sozialen Leben aktiv
teilnehmen, aber andererseits sollte sie ihre Identitét als muslimisch turkische Frau wahren
konnen.* Ziya Gokalp geht in seinem Werk Tiirkgiiliigiin Esaslar: naher darauf ein und
sagt, dass die Emanzipation der Frau kein westlicher Begriff ist. Er fiihrt an, dass die
Wurzeln der Freiheit fir die Frauen bei den Tirken in Mittelasien zu finden ist. Dieser
Standpunkt wird in darauffolgenden Jahren eine Quelle fiir feministische Kritik darstellen.
Gokalp stellt fest, dass vor dem Islam die Geschlechter gleichgestellt waren und dass die

tiirkische Familie immer in Monogamie lebte.*?

Merkezi Yayinlari, 1995, S. 89.

8 vgl. Kurnaz (1992), S. 62.

*"vgl. Caporal (1982), S. 82-83.

*® vgl. Sefika Kurnaz: |l.Megrutiyet Déneminde Tiirk Kadini. istanbul: MEB Yayinlar1, 1996, S. 26.

* vgl. Caporal (1982), S. 88-91.

%0 ygl. Kurnaz (1996), S. 23.

5L ygl. Ceri (1996), S. 20.

%2 ygl. Kurnaz (1992), S. 77.

>3 vgl. Ruth M Roded : “Osmanli Tarihine Cinsiyet A¢isindan Bakilmasi”. Osmanli Ansiklopedisi. Hrsg. V.
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Vertreter aller geistigen Stromungen sind sich darin einig, dass Frauen eine Bildung
genielen mussen.

Wenn man die Werke von Halit Ziya Usakhgil (1867-1945), der ein wichtiger Vertreter
der Servet-i Funun Literatur ist, analysiert, sieht man, dass er der Frau viel Platz einraumt.
In seinen Romanen Nemide (1888), Bir Oliimiin Defteri (1891), Ferdi ve Siirekds: (1892),
Ask-1 Memnu (1900), Gen¢ Kiz Kalbi und Ferda-y1 Garam (1913) schreibt er tber die
soziale Stellung der Frau und tber verheiratete oder Uber Paare, die die Absicht haben zu
heiraten. Er geht auf den Altersunterschied ein, der anfanglich ein Hindernis flr die Frau
darstellt.>*

Wenn Hiiseyin Rahmi Giirpmar (1864-1944) seine Gedanken uber die Gleichheit
zwischen Mann und Frau publik machen mdchte oder wenn er das Wertesystem der
Gesellschaft kritisieren mdchte, verschaffen ihm seine Frauencharaktere die Moglichkeit
dies zu tun. Auf diese Art und Weise bespricht er die Probleme und Néte der Frauen.* In
Glrpinars Romanen Miirebbiye, Cehennemlik, Deli Filozof, Kokotlar Mektebi, Tutusmus
Gonuller, Kaderin Cilvesi, Muadele-i Sevda wird die Mann-Frau-Beziehung sehr oft
durchleuchtet, doch es ist niemals die Geschichte zweier Liebenden, die dann zueinander
finden. Vielmehr geht es um die sexuellen Bedurfnisse, die es zu stillen gilt. Da
gesellschaftliche Normen und Wertvorstellungen die Menschen zwingen, sich mit einem
Partner zufriedenzugeben, sind sie zur Untreue genétigt. Im Roman Sipsevdi (1911)

bedeutet Liebe Lust und Leidenschaft, und alle Paare betriigen sich in diesem Werk.>®

Die Einstellung zu Prostitutierten &ndert sich im tirkischen Roman nach der Tanzimat.
Wihrend in Intibah und in Heniiz On Yedi Yasinda die Aussagen wie z.B. , Fiirchtet euch
vor den Prostituierten” oder ,,Habt Mitleid mit Prostituierten” auftreten, kommt in Araba
Sevdas: deutlich hervor, dass diese Frauen auf ihre Art ein gluckliches Leben fuhren.
Mehmet Raufs Roman Eylul handelt zum ersten Mal von einer Frau, die von der Liebe,
Sexualitdt und vom Druck der Gesellschaft spricht und tatséchlich zu einer Ldsung

kommt.>’

Guler Eren. Bd. 5, Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 1999, S. 425.

> vgl. Gillendam (2006), S. 26.

% vgl. Fiisun Altiok Akatli: “The image of Woman in Turkish Literature”. Woman in Turkish Society. Hrsg.
v. Nermin Abadan-Unat. Leiden: E.J.Brill, 1981, S. 225-226.

% vgl. Berna Moran: Tiirk Romanina Elestirel Bir Baks: |. Ahmet Mithat tan Ahmet Hamdi Tanpinar'a. 18.
Aufl. Istanbul: letisim Yaymnlari, 2005, S. 122-152.

> vgl. Selim leri: Biten (iki) Yiizy:l. Istanbul: Kaf Yaymcilik, 1999, S. 304-306.
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In der Il. konstitutionellen Periode nimmt die Zahl der Frauen, die fir die Rechte der
Frauen k&mpfen, zu. Die, die sich in der Il. konstitutionellen Periode als Schriftsteller
versuchen, sind auch die ersten Schriftstellerinnen der Republik. Unter ihnen ist Halide
Edip Adivar (1884-1964), die sogar ihre ménnlichen Kollegen in den Schatten stellt, die
ohne Zweifel die wichtigste Schriftstellerin. Sie ist sowohl in Osmanischer Zeit als auch in
der Republik eine aktive Figur der Literatur. Ahmet Hamdi Tanpimar behauptet, dass
Adivar als Bertihmtheit der 1. konstitutionellen Periode und der Republik zwischen 1908—
1920 die einzige Vertreterin des turkischen Romans ist.® Sie behandelt in all ihren
Romanen folgende zwei Punkte®:

1. Die Protagonisten ihrer Romane sind immer Frauen.

2. Soziale und kulturelle Themen werden sehr behutsam eingegangen.

Daga Cikan Kurt, Yeni Turan, Vurun Kahpeye und Tiirk ‘iin Atesle Imtihan: sind Romane
in denen starke, gebildete und patriotische tlrkische Frauen um ihr Vaterland und um ihre
Freiheit kdmpfen und dafur sogar ihr Leben lassen. In Raik ‘in Annesi, Kalp Agrisi, Sinekli
Bakkal, Seviye Talip, Zeyno ‘nun Oglu erzéhlt uns Adivar uber unglickliche Ehen und tber
die Notwendigkeit, dass Frauen sich bilden missen. So reflektiert Halide Edip zwar wie
vor ihr andere die No6te der Frau aber sie zeigt durch ihre Protagonisten was die tiirkische
Frau alles schaffen kann.®

Vor Adivar hat kein anderer eine verwestlichte ideale turkische Frau kreiert. Usakligils
Bihter und Neyyir sind Frauen, die Ehre und Anstand nicht wahren konnten. Giirpinars
junge Méadchen, die die allzu freie Art zu lieben preisen, sind in den Augen der Leser
ehrlose Geschopfe.Beim Verwestlichen lasst die Frau ihre Keuschheit und ihre Sittsamkeit
auf der Strecke, wahrend die Frau, die nach den osmanisch- islamischen Traditionen lebt,
ungebildet ist und so bleibt. Genau das macht den Unterschied bei Adivar aus, denn sie
arbeitet Losungsvorschldge aus. lhre Romanfiguren sind emanzipierte Frauen, die ihre

Waurzeln nicht vergessen haben und auf ihre Tugend achten.”*

Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Peyami Safa und Ahmet Hamdi
Tanpmar haben ihre Schaffensphase zur Zeit der Republik. Sie kritisieren in ihren

Werken die Versuche der Verwestlichung und mit Wehmut wird Uber die grol3ziigige,

% vgl. inci Enginiin: “Tiirk Kadin Romancilar1”. Edebiyatimizin Kadin Kalemleri. Hrsg. v. Nesrin Tagizade
Karaca. Ankara: Vadi Yayinlari, 2006, S. 486-487.

% ygl. inci Enginiin: “Tiirk Kadin Romancilar1”, S. 485.

% vgl. Dogramaci (1989), S. 69-77.

%1 vgl. Moran:“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Roman”, S. 416.
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gastfreundliche Frau der Osmanen berichtet, die ihre Familie in den VVordergrund stellt und
sittsam ist.

Fur Peyami Safa werden islamische Werte geschwacht. In seinen Werken begegnen wir
immer wieder jungen Méadchen und Frauen, die auf die schiefe Bahn geraten.

Yakup Kadri denkt, dass die Frau, die sowieso abhangig und ratlos ist, aus dieser ganzen
Umbruchszeit als Verliererin aussteigt. Seiner Meinung nach wird sie ihre Keuschheit und
ihre Tugend durch Schonheit und Materielles ersetzen und schlieRlich als Prostituierte
enden. Er erzahlt immer von Frauen, denen genau dies wiederfahren ist. Er beklagt, dass
unsere Besitztumer und Kleider sowie unsere Werte und unser Anstand eine Rokokophase
durchwandern. In den ersten zehn Jahren der Republik wird die Verwestlichung und die
damit verbundene Modernisierung, ohne darin einen Unterschied zu machen, flr die
Degeneration der Gesellschaft gleichermaBen verantwortlich gemacht.®

Memduh Sevket Esendal macht in seinem Roman Ayasli ve Kiracilari darauf
aufmerksam, dass die Frau, der man in der Republik einige Rechte zugesprochen hat,
gebildet und ihrer Rechte bewuft sein muss, denn ansonsten wird sie dem moralischen
Verfall nicht standhalten konnen.®

Resat Nuri Giintekin verdeutlicht in seinem Roman Yaprak Dokimi wie sehr die
verénderte Frau die Familie prégt. Er vertritt die Ansicht, dass nicht die Frau es ist, die die
Familie zerstort, sondern der Mann, der mit der sich verdndernden Gesellschaft und der
modernen Frau nicht mithalten kann. Der mannlich Protagonist seines Romans Ali Riza
Bey ist unfdhig sich zu &ndern. Er ist fur seine Frau und seine Tochter kein guter

Wegweiser, durch seinen Stursinn ruiniert er seine Familie.®*

1.4.2 Frauentypen in der turkischen Literatur von der Tanzimat bis zur Republik

In den Romanen von der Tanzimat-Periode, in der die Liebe idealisiert wird, begegnen wir
unterschiedlichen Frauentypen. Der erste von diesen Typen ist die ,kurban tipi“
(Opfertyp). Sie tbernimmt die Opferrolle und zieht den Tod der Untreue vor. Diese jungen
Médchen verkorpern gehorsame, unschuldige und tugendhafte Frauentypen. (Canan:
Ahmet Mithat, Felatun Bey ‘le Rakim Efendi; Dilber: S. Sezali, Sergiizest; Fitnat: Semsettin
Sami, Taassuk-u Tal ‘at ve Fitnat; Dilasup: N. Kemal, Intibah)

%2 ygl. Fiisun Altiok Akatli: “The image of Woman in Turkish Literature”, S. 228.
%3 vgl. Ceri (1996), S. 250.
* ebd.
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Der zweite Frauentyp der Tanzimat ist die ,,0liimciil kadin tipi“ (femme fatale), die sich
gegen die Autoritit auflehnt. In Namik Kemals Intibah ist Mehpeyker ein Prototyp der
femme fatale. Zehra in dem Roman Zehra (1896) von Nabizade Nazim und Arife in Ahmet
Mithats Yerylzinde Bir Melek (1879) sind Frauen, die teuflische Gedanken haben und fur
ihre Liebe tten. Auch wenn die Frauentypen der Tanzimat und des Westens sich dhnlich
sind, sprich Opferrolle und femme fatale, unterscheiden sie sich trotzdem aufgrund der

gesellschaftlichen Umstande.®®

Neben dem ,egitim gormemis, edilgen ev kadmi tipi“ (ungebildeter und passiver
Hausfrauentyp) (Emine Kadin: Taassuk-u Tal‘at ve Fitnat) taucht sehr oft der ,,gelenekci
kadin tipi“ (traditioneller Frauentyp) auf, der in den Traditionen verhaften und neuen
Entwicklungen gegenuber verschlossen bleibt. In den Romanen Mansur Bey und Turfanda
mi yoksa Turfa mi? von Mizanct Mehmet Murat vertreten die Protagonistinnen die
Ansicht, dass islamische Traditionen weitergefiihrt werden sollen. (Zehra und Fatma

Hamm)66

Saliha Hanim, die Hauptfigur des Romans Taassuk-u Tal‘at ve Fitnat, stellt in
beispielhafter Weise einen Gegenpol zu den Traditionen dar und verkoérpert den ,,yenilikgi
kadin tipi“ (moderner Frauentyp). Sie lehnt sich gegen die traditionelle EheschlieRung auf
und als moderner Mensch bekommt sie eine kraftvolle Eigenschaft. In Jon Tirk von
Ahmet Mithat rebelliert die feministische Heldin, Ceylan, gegen die Unterdriickung der
Frauen seitens der Ménner und der patriarchalischen Familienstruktur und steht fur den

,ideolojik kadin tipi* (ideologischer Frauentyp) der Tanzimat.®’

»Cariyeler” (Sklavinnen) sind die Frauentypen, die von der Sklaverei zur Dame aufsteigen
und diese Epoche stark pragen. Der Uberlebenskampf der Sklavinnen, die versuchen, sich
in einer fremden Umgebung und Gesellschaft zurechtzufinden, wird im Tanzimat-Roman
thematisiert. In Samipasazade Sezais Sergiizest begegnen wir Dilber, die diesen Frauentyp

reprasentiert.®® Da es damals nicht so wie in der westlichen Literatur moglich war,

% vgl. Moran (2005) , S. 29-46.

% vgl. Hayati Baki: Tanzimat Edebiyatinda Roman ve Insan. Ankara: Promete Yayimlari, 1993, S. 52-62.
%7 vgl. Baki (1993), S. 52-62.

68 vgl. Omer Solak: “Batililagsma siirecindeki Tiirk Romaninda U¢ Kadin Tipi: Zerefsan, Sermed, Refika”.
Turk Dili, 649 (Ocak 2006), S. 39-42.
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voreheliche Freundschaft, Annaherung oder Liebelei darzustellen,’® bedienen sich die
Tanzimatautoren der Sklavinnen, um zwischengeschlechtliche Beziehungen zu
behandeln.™

Im Roman der Tanzimat nimmt ,,batili1 kadin* (die européische Frau) auch einen wichtigen
Platz ein. Auch wenn sie sich in Liebesabenteuer einmischt, so ist ihre primédre Aufgabe
die der Lehrerin. Die westliche Lehrerin ist aus dem Alltag im konak nicht wegzudenken.
Einerseits wird die falsche Herangehensweise der Verwestlichung sehr oft kritisiert, aber
andererseits werden Charaktere kreiert, die sich nicht assimilieren, sondern sich die

positiven Aspekte des Westens aneignen.”

,Diismiis kadin“ (die gefallene Frau) schafft es auch in die Tanzimat-Literatur, wobei
zugestanden wird, dass ihr Leben zwar von Schicksalsschlagen gezeichnet ist, doch der
eigentliche Tenor der Autoren ist, dass die Frau mit ihrer Intelligenz und Willensstérke ihre
Tugend bewahren kann.”

Die Frauen in den Romanen dieser Epoche, insbesondere edle Heldinnen, haben ideale
Kdrpermale, ihre Haut gleicht Alabaster, sie sind ausgeglichen und attraktiv. Hassliche
Frauen kommen nicht oft vor, und wenn, sind sie entweder alt oder krankheitsbedingt
entstellt. Dilber (Sergiizest), Mehpeyker (Intibah), Siranus (Miisahedat), Zehra (Turfanda
mi yoksa Turfa mi?), Dilasup (Intibah), Sirricemal (Zehra) und viele andere weibliche
Charaktere Ubertreffen mit ihrer Schonheit die Vorstellungskraft der talentiertesten
Maler.”

Die Il. konstitutionelle Periode trégt einen grofRen Teil zum Frauenbild der heutigen Zeit
bei. Die Frau, die westlich eingestellt ist und ihre Wurzeln und Herkunft nicht leugnet wird
hier geformt. Das idealisierte Frauenbild der I1. konstitutionellen Periode entspricht nicht

dem der Tanzimat.

% vgl. Moran: “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Roman”, S. 413.

o vgl. Fazil Gokgek: “Tanzimat Dénemi Roman ve Hikayelerinde Kadm-Erkek iliskilerinin Diizenlenisi ile
Hgili Bazi Tespitler”. Turk Yurdu, Bd. 20, S. 128.

Lvgl. Taner Timur: Osmanl —Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik. 2. Aufl. Ankara: imge Kitabevi,
2002, S. 35-38.

"2 vgl. Melin Has-Er: Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadin Kahramanlar. Ankara: AKM Baskanlig:
Yayinlari, 2000, S. 410.

" vgl. Baki (1993), S. 130-131.
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In den Romanen der Il. konstitutionellen Periode kann die Frau lesen und schreiben,
beherrscht Franzdsisch, ist handwerklich begabt, spielt perfekt Klavier, weil sich in hohen
Kreisen zu benehmen und besitzt eine erhabene Schonheit. Sie strahlt etwas
Melancholisches aus, ist jedoch zu groRer Leidenschaft fahig und l&sst sich auf die Liebe
ein. In dieser Zeit wird die Schonheit der Frau durch ihre Kénnen am Klavier und ihr
musikalisches Talent definiert.™

Der beliebteste Frauentyp stellt eine gebildete, naive, anmutige und zerbrechliche junge
Frau dar wie zum Beispiel Sermed in Ferda-i Garam, Suad in Eylul, Nihal in Agk-1
Memnu.”

Wenn man den tirkischen Roman nach der Tanzimat-Periode analysiert, kommen sowohl
die bereits erwahnten schwachen und unterdriickten als auch die intelligenten und starken
Frauen vor. Niket Esen bezieht sich in ihrem Artikel ,, TUrk Romaninda Giiclii Kadinlar*

auf die starken Frauentypen wie folgt: ®

Unter einer starken Frau versteht man eine Frau, die nicht nur ihr eigenes Leben unter
Kontrolle hat, sondern wenn notwendig auch ihren N&chsten mit Rat und Tat beisteht.
Diese ,,giiclii kadin tipi“ (starker Frauentyp) ist in manchen Romanen eine alleinerziehende
Multter, die keinen Mann an ihre Seite hat. Sie sind entweder geschieden, verwitwet oder
ihre Ehemanner kiimmern sich nicht um sie.

In Fatma Aliye Hanims Roman Muhazarat zieht die Witwe Mdunevver ihren Sohn ganz
alleine auf. In Adivars Seviye Talip Macide, deren Mann sie zuerst betriigt und dann
Selbstmord begeht, widmet sich vollkommen der Erziehung ihres Sohnes. Die aufopfernde
Frau, die sich ohne mannliche Unterstiitzung um ihre Kinder kimmert, ist schon immer im
tirkischen Roman verherrlicht worden, doch 1920 erscheint ein neuer Frauentyp. Diese
Frauen sind eher introvertiert, sind bestrebt sich weiterzuentwickeln, sind verwestlicht,
belesen, arbeiten und betreiben Sport wie Manner.

In Mufide Ferits Pervaneler ist Bahire Absolventin des amerikanischen Colleges und ist an
der gleichen Schule Inspektorin fur den Sportunterricht. In Halide Edips Kalp Agr:s: lauft
Zeyno mit den Mannern um die Wette, um zu beweisen, dass sie thnen korperlich

ebenburtig ist.

“ vgl. Nurullah Cetin: “II. Abdiilhamit Dénemi Tiirk Romani (1978-1908)”. Hece (Tiirk Romani Ozel
Sayist), 65/66/67 (Mayis/Haziran/Temmuz 2002), S. 39.

» vgl. Solak : “Batililasma siirecindeki Tiirk Romaninda U¢ Kadin Tipi: Zerefsan, Sermed, Refika”, S. 40.
"8 vel. Niiket Esen: “Tiirk Romaninda Giiglii Kadinlar”. Tiirk Dili, 479 ( Kasim 1991), S. 380-384.
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Von 1940 an kommt man vom Korperlichen weg und fiihrt gebildete und fleiRige Frauen
als Vorbilder an. In Safiye Erols Roman Cigerdelen interessiert sich die Protagonistin
Canzi nicht fur Sport. lhre Kraft liegt in ihrer Funktion als Erzieherin und als wegweisende

Partnerin des Mannes.

In den Romanen, die vor der Republik geschrieben werden, wagen es die Frauen nicht sich
scheiden zu lassen und finden sich mit ihrem Schicksal ab. Dies andert sich in der

Republik, denn die geschiedene Frau kann jetzt ihren gesellschaftlichen Status wahren.

,Der Hausengel und das Monster< (evdeki melek ve canavar) wie sie in Berna Morans
Artikel ,,Feminist Elestiri Kurami“ vorkommen, beschreiben zwei extreme Frauentypen.77
Der Hausengel ist das Idealbild einer Frau, die in ihren Pflichten als Hausfrau und Mutter
aufgeht. Dieses Gedankengut existiert bei Mannern der patriarchalischen Gesellschaft. Das
Pendant dazu ist das Monster, das auf seine Unabhangigkeit pocht, seine Fesseln sprengt
und Mannern Angst macht. Es sind meistens Frauen wie zum Beispiel Mifide Ferit Tek,

Halide Edip Adivar, Safiye Erol, Miinevver Ayash die (iber diese Frauentypen schreiben.”

Mit der Republik entsteht ein neues Frauenbild, das sich eigentlich mit dem Frauenbild der
nationalistischen Bewegung deckt. Die tiirkische Frau ist gebildet, kultiviert, ist sich ihrer
nationalen ldentitat bewusst, ist eine aufopfernde Mutter und Ehefrau. Die moderne Frau
der Republik legt das Kopftuch ab und nimmt leicht méannliche Ziige an. Dieses
geschlechtlose Verhalten erméglicht es den Frauen in das 6ffentliche Leben aufgenommen
zu werden.”® Ay Hanim in  Ziya Gokalps Epos Kizilelma, Kaya Hamm in Halide Edip
Adivars Yeni Turan, Hazin in Mifide Ferit Teks Aydemir représentieren die nationale

tiirkische Frau. Sie sind als Vorbilder fir die Frau der Republik erschaffen worden.®

"7 vgl. Berna Moran: “Feminist Elestiri Kurami”. Hiirriyet — Gosteri, 123 (Subat 1991), S. 7-11.
78

a.a.0.,S. 9.
& vgl. Mediha Go6benli: “Modernite ile Geleneksellik Arasinda Kadin”. Varlik, Mart 2003, S. 16.
8 vgl. Cunbur (2007), S. 172.
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1.5 Die wichtigsten Schriftstellerinnen der turkischen Literatur bis

Safiye Erol

Da die Gedichte einiger Dichterinnen der Tanzimat nicht die Spur von gesellschaftlicher
Entwicklung widerspiegeln, hat Nigar binti Osman (1862-1918) als die erste Vertreterin
der Erneuerung, die die Dichtkunst und das soziale Leben reformiert, einen besonderen
Platz. Fuat Koprull trennt Nigar binti Osman von den friheren Dichterinnen, die statt ihrer

eigenen weiblichen Gefiihle, mannliche Ausdrucksformen verwenden.®

Die Tochter des Historikers und Politikers Ahmed Cevdet Pasa, Fatma Aliye Hamim
(1862-1936), ist die starkste Vertreterin des neuen Romans und der Gedankenwelt.®* Sie
verfasst, neben ihren Ubersetzungen aus dem Franzosischen, Romane und schreibt Artikel
iiber Frauen und religise Themen. Das Werk Nisvan-: [siam (1892) von Fatma Aliye
Hanim regt zu Diskussionen iiber Frauen an.® Sie ist zur gleichen Zeit die Griinderin des
ersten Frauenvereins und ihre Werke werden in Chicago publiziert. Man kann sagen, dass
sie die erste tirkische Schriftstellerin ist, die die tirkische Literatur im Ausland
reprasentiert.®* Ihr Ziel ist es, mit diesen Werken die Vorurteile und Missverstandnisse in
Bezug auf die Osmanische Familie und das soziale Leben zu kléren und ihre Heimat in
Europa bekannt zu machen.®®

Makbule Leman (1865-1898) wird flr ihr Gedichteband Makes-i Hayal (1896) von
Tevfik Fikret gelobt.®

Mihriannisa Hanim (1864-1943) bleibt im Schatten ihres Bruders, Abdilhak Hamid
Tarhan, und hat nur ein paar schone Gedichte.®’

Zafer Hanims Agk-1 Vatan (1877) ist der erste tirkische Frauenroman, der in der Tanzimat

veroffentlicht wird .2

8lygl. Fuad Kopriili: Bugiinkii Edebiyat. istanbul: ikbal Kiitiiphanesi, 1924, S. 297.

82 Detaillierte Darstellungen zum Thema ist : Fatma K. Barbarosoglu: Fatma Aliye: Uzak Ulke. istanbul:
Timas Yaywmnlari, 2007.

83 vgl. Kurnaz (1992), S. 63.

8 vgl. Serpil Cakir: Osmanli Kadin Hareketi.1. Aufl. istanbul: Metis Kadin Arastirmalari, 1994, S. 28-32;
Enginiin (1991), S. 271; Ugurcan:“Tanzimat Devrinde Kadinin Statiisii”, S. 509.

% vgl. Emel Asa: “Fatma Aliye Hamm”. Osmanli Ansiklopedisi. Hrsg. v. Bekir Sahin. Bd. 7, istanbul: Agac
Yayincilik, 1993, S. 93.

8 Detaillierte Darstellungen zum Thema ist: Sema Ugurcan:“Makbule Leman, Hayat, Sahsiyeti, Eserleri”.
Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi, 6 (1991), S. 331-408.
8 vgl. Enginiin (1991) , S. 272.

8 vgl. Toska, (1994), S. 7.
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Behice Ziya (1871-?) ist die erste Ubersetzerin, deren Werk publiziert wird. Sie schreibt in
drei Sprachen und macht Ubersetzungen.®®

Emine Semiye Hanim (1866-1944), die Schwester von Fatma Aliye, ist durch ihre Werke
Bikes, Muallime, Gayya Kuyusu, Sefalet, Hulasa-i /Im-i Hisap ein Sprachrohr fiir die

Wiinsche der Frauen.®

Ihsan Raif (1877-1926), Leyla Saz (1850-1936), Abdilhak Hamits Schwester
Mihriinnisa, Siikufe Nihal (1896-1973) und die letzte Dichterin der Divanliteratur Yasar
Nezihe Bukilmez (1880-1935), haben ihre ersten Gedichte in der Il. konstitutionellen
Periode geschrieben. **

Schriftstellerin Mufide Ferit Tek (1892-1971) betont, dass Médchen so erzogen werden,
dass sie eine warme, kultivierte und integre Familie griinden und mit den Mannern
mithalten kénnen.*? lhrem ideologischen Roman Aydemir (1918) folgt Pervaneler (1924),
welcher in den ersten Jahren der Republik verdffentlicht wird.

Obwohl sie eine kurze Schaffensphase hat, ist Nezihe Muhittin (1889-1958) die erste und
die einzige, die eine Frauenpartei grundet. Sie schreibt Artikel Uber das Wahlrecht der
Frauen; und beim Kampf um das Recht, wahlen und gewéhlt werden zu konnen, ist sie
eine der Vorreiterinnen. Abgesehen von ihren Liebesromanen Bir Ask Béyle Bitti, Ates
Bocekleri, Kalbim Senindir, Sabah Oluyor, Avare Kadin, Sus Kalbim Sus veroffentlicht sie
ein autobiographisches Werk mit dem Titel Tzirk Kadini ,welches von der Epoche vor der
Republik handelt. *

1901 publiziert Guzide Sabri Ayguin (1886-1946) ihren ersten Roman Munevver, und ihre
Liebesromane sind in den ersten Jahren der Republik sehr popular. %
Suat Dervis (1905-1972) ist die erste Journalistin und schreibt fir Son Posta, Vatan und

Cumhuriyet.*®

% ygl. Toska: “Istanbul Hayalhanesinde Beliren Kadin Simalar1”, S. 464.

% ygl. Toska: “Istanbul Hayalhdnesinde Beliren Kadin Simalar1”, S. 464.

% ygl. Celasin (1946), S.124-125; Cunbur (2007), S. 249.

% ygl. Kurnaz (1992), S. 75.

% vgl. Toska: “Istanbul Hayalhanesinde Beliren Kadin Simalar1”, S. 465.

% vgl. Enginiin: “Tiirk Kadin Romancilart”, S. 487. .

% vel. Mediha Gobenli: “1908 Oncesi ve Sonrast Kadin Yazininin Karsilastirmal Bir incelemesi”. Edebiyat
ve Elestiri, 67( Mayis-Haziran 2003), S. 19.
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Inci Enginiin analysiert die Schriftstellerinnen aufgrund ihrer Werke und unterscheidet vier
Gruppen. Sie behandeln wie ihre mannlichen Kollegen Themen und Probleme ihrer Zeit

und lassen sich von den Literaturstromen der Epoche mitreiRen.*

1. Die Gruppe, die mit der nationalen Literatur aufwéchst, konzentriert sich auf
nationale Werte und Traditionen. Samiha Ayverdi (1906-1993) mit ihren
mystischen Romanen, Safiye Erol mit ihrer impulsiven Art, Nezihe Araz (1922-
2009) die zugleich auch Journalistin ist und Emine Isinsu (1938-), die Tochter von

Halide Nusret Zorlutuna, sind in diese Gruppe einzuordnen.

2. Die Gruppe, die in der Republik soziale und gesellschaftliche Missstande aufzeigt.
Eine der ersten tlrkischen Vertreterinnen der sozialen Literatur ist Suat Dervis
(1905-1972) gefolgt von Sevgi Soysal (1936-1976), die nach 1950 Werke
verOffentlicht.

3. Die Gruppe der Schriftstellerinnen, die zwar bekannt sind, aber nicht in der
Literaturgeschichte vorkommen. Sie zeichnen das ersehnte Frauenbild sehr
volksnah. Unter den beriihmtesten Schriftstellerinnen sind Mukerrem Kamil Su,
Cahit Uguk, Kerime Nadir, Nezihe Muhittin, Sevda Sezer.

4. Die Gruppe, die sich die modernen Strome des Westens aneignet, beschaftigt sich
mit dem Unterbewuftsein und schreibt dementsprechende Werke. Nezihe Merig,
Leyla Erbil, Sevim Burak, Tomris Uyar, Sevin¢ Cokum und Adalet Agaoglu

sind die wichtigsten Vertreterinnen dieser Gruppe.

Bei einer literarischen Analyse des tlrkischen Romans und der Geschichten wird aber nur
Halide Edip Adivar namentlich erwahnt.

% vel. inci Enginiin: Yeni Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar. Istanbul: Dergah Yayinlar1, 1979, S.188-198.

23



2 Das Leben, die Ideen und die Werke von Safiye Erol
2.1 Das Leben von Safiye Erol*:

Die enzyklopadischen Eintrage von Safiye Erol, die eine wichtige tirkische Schriftstellerin
der Republik-Zeit ist, weisen mehrere Schwachstellen auf. In manchen Quellen wird
behauptet, dass ihr Geburtsdatum nicht bekannt ist und in anderen wird angefuhrt, dass sie
1900 in Kesan geboren wurde.”” Wenn wir ihre eigenen Texte als Referenz nehmen,
kommt Safiye Erol Januar 1902 in Uzunkdprd, der damaligen Provinz von Edirne, auf die
Welt.*® Ihre Familie wandert aus dem Stadtviertel Hacikadir Bey in Mazedonien nach
Trakya aus. lhr Vater, Sami Bey, arbeitet als Sekretar am Gemeindeamt von Uzunkoprii.*®
Thre Mutter, Emine ikbal Hanim, ist eine Bektasi Derwisch.'%

Vier Jahre nach Safiye Erols Geburt (1906) zieht die Familie wegen der Beférderung von
Sami Bey nach Istanbul und lebt in Selimiye. Die Schriftstellerin besucht hier bis zu ihrem
zehnten Lebensjahr die Volksschule, und danach schickt ihr Vater sie in eine franzdsische
Schule. Sami Bey ist ein weltoffener und fortschrittlich eingestellter Mann und méchte,
dass seine Tochter eine westliche Bildung bekommt. Nach dieser Schule besucht Safiye
Erol 1914 zuerst das Deutsche Gymnasium in Haydarpasa, und dann wechselt sie zum
Deutschen Gymnasium in Beyoglu. Sie erleidet in diesen Jahren den tragischen Verlust
ihrer neunjéhrigen Schwester Melek. Ihr bleibt nur mehr ihre Schwester Refiye. Als Safiye
gerade in der Pubertdt ist, zieht die Familie nach Sifa in Kadikéy. Dieser Viertel nimmt
einen besonderen Platz in ihrem Leben ein, denn sie bezeichnet Kadikéy, als ,,Semt-i
Dildar* (Stadtviertel der Liebhaber).'%*

* verwendete Quellen zum Leben von Safiye Erol sind: Safiye Erol: Makaleler. Hrsg. v. Halil Agikgéz.
2.Aufl. Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2005; Mehmet Nuri Yardim: Safiye Erol Kitab:. 1.Aufl. Istanbul:
Benseno Yayinlari, Nisan 2003; Halil Agikgdz: “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”. Kubbealti
Akademi Mecmuasi, EKim 2002, S. 13-22.

% vgl. ihsan Isik: Yazarlar Sézligii. istanbul: Risale Yayinlar, 1990, S. 166; Behget Necatigil:
Edebiyatimizda Isimler Sézliigii. 14. Aufl. Istanbul: Varlik Yayinlari, 1991, S. 123; Nuri Akbayar
(Hrsg.):Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi. 1. Aufl. Bd.3, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi
Yayinlari, 1994, S. 194.

% vgl. Safiye Samf (Erol): Die Pflanzennamen in der aaltarabischen Poesie. Miinih, 1926, S. 46; Emel Esin:
“Safi’nin Oliimii (Safiye Erol hakkinda birkag hatira)”. Yeni Istanbul, 7 EKim 1964.

% ygl. Sami (Erol): Die Pflanzennamen in der aaltarabischen Poesie , S. 46.

190 ygl. Samiha Ayverdi: Baghozumu. istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2005, S. 88; Detaillierte Darstellungen
zu Emine Ikbal Hanim in: Samiha Ayverdi: “Kesanl [kbal Hanim”. Abide Sahsiyetler. 4.Aufl. istanbul:
Kubbealt1 Nesriyati, 1996, S. 185-189.

101 ygl. Safiye Erol: Kadikoyii ‘niin Romani. 4.Aufl. istanbul: Kubbealti Nesriyat1, 2007, S.249; Safiye Erol:
“Semt-i Dildar”. Son Havadis, 28 Ekim 1961; Makaleler (2005), S. 284-287.
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Emel Esin berichtet, dass Safiye Erol in ihren Jahren am Deutschen Gymnasium mit ihrem
weilRen Kopftuch und ihrer zuriickhaltenden und fleiBigen Art unter all den tlrkischen
Kindern die Aufmerksamkeit auf sich lenkt.'*

Die gluckliche Kindheit der kleinen Safiye findet zeitgleich mit dem Balkankrieg statt. Die
Schriftstellerin schreibt in ihrem Artikel Yakin Tarih (nahe Geschichte), dass sie sich nicht
an Vieles erinnern kann, doch die Erz&hlungen der Erwachsenen rufen manche
vergrabenen Erinnerungen wach. Als die Verwandten aus Kesan auswandern mussen,

kommen sie alle nach Istanbul, und Safiye ist inmitten dieser Menge; es wohnen vierzig

bis fiinfzig Leute in einer Fiinf-oder Sechszimmerwohnung.*®®

Die zahlreiche Verwandtschaft, mit der sie aufwachst, ist ein wichtiger Faktor dafur, dass
sie im Vergleich mit gleichaltrigen Kindern eher reif wird. Die eigentliche Person, die
ithrem Sein eine Richtung vorgibt, ihren Glauben und ihr Verhalten prégt, ist ihre Mutter
Emine Ikbal Hanim. Laut Samiha Ayverdi ist sie eine Heldin, ein Beispiel an Tugend und

eine Rumeli Dilberi (Rumeli Schonheit)'%*

aus Kesan, die es als ihre Aufgabe sieht, ihrer
Tochter ihre Liebe und ihr Wissen weiterzugeben. Sie vermittelt ihrer Tochter einen grof3en
Teil ihrer geistigen Erkenntnisse.’® Nach Jahren schreibt Safiye Erol in einem Artikel,
dass ,,das Paradies unter den FiifSen der Miitter ist und der Glaube zwischen den Lippen
der Miitter“ und sagt, dass sie die Dinge, die sie in diesem Alter gelernt hat, nie vergessen
hat.'% Sie beteuert, ,, ...ich wusste, dass ich es wissen wiirde. Meine Mutter und mein Vater
haben mir ihre Welt (islamische Welt) mit einem Mal vollstéandig Ubertragen. Nicht mal

. . . 107
eine Sintflut kann daran etwas dndern.

Safiye Erol ist so reif, dass sie wichtige Entscheidungen, die ihr weiteres Leben zeichnen,
in ihren jungen Jahren treffen kann. Jahre spater sagt sie einem Reporter ,, Ich werde es nie
vergessen. Ich war erst zehn Jahre alt, als in mir der groBe Wunsch entstand eine

«108

Romanschrifistellerin zu werden und betont, dass ihre Eltern eine groRe Rolle dabei

gespielt haben.

192 ygl. Esin: “Safi’nin Oliimii ( Safiye Erol hakkinda birkag hatira )”.

103 ygl. Safiye Erol: “Yakin Tarih”. Son Havadis, 29 Temmuz 1961; Makaleler (2005), S. 248-251.

104ygl. Ayverdi (1996), S. 186-187.

105 ygl. Ayverdi (2005), S. 88.

1% Safiye Erol: “Cennet Nerede?”. Havadis, 20 Subat 1957; Makaleler (2005), S. 74.

197 Safiye Erol: “Cennet Nerede?”; Makaleler (2005), S. 75.

198 Peridun Kandemir: “Bir Réportaj”. Edebiyat Alemi: Haftalik Ictimai, Ahlaki, Tarihi, Edebi Gazete, Y1l:1,
nr:13, 28 Temmuz 1949, S. 4-5.
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,;Als ich klein war, las in den Winternachten entweder meine Mutter oder mein Vater einen
Roman laut vor, “*%°

Die Schriftstellerin bringt die Unterstitzung ihrer Eltern bei jeder sich bietenden
Gelegenheit zur Sprache. ,,Die Feder in meiner Hand ist ein Verméachtnis meines Vaters,
ein Geschenk meines Vaters. Als ich klein war, gab es immer ein Blhnenspiel mit drei

Akten in unserem Haus. Safive, Safives Vater, Safiyes Feder '

Im Dezember 1917 wird Safiye, die gerade einmal 13 Jahre alt ist, durch die Initiative des
Turkisch-Deutschen Vereins nach Deutschland geschickt. Sie ist unter den ersten
SchiilerInnen, die von der Turkei ins Ausland geschickt werden. Sie wird bei einer Familie
als Untermieterin untergebracht und geht in Libeck in das Private Falkenplatz
Gymnasium. lhre Schul- und Unterhaltskosten werden von den Gemeinden Istanbul und
Lilbeck gemeinsam getragen. Im Marz 1919 absolviert sie dieses Gymnasium,*** und
aufgrund der Unruhen des I. Weltkrieges kehrt sie nach Istanbul zuriick. Nachdem sich die
Situation beruhigt, ist sie dank der Unterstitzung ihrer Familie 1921 wieder in

Deutschland. 1*2

In Marburg an der Lahn geht sie auf die Universitit, wo sie die VVorlesungen von Elster

113 |hre ersten Arbeiten erscheinen in dieser Zeit in

und Jensen mit regem Interesse besucht.
deutschen Zeitschriften.™** Ihrer Verantwortung ihrer Familie und ihrem Land wegen stellt
sie ihre Bildung an die erste Stelle und schreibt nicht mehr. Die Feder, die sie in sehr
jungen Jahren in die Hand genommen hat, ist so stark und so sicher, dass ein Professor in
Deutschland sich zu folgendem Kommentar hinreien l&sst ,, Du wirst die Selma Lagerlof
der Tiirken sein“.**®

Nach einem Jahr zieht sie nach Freiburg Br. (Breisgau) um weiterzustudieren, und dort
besucht sie die Vorlesungen der berihmten Wissenschaftler Prof. Reckendorf und

Fincke.®

199 Makaleler (2005), S. 502.

10 yardim (2003), S. 26; Safiye Erol: “Célde Biten Rahmet Agaci- Peygamberimizin Hayatindan Safhalar”.
Yeni Istanbul , 21 Ocak 1962.

11 ygl. Sami (Erol): Die Pflanzennamen in der Altarabischen Poesie, S. 46.

12 yol. Kandemir: “Bir Réportaj”, S. 4-5; Makaleler (2005), S. 60.

113 ygl. Sami ( Erol): Die Pflanzennamen in der Altarabischen Poesie, S. 46.

14 ygl. Makaleler (2005), S. 60-67.

15 Kandemir: “Bir Réportaj”, S. 4-5.

16 ygl. Yardim (2003), S. 35.
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Zur gleichen Zeit geht sie weiterhin ins Realgymnasium in Breisgau. Im Marz 1923
maturiert Safiye, und im Sommer setzt sie ihr Studium in Minchen fort, wo sie mit dem
Geheimrat Hommel, sowie den Professoren Gunter, Muncker und Dyroff zusammen
arbeitet. Sie schatzen ihren FleiR. Am 24. Juni 1924 wird sie von der tlrkischen Abteilung
des Schweizer Konsulats in Minchen in die Schweiz geschickt. Safiye schlief3t ihr
Philosophiestudium in Deutschland mit Erfolg ab, und durch die Ermunterung ihres
Professors Geheimrat Hommel schreibt sie bei ihm ihre Doktorarbeit mit dem Titel ,,Die
Pflanzennamen in der Altarabischen Poesie. 1926 promoviert sie an der Orientalistik in

Minchen.'t’

Safiye Erol spricht neben Deutsch und Franzdésisch auch flieBend Arabisch und Persisch.
Ihr langjahriger Aufenthalt in Deutschland macht sich auch in ihrem Leben bemerkbar.
Waéhrend es sich zum Beispiel ihre Freunde auf einer Polsterbank gemiitlich machen und
sich ausruhen, sitzt sie kerzengerade auf einem Sessel. Sie zogert nicht, ihre Géste, die eine
Viertelstunde zu frih kommen, im Géastezimmer warten zu lassen. Samiha Ayverdi stellt
fest, dass Safiye Erol sich die aus dem Westen ilbernommen Traditionen zu eigen gemacht

hat. Sie betont, dass Safiye Erol eine tiirkische Frau ist, die Europa in sich birgt."®

2.1.1 Heimat oder die Liebe?

Wahrend ihres Studiums trifft Safiye Erol einen Inder, in den sie sich unsterblich verliebt
und an dem sie ein Leben lang hangt. Der Inder, der wie Safiye in Deutschland auf die
Universitét geht, ist ein Patriot, der fiir die Unabhéngigkeit Indiens kdmpft. Beide beenden
ihr Studium mit dieser Einstellung. Der junge Freiheitskdmpfer sagt zu Safiye Erol ,, Lass
uns in meine Heimat gehen. Dort braucht man mich und ich brauche dich an meiner
Seite “ 1
Ihr beider Verantwortungsbewusstsein trennt ihre Wege und sie vergraben ihre Liebe tief
in ihren Herzen. lhre Heimatliebe, ihr Stolz und ihre Unnachgiebigkeit bringen sie dazu
ihre Liebe aufzugeben. Der junge Freiheitskdmpfer macht sich auf den Weg nach Delhi

und Safiye Erol nach Istanbul und beide gehen mit einer nie enden wollenden Sehnsucht

17 vgl. Halil Agikgoz: “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayati”. Kubbealt: Akademi Mecmuast, EKim
2002, S. 15; Sdmi (Erol): Die Pflanzennamen in der Altarabischen Poesie, S. 46.

18 ygl. Ayverdi (2005), S. 89.

9 yardim (2003), S. 39-42.
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nacheinander getrennte Wege. Sie muss seinen Heiratsantrag, auf den sie jahrelang
gewartet hat, ablehnen, und diese bittere Erfahrung wird spater die Quelle fur viele ihrer
Romane sein.

Die Jahre vergehen. Um das Feuer zu I6schen und ihre Liebe zum Schweigen zu bringen,
geht Safiye nach Deutschland. In der Hoffnung, dass er noch immer in der gleichen
Pension wohnt, klingelt sie mit zitternden Fingern an der Tur. Die Besitzerin 0ffnet die Tir
und bezeugt die grofl3e Liebe der beiden Liebenden, indem sie berichtet, dass tiberall an den
Wanden Safiyes Fotos hdngen. Sie trifft den Geliebten aber nicht an, da er nach einem
Telegramm an diesem Morgen nach Indien geflogen ist. Wie ein Wink des Schicksals
bekommt auch sie ein Telegramm, der vom Tod Atatirks berichtet. Sie unterdriickt ihre
Gefiinle und kehrt nach Istanbul zuriick. Sie ist nun die Frau, die nach Hause
zurlickgekehrt ist. Safiye Erols Entscheidung wird als die einer Frau gedeutet, die ihre
Heimat (ber ihre Liebe gestellt hat."®® Die Heldinnen in Safiye Erols Romane, die
Liebeskummer haben und dann von der beseri ask (menschliche Liebe) zur ilahi ask
(gottliche Liebe) finden, reflektieren ihr Leid.

Fur Safiye Erol ist die Liebe nicht etwas, das man erwirbt. Sie ist ein Geschenk Gottes. Sie
kommt wann sie will und geht wann sie will."*" Selim ileri bezeichnet sie als eine
Schriftstellerin, die am allerbesten tiber die Liebe schreiben kann.'??

Drei Tage vor ihrem Tod beschreibt Safiye Erol ihrer Freundin Nezihe Araz die Liebe auf

folgender Weise:

,Ich mochte alles, was ich weif3 dir tibertragen. Ich kann dir alles beibringen was ich
weil3. Es gibt nur eine Ausnahme und das ist die Liebe. Ja meine Schwester.....Liebe....Sie
kann weder mit Worter noch mit der Gitarre beigebracht werden. Man lernt sie indem man
sie lebt, indem man sich ihr opfert und sie ist ein Feuer, in das man sich ohne mit der

Wimper zu zucken mit allem was man darstellt hineinstiirzt. “**3

120 vgl. Nazan Yesim: “Kadin Kadina: Vatanim Aska Tercih Etmisti.” Milliyet Pazar Ilavesi, 18 EKim 1964,
S. 11; Halil A¢ikgoz: “Bir Hicran Hikayesi. Safiye Erol’da Ask™. Tiirk Edebiyati Dergisi, EKim 2002, S. 44-
50; H.A¢ikgdz: “Hatiralarin iginden: Safiye Erol’un Yazi Diinyas1”. Kubbealt: Akademi Mecmuast, Y11:30,
nr: 4, Ekim 2001, S. 80-88; Zeynep Uluant: “Ketaki Derler Bir Hint Ci¢egi Vardu™. Tiirk Edebiyati Dergisi,
338 (Aralik 2001), S. 37-39.

121 ygl. Yardim (2003), S. 42; Safiye Erol: “Ask Arifesi”. Yeni Istanbul, 14 Eyliil 1962.

122 ygl. Emel Armutgu: “Ask Hem Var Hem Yok”. Hiirriyet Cumartesi, 9 Subat 2002.

123 yardim (2003), S. 42; Nezihe Araz: “Safiye Erol 'un Ardindan”. Diisiinen Adam, 5 Ekim 1964.
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2.1.2 Die Frau, die nach Hause zuriickkehrt

Die Liebe, die sie ihrer Heimat opfert, ist nun Teil ihrer Vergangenheit und von da an
konzentriert sie sich auf ihr Dasein als Schriftstellerin. 1928 kehrt sie nach Istanbul zuriick
und 1931 heiratet sie M. Nurettin Erol.*** Sie unterzeichnet ab diesem Zeitpunkt mit dem
Namen Safiye Erol. Nurettin Bey, der einst Mathematiklehrer und Attaché war, ist
autoritdr, erfahren und aristokratisch. Als Safiye Erols Schwester Refiye Hanim stirbt,
adoptiert sie deren kleinen Sohn Aydm. Sie hat selbst keine Kinder.

Sie kann in keiner Gesellschaft eine offizielle Aufgabe Ubernehmen und arbeitet fiir eine
gewisse Zeit fur die republikanische Volkspartei (CHP). Diese Funktion hat sie jedoch
nicht lange inne. Die meiste Zeit verbringt sie mit dem Schreiben. Im Dezember 1943
taucht ihr Name auf der Liste der Parlamentsmitglieder der Stadtverwaltung Istanbul auf.
Safiye Erol, die Mitglied der Fetih Cemiyeti, Uskiidar Imar ve Kiiltiir Dernegi und der
Tiirkiye Kadinlar Dayamisma Birligi ist, nimmt 1960 als Représentantin der Tilrkei am

internationalen Frauenrat teil.*%®

Trotz all dieser gesellschaftlichen Aktivitdten ist sie auf der Suche nach so vielen
Antworten. Sie hat das Gefiihl, dass sie hohe Ideale und einen Wegweiser im Leben
braucht. 1947 lernt sie ihre Seelenverwandte Samiha Ayverdi kennen, deren Bekanntschaft
ihr den Weg zu dem lange gesuchten geistigen Fuhrer ebnet. Ayverdi erzdhlt in ihrem
Artikel Bu Zirh Delinmez (Dieser Panzer ist nicht zu durchdringen) tGber das Treffen mit
Safiye Erol, die eine aufgeklarte tlrkische Frau ist. Ayverdi sagt, dass sie abgesehen von

Erols duBerlicher Schonheit von der Tiefe ihres Wissens beeindruckt ist. 12

Am 24 Marz 1948 macht Safiye Erol die Bekanntschaft von Kenan Rifai, Scheich des
Rifai-Derwischordens. Mit der Zufriedenheit und Ruhe eines Menschen, der am Ende
seiner Suche angekommen ist, bindet sie sich an den Orden. Ihr Wissen, das sie sich
jahrelang mihsam angeeignet hat, bringt ihr nicht die Glickseligkeit, die sie mit Kenan
Rifai erfahrt. Sie nennt ihn ,,Efendim* (mein Herr) und ist eine von denen, die das Gliick in

diesem Orden finden.*?’

124 M. Nurettin Erol, geb.1877, stirbt in 29. September 1951.
125 ygl. Yardim (2003), S. 44.
126 ygl. Ayverdi (2005), S. 88.
127 ygl. Ayverdi (2005), S. 90.
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Es finden um Kenan Rifai herum Versammlungen statt an der Burhan Toprak, Nezihe
Araz, Ekrem Hakki Ayverdi, Samiha Ayverdi und Safiye Erol teilnehmen.?® Diese dauern
bis zu seinem Tod, am 7. Juli 1950, an. Safiye Erol erzéhlt in ihrem 70 Seiten umfassenden
philosophischen Werk Kenan Rifdi ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanlik (Kenan Rifal
und der Islam im Licht des 20. Jahrhunderts) ihre Erinnerungen an ihren Mentor Kenan
Rifai. Sie beschreibt darin ihren Lehrer in seinen drei Eigenschaften als den mystischen
Mann (homo mysticus) den Uberlegenen Mann (homo sapiens) und als letztes konzentriert
sie sich auf den wegweisenden Lehrer.'*°

Nach dem Tod ihres Lehrers muss Safiye Erol zwei weitere Schicksalsschlage erleiden.
Am 29. September 1951 stirbt ihr Mann M. Nurettin Bey und ein Jahr spéater ihre Mutter
Emine fkbal Hanim. Von da an vertreibt sie sich ihre Einsamkeit mit ihrer Feder und mit
ihren Freunden.**°

In der Wohnung an der Magka Palas, wo sie seit 28 Jahren wohnt, treffen sich Safiye Erol,
Nezihe Araz, Sofi Huri, Samiha Ayverdi und Nihad Sami Banarli zwei Jahre lang jeden
Dienstag und tibersetzen den 1. Band des Mesnevi.**!

Neben dem Schreiben beschaftigt sich Safiye Erol auch mit der Musik und nimmt sehr oft
an Musikveranstaltungen teil. Die Tierliebhaberin Erol hat viele Katzen, die bei ihr leben.
Safiye Erol nimmt am 1. Oktober 1964 Abschied vom Leben. Im Karacaahmet
Friedhofbuch wird angefiihrt, dass sie im Alter von 62 Jahren an Herzversagen gestorben

ist.
2.1.3 Nach ihrem Tod wurde folgendes geschrieben:

Safiye Erols Tod ist genauso still und einfach wie ihr Leben. Auller ein paar loyalen
Freunden erinnert sich niemand an sie. lhre gute und gleichgesinnte Freundin Samiha
Ayverdi ist unter den Trauenden. In ihrem Artikel Pirdasim Safiye Erol bringt sie ihren
groRen Verlust zum Ausdruck. Ayverdi unterstreicht Safiye Erols einfache, natirliche,
mutige und offene Art und bemerkt, dass sie trotz ihrer Ausbildung im Westen kein
Bisschen von ihrer nationalen Identitat preisgegeben hat, sondern dadurch ihre Werte nur

gestarkt worden sind. In dieser recht tiefgrindigen Analyse macht Ayverdi darauf

128 ygl. Samiha Ayverdi: Miilakatlar. 1. Aufl. istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2005, S. 228-234.

129 ygl. Samiha Ayverdi, Safiye Erol, Nezihe Araz, Sofi Huri (Hrsgg.): Ken'an Riféi ve Yirminci Asrin
Isiginda Miisliimanlik. 5. Aufl. Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2003, S. 255-323.

130 ygl. Yardim (2003), S. 112.

131 ygl. Emel Armutgu: “Magka Palas’in Tarihi Yazildi”. Hiirriyet Tatil-Pazar, 11 Temmuz 1999.
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aufmerksam, dass Safiye Erols Lebenseinstellung und ihr VVerstdndnis vom Menschsein die
Spannung und die wichtigsten Probleme ihrer Heimat reflektieren. Sie betont, dass wir sie

kennenlernen und ihre Werke verstehen miissen.

In der Zeitung Son Havadis schreibt Selahaddin Sar in seiner Kolumne ,,Fikir Meydani*,
dass Safiye Erol das westliche Protokoll, die Vornehmheit einer Osmanischen Dame und
die Bescheidenheit einer muslimischen Dame in sich vereinbarte und dass von Zeit zu Zeit

diese drei verschiedenen Wesensziige in ihr die Platze tauschten.

Nezihe Araz, auch eine nahe Freundin von Safiye Erol, schreibt am 5. Oktober 1964 in
dem Magazin Diisiinen Adam einen Artikel mit dem Titel ,,Safiye Erol‘un Ardindan®. Sie
beklagt mehr als ihren Tod die Ignoranz der Menschen gegeniiber dem Verlust einer so
groRartigen Frau und der Lucke, die sie hinterlassen hat. Araz fiihrt die Vernachlassigung
unserer Werte als ein weiteres Problem an. Sie betont, dass Erol die griechische, indische
und muslimische Philosophie unter dem Licht der modernen Philosophie perfekt
interpretiert hat und dass sie die Mesnevi- Geschichten mit den modernen psychologischen
Begriffen erzahlt hat. In ihrem Artikel geht es wie folgt weiter:**

,, Eines Tages werden diejenigen, die deine Werke und die Tiefen deines Lebens erforschen,
erkennen, welche verborgenen Schétze dort liegen, aber sie werden nicht verwundert sein.
All die, die einen gerechten Standpunkt vertreten, werden sich wundern warum die drei
Sagen aus ihrem Roman Cigerdelen -Cigerdelen, Sart Sipahiler, Yedi Pegeli- es nicht
geschafft haben als wunderschone Beispiele der tirkischen Sprache in den Schulblichern

(X3
aufgenommen zu werden.

Tarik Bugra schreibt in seiner Kolumne ,,Glinaydin®, dass Safiye Erols Ambitionen eine
Schriftstellerin zu werden, auf die Tatsache zuriickzufuhren sind, dass sie so die
Zivilisation und die Kultur, die sie kennen- und wertschétzen gelernt hat, in ihren Werken
reflektieren konnte. Er kleidet seine Trauer in folgende Worte: **°

., Und wir haben eine Dame verloren. Jeder der weifs, was es heifsit eine ,,Dame* zu sein,

wird ihren Verlust schmerzlich spiiren auch wenn er/sie Safiye Erol nicht kennt “

32 vgl. Kadikéyii miin Romani (2007), S. 7- 8.

133 ygl. Selahaddin Sar: “Safiye Erol’un Ardindan”. Son Havadis, 13 Ekim 1964.

3% Soner Yalgin: “Solculuktan Sufilige: Nezihe Araz”. Hiirriyet Pazar, 2 Agustos 2009.
135 Tarik Bugra: “Safiye Erol Hanimefendiyi Kaybettik”. Yeni Istanbul, 4 Ekim 1964.
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Emel Esin, eine Journalistin der Yeni /stanbul erwéhnt in ihrem Artikel Safi ‘nin Olumi
(der Tod von Safi) kurz das Begrdbnis und die Trauerzeremonie und erzahlt Gber den
Dienst, den Safiye Erol der tlrkischen Gesellschaft geleistet hat. Esin stellt die
unbekannten Eigenschaften der Safiye Erol in den Vordergrund und portrétiert ihre

mystische Seite.**®

2.2 Die literarische Personlichkeit von Safiye Erol

Zwischen 1927 und 1931 werden unter den Namen ,,Safiye Sami“ und ,,Dilara“ bei Milli
Mecmua ihre ersten Ubersetzungen und Abfassungen publiziert. Ihre erste Ubersetzung ist
das Gedicht ,,Ay Kus“ ™" von Rabintadrath Tagore und auch ihr erstes Essay hat den Titel
,,Rabintadrath Tagore“.138 Sie Ubersetzt Werke von Knut Hamsun und Selma Lagerléf und
ist auch vom Deutschen Autor Jakob Wassermann beeindruckt.*® 1931 unterzeichnet sie
zum letzten Mal mit dem Namen Safiye Sami.'*

Das Buch, das sie nach ihrer Verméhlung mit ihrem neuen Familiennamen schreibt, ist
auch ihr erster Roman Kadikéyii‘niin Romani (Der Roman von Kadikdy). An diesem
Roman arbeitet Safiye Erol drei bis vier Jahre und 1935 wird er in der Zeitung Vakit als
Fortsetzungen veroffentlicht. Als Buch erscheint der Roman erst drei Jahre spater 1938.
Die Schriftstellerin sagt, dass sie das Thema zum Roman aus dem wirklichen Leben
genommen hat und dass Kalamis (in Kadikoy) darin widerspiegelt wird und sie ihn

deswegen sehr gerne hat.**

Ihr zweiter Roman Ulker Firtinast (Der Sturm von Ulker), der 1938 von der Zeitung
Cumhuriyet im Feuilleton abgedruckt wird, erscheint erst im Jahre 1944 als Roman.*?
Safiye Erol schreibt parallel zu ihrem Roman, einen Artikel mit dem Titel ,,Omiros*, der

im Magazin Her Ay veroffentlicht wird.**

136 ygl. Emel Esin: “Safi’nin Olimii”. Yeni Istanbul, 7 Ekim 1964.

137 yol. Yardim (2003), S. 43; Safiye Sami: “Ay Kus”. Milli Mecmua, 75 (Mayis 1927), S. 1375.
138 ygl. Sami ( Erol): “Rabintadrath Tagore”. Milli Mecmua, 77 (Ocak 1927), S.1241-1242; Makaleler
(2005), S. 21.

139 ygl. Ezel Erverdi, Mustafa Kutlu, ismail Kara (Hrsgg.): Tiirk Dili ve Edebiyat Ansiklopedisi.
Devirler/Isimler/ Eserler/ Terimler. Bd. 3, Istanbul:Dergah Yayinlari, 1979, S. 70; Arslan Tekin:
Edebiyatimizda Isimler ve Eserler Sozligii. Istanbul : Otiiken yay., 1999, S. 235.

10 yol. Agikgoz: “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”, S. 16.

141 ygl. Makaleler (2005), S. 60-66.

12 ygl. Agikgdz: “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”, S. 16; Makaleler (2005), S. 60-66.
3 ygl. Erol: “Omiros”. Her Ay, nr.6, 01.02.1938, S. 51-57; Makaleler (2005), S. 52-59.
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Wahrend Hasan Ali Yicels Amtszeit als Unterrichtsminister werden umfangreiche
Ubersetzungsaktivitaten angefangen. In dieser Zeit tbersetzt Safiye Erol 1941 Selma
Lagerléfs Roman Der Kaiser von Portugallien (Kejsarn av Portugallien) und 1945 den
Roman Undine von Friedrich de la Motte-Fouqué ins Tiurkische. Bei beiden
Ubersetzungen fallt in literarischen Kreisen Safiye Erols kristallklare, durchsichtige und
flussige Art zu schreiben auf.**

Safiye Erols dritter Roman Cigerdelen (1946) ist ihr Lieblingsroman. Da sie bei diesem
Roman aus der Tiefe ihrer Seele schopft, nimmt sie zwolf Kilogramm ab, fallt zwei Mal in
Ohnmacht und nachdem sie ihn fertig geschrieben hat, muss sie lange das Bett hiten.
Safiye Erol fasst ihre Situation mit der Aussage Nietzsches zusammen, dass ,,grole Werke

) . 145
Rache an ihrem Verfasser iiben®.

Ihr letztes Werk Dineyri Papazi erscheint 1955 nach neun Jahren in der Zeitung Terciiman
und wird in 121 Fortsetzungsfolgen publiziert. Danach beginnt Safiye Erol wochentlich fur

Zeitungen zu schreiben.

Es ist aus der literaturgeschichtlichen Perspektive méglich ihre Schaffenszeit in drei
Phasen zu unterteilen. Bis zu ihrem ersten Roman ( 1935 ) hat sie ihre ,,Anfangerphase®. In
ihrer zweiten Phase kommt ihre Identitét als Schriftstellerin zum Vorschein und deswegen
ist sie in der ,,Wachstumsphase® oder im ,,Reifeprozess*. Die dritte Phase dauert von 1955
bis zu threm Tod an, in der sie die ,,Schriftstellerin der Ideen* ist. Thre Wahrnehmung und
ihr Standpunkt haben eine Sensibilitét, die bei fast keinem ihrer Zeitgenossen zu finden ist.
Insbesondere ihre dreiteilige philosophische Analyse von Kenan Rifai in dem Buch Kenan
Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhk (1951) zeigt, dass die unruhige und

suchende Seele der Schriftstellerin endlich ihre innere Ruhe gefunden hat.**’

Safiye Erols Arbeiten, die 1962 unter dem Titel Peygamberin Hayatindan Sahifeler
(Ausziige aus dem Leben des Propheten) in der Zeitschrift Yeni Istanbul im Feuilleton

erschienen sind, werden 2002 als Buch Colde Biten Rahmet Agact (der Baum des Segens

144 ygl. Yardim (2003), S. 81.

%5 ygl. Makaleler (2005), S. 62-63.

146 vgl. Agikgoz: “Safiye Erol’un Kendi Kaleminden Hayat1”, S. 19.

147 vgl. Acikgdz: “Hatiralarin Iginden: Safiye Erol’un Yazi Diinyas1”, S. 87.
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in der Wuste) veroffentlicht. Auch ihre Artikel die sie fir verschiedene Zeitungen und
Magazine wie zum Beispiel Her Ay, Milli Mecmua, Son Havadis, Yeni Istanbul, Havadis,
Vakit, Yeni Iklim, Diisiinen Adam, Tiirk Yurdu geschrieben hat, werden 2002 von dem
Verlag Kubbealt: unter dem Titel Makaleler (Essays) als Buch herausgegeben.

Erol, die in ihren Werken eine reine Sprache verwendet und mit ihrer enthusiastischen Art
besticht, neigt zur Mystik.**® Sie hat eine ihr eigene Art zu schreiben, an der man den Ton
der alten tlirkischen Literatur wieder erkennt. Mit der Sensibilitat einer Frau analysiert und
schildert sie die unterschiedlichen Befindlichkeiten und Leidenschaften der Menschen in

ihrer einzigartigen und meisterhaften Art und Weise.**

Y8 vgl. Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi. Bd.3, s.v. Erol, Safiye.
¥ ygl. Zahir Giivemli: Tiirk Romanlari. istanbul: Tiirkiye Yaynlari, 1954, S. 178-183.
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3 Die Romane von Safiye Erol
3.1 Kadikoyii’niin Romam *

Uber den Roman:

Safiye Erol arbeitet an ihrem ersten Roman Kadikéyii 'niin Romanu drei bis vier Jahre lang.
Der Roman, der 1935 bei der Zeitung Vakit im Feuilleton erscheint, wird 1938 als Buch
herausgebracht.™™® Das Buch hat 2001 die zweite, 2003 die dritte und 2007 die vierte
Auflage.

Der Roman erzahlt die Geschichte einer Gruppe von Freunden der 1930er, die auf dem
Wege des Erwachsenwerdens einige Veranderungen und Reifeprozesse durchmachen. In
einer asthetischen Art und Weise wird die soziokulturelle Landschaft beschrieben, in der
die Helden sich zuerst voneinander entfernen und dann wieder zueinander finden. Der
Kampf der Gefuhle und Ideen in der Innenwelt der Protagonisten wird dem Leser

nahegebracht.

Inhalt des Romans:

Bedriye, die in Kadikéy und bei ihren Freunden als ,,Yeleli Kiz* (Maddchen mit der
Lowenméhne) bekannt ist, lebt nach dem Tod ihres Mannes mit Mihriban Hanim, die sie
wie eine Mutter liebt, zusammen. Sie lenkt mit ihrer Schonheit und ihrem Edelmut die
Aufmerksamkeit der Manner in ihrer Umgebung auf sich. Bei einem Ausflug lernt sie
einen jungen Mann namens Necdet kennen. Der erfolgreiche und strebsame Journalist
bewundert seit einem Jahr die Witwe von weitem und schdmt sich seiner Gefunhle, als er
erfahrt, dass Bedriye eine alte Bekannte seiner Mutter ist. Nichtsdestotrotz &ndert der

Altersunterschied nichts an den Geftihlen des jungen Journalisten.

Nesrin, die auch in seinem Freundeskreis ist, liebt ihn und macht sich Hoffnungen, da sie
in Kadikéy als zukiinftiges Paar angesehen werden. Necdet hat wahrenddessen nur Bedriye
im Sinn. Als Bedriye merkt, welche Gefiihle Necdet flr sie hegt, ist sie anfangs geneigt

ihre neunjahrige Einsamkeit mit dieser Liebe zu beenden.

*Safiye Erol: Kadikéyii 'niin Romani. 4. Aufl. Istanbul: Kubbealt: Nesriyati, 2007, 264 S.
150 Makaleler (2005), S. 61.
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Zu diesem Freundeskreis, der stets in Kadikoy seine Zeit verbringt, gehdren auch der
Schuhmacher Baha, der Kaufmann Mikerrem, der ewige arbeitslose Orhan und Burhan,
der als letzter zur Gruppe stoft.

Der geheimnisvolle Burhan beeinflusst mit seinem durchtrainierten Korper, seinem
selbstbewussten  Auftreten und mit seinen Gedanken (ber Frauen Bedriyes
Entscheidungen. Auch ihm entgeht die Schonheit Bedriyes nicht, doch er hat nicht vor,
sich mit irgendeiner Frau einzulassen, da der attraktive Mann von der Frau, die er einst
liebte, verlassen wurde. Er ist Uberall in Kadikoy als Frauenhasser bekannt.

Fur Bedriye, die ihr Herz an Burhan verliert, bleibt Necdet der kleine Junge von nebenan.
Als sie alle gemeinsam einen Ausflug nach Bursa machen, bemerkt Necdet, dass Bedriye
Geflhle fur Burhan hegt und dass er keine Chance bei ihr hat. Er verliert gegen Burhan
und versucht sich mit kurzlebigen Abenteuern zu trosten, doch er sieht ein, dass eine

andere Frau ihn nicht dazu bringen kann, Bedriye zu vergessen.

Nesrin liebt Necdet, Necdet liebt Bedriye und Bedriye liebt Burhan, aber keiner trifft auf
gegenseitige Liebe. Als Nesrin sich endlich eingestehen muss, dass sie keinen Platz in
Necdets Leben haben wird, verlobt sie sich mit dem reichen und angesehenen Kaufmann
Mikerrem. Nach der Verlobung versucht sie, die gidhnende Leere in sich mit einem
schnellen Leben zu flllen. Diese Geschwindigkeit bringt ihr den Tod, denn sie tberlebt
den tragischen Autounfall nicht, den sie als Fahrerin selbst verschuldet. Nachdem sie
Necdet ein fir allemal verloren hatte, war in ihr die Lebenslust erloschen, und so bleibt
unklar, ob es tatséchlich ein Unfall war oder doch Selbstmord.

Bedriye ertragt das distanzierte Verhalten von Burhan nicht mehr und springt tber ihren
Schatten, indem sie ihm ihre Liebe beichtet. Auf die unerwartet positive Reaktion von
Burhan folgt die Entscheidung zu heiraten.

Necdet kann es nicht fassen, dass Bedriye sich in einen Mann verliebt hat, der die Sprache
der Liebe nicht beherrscht. Er schreibt Bedriye einen Brief und schickt ihn mit einem sehr
wertvollen Ring ab. Bedriye verspottet ihn aber, um Burhans Eifersucht zu schuren;
daraufhin zieht Necdet von Kadikoy weg, um Bedriye nie wieder sehen zu mussen. Um
alles zu vergessen und hinter sich zu lassen, stlrzt er sich in seine Arbeit und fangt mit
einem Roman an. Doch auch die Erfolge, die er als Journalist feiert, lindern seine

Einsamkeit nicht.

36



Die Wunden der Vergangenheit verhindern Burhan daran sich Bedriye zu 6ffnen. Bedriye,
die Burhan mit all ihrem Sein liebt, erleidet eine herbe Enttauschung. Fir Burhan sind
Frauen immer nur zweitrangig, und deswegen schafft es Bedriye nicht, in seinen Augen
mehr als nur ein Accessoire oder ein Objekt der Begierde zu sein. Die Ehe, die nur auf das
Korperliche beschrankt ist, findet dadurch ein Ende.

Als sie nach dem Tod ihres ersten Mannes neun Jahre lang niemandem ihr Herz 6ffnet und
dann, als sie es wagt, enttduscht wird, geht sie nach Wien, um ein Jahr eine musikalische
Ausbildung zu bekommen. Wahrend dieser Zeit tragt sie den Ring, den ihr Necdet als
Geschenk gegeben hat, am Finger.

Die jungen Leute aus Kadikoy verlieren sich schliellich aus den Augen. Nach Bedriye und
Necdet geht Miikerrem seinem Geschift in Izmir nach, der Vagabund Orhan geht zum
Militér. Ein Jahr lang sehen sich die jungen Leute nicht. Jeder Einzelne erlebt Tragddien. -
in dieser Zeit lernen sie das Leben kennen und werden reifer.

Orhan, der seinen Militardienst beendet hat, kehrt als erster zurlick. Auf sein Beharren
zieht Necdet, der mittlerweile ein berihmter Journalist geworden ist, wieder nach Kadikéy.
Auch Bedriye zieht es wieder in heimatliche Gefilde, denn sie muss sich eingestehen, dass
die Musik fur sie nur als Flucht gedient hat. Obwohl Burhan nach der Scheidung
Gewissenshisse hat, macht er dort weiter, wo er aufgehort hat. Er beschaftigt sich mit der
Natur und dem Sport. Miikerrem heiratet ein reiches Médchen aus Izmir, die Nesrin sehr

ahnlich ist.

Als die jungen Leute, die in Kadikéy vernarrt sind, alle wieder zueinander finden, wird die
Gemeinde wieder schon langsam lebendiger. Bedriye und Necdet verkehren wieder wie in

den alten Tagen. Sie bleiben Freunde, nehmen an Veranstaltungen und Ausfliigen teil.

Sowie Bedriye, die zum SchluR mit der Liebe abschlief3t und sich einem ruhigeren Leben
widmet, schaftt es Necdet die Wogen in sich zu glatten und begegnet dem Leser als ein
reiferer Charakter. Junge Leute, die bis vor einem Jahr herumirrten und das Leben nicht
ernst nahmen, machen im Laufe der Zeit ihre Erfahrungen und ziehen ihre Lehren daraus.
Im Kadikoyii 'niin Roman: wird die Tatsache unterstrichen, dass das Leiden jeglicher Art,
welches die Liebe einschlieBt, zum Reifeprozess des Menschen dazugehort. Das Erlebte

und der Leidensweg bereiten die Person auf das ewige Glick vor.
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3.2 Ulker Firtinas: *

Uber den Roman:

Es wird vermutet, dass der Roman, der 1938 in der Zeitung Cumhuriyet im Feuilleton
publiziert wird, zwischen 1934 und 1935 geschrieben wurde. Erst sechs Jahre spater wird
er als Buch herausgegeben.™ Die erste Auflage von Ulker Firtinas: erscheint 1944, die
zweite 2001 und die dritte 2006.

Der Roman thematisiert die Unterschiede zweier Kulturen und den miihsamen Versuch
beide zu vereinen. Nuran, die ihre Bildung im Westen abgeschlossen hat, kehrt zurtick und
verstrickt sich in Bemuhungen, den Westen mit ihrer Kultur zu verbinden und im Zuge

dessen findet sie sich in einer verbotenen Liebesbeziehung wieder.

Inhalt des Romans:

Nuran ist die Tochter von Dilsezd Hanim und Doktor Major Ali Fethi Bey und die
Enkeltochter eines einflussreichen Paschas der Zeit Abdllhamits. Dilsezd Hanim stirbt
kurz nach ihrer Geburt; Ali Fethi Bey geht in Pension, zieht sich vom gesellschaftlichen
Treiben zurlick und findet in einem Orden die ersehnte Geborgenheit. Schliel3lich wird Ali
Fethi Baba ein Bektasi Scheich und (bertragt die ganze Verantwortung fur Nuran an

Dilseza Hanims Schwester Dilriiba Hanim.

Dilriiba Hanims Sohn, Selguk, studiert Philosophie in Deutschland, ihre Tochter Turan
Wirtschaft in England. Dilriiba Hanim und ihr Mann Numan Bey, die Nuran wie ihr
eigenes Kind aufgenommen haben, schicken sie auch nach Europa. Dilrilba Hanim weil,
dass ihr Ehemann eine dsterreichische Geliebte Namens Eglantin hat, doch sie kann nichts
dagegen unternehmen.

Nach ihrem siebenjéhrigen Studium an der Musikhochschule in Wien ist Nuran eine
begabte Kinstlerin und kehrt mit 24 Jahren in ihre Heimat zurtick. Sie lebt fortan in der
Villa ihrer Tante in Istanbul. In ihr entsteht der Wunsch die tiirkische Musik zu
revolutionieren und ein neues Genre zu kreieren. Sie mochte die alten Elemente der
westlichen Musik griindlich untersuchen und dann die Verkniipfungspunkte zur tirkischen

Musik analysieren.

* Safiye Erol: Ulker Firtinast. 3. Aufl. Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2006, 214 S.
131 yardim (2003), S. 52.
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Thr Lehrer Siireyya Bey ist der Direktor des Konservatoriums in Istanbul und ist der
Ansicht, dass Nuran in erster Linie in die turkische Musik eingefiihrt werden muss. Er
mdchte, dass sie sich einige wichtige Kinstler anhort, und so findet ein Musikabend
alaturka in der Stadtvilla von Mechpare Hanim statt. Nuran, die die westliche Kultur
verinnerlicht hat, ist ihrer eigenen Welt fremd und wird von den Geftihlen, die die Musik
in ihr auslost, Gberwaltigt. Sie nimmt wahr, dass die Sark musikisi (orientalische Musik)
eine angenehme, .mystische und erotische Wirkung auf sie hat. Vor allem Udi Sermet
(Lautenspieler), der laut Slreyya Bey trotz seiner Jugend von den Haarwurzeln bis zu den
Zehenspitzen Leidenschaft verspriiht und ein echter orientalischer Musiker ist, hinterl&sst
bei Nuran einen bleibenden Eindruck. Dieses Interesse ist nicht einseitig. Sermet erkennt,

dass Nuran die langersehnte Geliebte ist, auf die er ein Leben lang gewartet hat.

Die so plétzlich entfachte Liebe ist so stark und tief, dass die Liebenden sich nach nur drei
Monaten entscheiden zu heiraten. Im Zuge der Vorbereitungen erféhrt Nuran, dass Sermet
seit vierzehn Jahren verheiratet ist und vier Kinder hat. Sie zerbricht an dieser
unglaublichen Neuigkeit, und von da an ist ihr Leben vom widerspriichlichen Verhalten
gezeichnet.

Sermet beteuert, dass er seine Frau nicht mehr liebt und dass er, nachdem er Nuran
begegnet ist, die Scheidung eingereicht hat. Auch wenn Numan Bey Betrug mit dem Ulker
Firtinas: vergleicht, der zu einer bestimmten Jahreszeit kommt und geht, verheilen Nurans

Wunden, die ihr von ihrem Geliebten zugefiigt worden sind, nicht.'*?

Wahrenddessen dauert die Affare zwischen Numan Bey und seiner Geliebten Eglantin
(Madam Schneider) an. Dilriiba Hanim vermag es nicht, an etwas anderes als an ihre
Kinder und deren Zukunft zu denken.

Nuran versucht vergeblich sich von Sermet zu distanzieren und ihre Ziele zu verfolgen,
doch das Herz geht einen eigenwilligen Weg. Mit dieser Liebe wird ihr Wertesystem auf
den Kopf gestellt. Als sie wieder den Entschluss fassen zu heiraten, erfahrt Nuran, dass
Sermet gar nicht vor hat sich scheiden zu lassen und fir sie bricht die Welt zusammen.

Sie zieht sich in die Villa ihrer verstorbenen Mutter, die sie fir die Hochzeit vorbereiten

lieR, zurlick und stellt sich ihrem Verlust und Schmerz.

52 Ulker Firtinast ist der Name des Sturms, der im 10. Juni stattfindet. Die Schriftstellerin vergleicht das
Leiden der jungen Frau in der Blitezeit ihres Lebens mit einem kurz anhaltenden Sturm im Frihling; vgl.
Sema Ugurcan: “Safiye Erol’un Romanlar1”. Kubbealti Akademi Mecmuasi, EKim 2001, S. 36.
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Nichtsdestotrotz nimmt die Anziehungskraft, die Sermet auf Nuran ausibt, nicht ab und sie
kann sich dem nicht entziehen. Sie ist innerlich zerrissen und kann sich von ihm nicht
loslosen. Sermet schafft es, sie zu sich nach Hause zu lotsen, um ihr Herz wieder fur sich
zu gewinnen. Dort angelangt dammert es ihr erst, dass er sie wieder einmal belogen hat,
denn wahrend ihres Aufenthaltes hat Sermet Verkehr mit seiner Frau Mizeyyen. Das ist
der Punkt, an dem sie sich von ihm trennen kann. Sie vergleicht Sermets Betrug mit dem
des Judas, der Jesus verraten hat. Auch Sermet verrat wie Judas, obwohl er liebt. Dieses
einschneidende Erlebnis inspiriert Nuran zu ihrem ersten musikalischen Werk, das den
Namen Yehuda (Judas) tréagt.

Numan Bey, der erfahrt, dass seine Geliebte Eglantin ein Verhaltnis mit einem Italiener
hat, sieht aus seiner finanziellen und emotionalen Misere keinen Ausweg und begeht
Selbstmord. Dilruba Hanim nimmt es sich zu Herzen, dass ihr Mann sich einer anderen

Frau das Leben genommen hat und verschlief3t sich vollkommen.

1934 ist ein ganz neuer Anfang fur Nuran. Die schmerzvollen Erfahrungen bringen sie zu
ihrem Vater, der ein Bektasi Scheich ist. Nuran bemerkt, dass die Quelle des Mystizismus,
den sie sucht, in der Gemeinde und in den Worten ihres Vaters ist. Zwischen Ali Fethi Bey
und ihr entsteht mehr als nur eine Vater-Tochter-Beziehung. Sie sind Seelenverwandte, die
die gleiche Einstellung und Wahrnehmung haben. Bei ihrem Vater lernt sie, dass
menschliche Beziehungen genauso verganglich wie die Menschen sein sollen und dass die
Hingabe nur dem Schopfer gelten darf. Als sie jedoch wieder zu Hause ist, ist das Fleisch
schwach und sie verféllt Sermet zum wiederholten Male. Es hat sich jedoch alles gedndert
und nichts fuhlt sich so an wie friher. Ihre Beziehung hat nichts mehr mit Liebe zu tun und
sie treffen sich nur mehr alle zwei Wochen.

Sie geht durch die Tlr des Mystizismus, die von ihrem Vater fur sie aufgemacht wird, und
bemerkt die Verdanderung, die es bei ihr ausgeldst hat. Von da an hat sie nur ein Ideal,
namlich ihrem Land mit ihrer Kunst zu dienen. Genauso wie Turan und Selcuk, die nach
ihrer Ausbildung wichtige Positionen innehaben, wird Nuran Yerli eine bekannte
Kunstlerin, die eine Synthese zwischen dem Osten und dem Westen kreiert hat. Sermet ist
zwar immer in Nurans Nahe, doch er ist nicht mehr als ein Schatten in ihrem Haus. Auch
er lernt Ali Fethi Bey kennen und findet die innere Ruhe beim Mystizismus. Nuran l&sst es
nicht zu, dass aus der einstigen Liebe Hass wird und deswegen bleibt Sermet als ein

Freund, der ihr den Weg zur geistigen Reife geebnet hat.
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3.3 Cigerdelen *

Uber den Roman:

Safiye Erols berihmtester und beliebtester Roman, Cigerdelen, erscheint 1946 als Buch,
17 Jahre spater (1963) verdffentlicht die Zeitung Yeni Istanbul den Roman im Feuilleton,
und 1974 wird das Werk wieder als Buch herausgegeben. 2008 wird das Buch zum siebten
Mal aufgelegt. Die Schriftstellerin, die in ihrem Roman eine Verbindung zwischen der
Geschichte und der heutigen Zeit herstellt, betont, dass sie ,,die Kinder einer Nation
portraitieren mdchte, die grof3e Eroberungen gemacht haben und dass sie die Starken und
die Schwiichen der alten tiirkischen Seele niher erliutern® mochte.'*®

Das Werk, das nicht die Vollkommenheit eines Romans aufweist, besteht aus zwei Teilen,
namlich aus der eigentlichen Geschichte und den Geschichten, die darin erzahlt werden.
Der Roman handelt von der leidenschaftlichen Liebesgeschichte zwischen Canguizel
(Canzi) und Turhan, die in istanbul beginnt und in Kesan mit der Ehe ein gliickliches Ende
findet. Um diese Liebesgeschichte herum wird der Konflikt zwischen dem Osten und dem
Westen thematisiert. Canglzel findet eine Verbindung zwischen ihrer Liebe und der ihrer
Vorfahren, und mit Hilfe der geschichtlichen Ereignisse, die sie zu Papier bringt, versucht
sie ihrem Geliebten ihre eigene Situation zu verdeutlichen.

Das Wort ,,Cigerdelen®, der Titel des Romans, steht fiir das Gefiihl, das das Sein eines
Menschen am meisten pragt, namlich fur die Liebe. In den beiden ineinander verstrickten
Ereignissen hat die Liebe das Vermoégen die Lunge zu durchbohren. Es ist jedoch die
eigentliche geschichtliche Bedeutung des Wortes, die den Roman unvergesslich macht. Als
die Turken damals versuchen ihre Burg an der Donau (Cigerdelen) zu verteidigen, sterben
alle Helden in den Geschichten. Die Helden der heutigen Zeit, Turhan und Cangizel, sind
angehalten den Geist, den das nationale und kulturelle Erbe ,,Cigerdelen* bei ihnen
hinterlassen hat, zu entdecken und diesen dann fiir den Dienst an der Heimat
einzusetzen.™

Der Roman, der sich um Liebe, Geschichte und Mystizismus dreht, vermittelt dem Leser,
dass man ohne gelitten zu haben und Verzicht geubt zu haben eine gewisse Reife nicht

erreichen kann.

*Safiye Erol: Cigerdelen. 7. Aufl. Istanbul: Kubbealt1 Nesriyati, 2008, 256 S.

153 ygl. inci Enginiin: Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati. 1. Aufl. Istanbul: Dergah Yaynlar, 2001, S.
291-292.

154 vgl. Sema Ugurcan: “Safiye Erol’un Romanlar1”. Kubbealti Akademi Mecmuasi, EKim 2001, S. 34-43.
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Inhalt des Romans:

Der erfolgreiche Architekt Turhan Tuna, der in Deutschland studiert hat und mit groBem
Idealismus in seine Heimat zurtickgekehrt ist, trifft bei einer Versammlung Canguzel,
deren Spitzname ,,Canzi“ ist, und verliebt sich in sie. Cangiizel ist eine intellektuelle
Lehrerin an einem College, die in sich die schonen Seiten des Westens und des Ostens zum
Verschmelzen bringt. Sie ist gerade dabei, sich von ihrem télpelhaften und geldgierigen
Mann Hasmet zu trennen, was auch schlielich mit der Scheidung endet.

Ihre Stammbaume fuhren sie zu den Sar: Sipdhiler, die um die Burg Cigerdelen ansassig
waren. Die gemeinsame Vergangenheit ihrer Familien verbindet sie, und sie setzen die
Segel fiur eine leidenschaftliche Liebe. Unterstiitzt und motiviert von Canzi macht sich
Turhan Tuna an das Projekt ,, Trakya imar plani” (Thrakien Gestaltungsplan), welches
auch seinen Heimatort Kesan umfasst. Der junge Architekt, der ein idealistisches
Nationalbewusstsein hat, glaubt daran, dass er auf diese Art und Weise seiner Heimat am

allerbesten dienen kann.

Mit der Zeit bringt Turhans Liebe zu Canzi eine krankhafte Eifersucht mit sich. Canzi, eine
wunderschone, attraktive und gebildete Frau, hat ein ziemlich bewegtes gesellschaftliches
Leben. Da er Angst davor hat Canzi, die er abgottisch liebt, zu verlieren, kann er sich nicht
mehr beherrschen und vergewaltigt sie. Canzi realisiert, dass Turhans Eifersucht ihre
Beziehung geféhrdet, und deswegen schreibt sie drei Geschichten, die die Schwéchen und
die Starken ihrer Ahnen schildern. Sie gibt sie dem Mann, den sie liebt, damit er die Lage,
in der sie stecken, begreift. Im Roman werden drei geschichtliche Ereignisse ,,Sari
Sipahiler”, ,Yedi Peceli“ und ,,Cigerdelen Efsanesi“ erzdhlt, die die Fortsetzungen

voneinander sind.

San Sipahiler

Turhan Bey, ein Enkel von Hersekoglu Ahmet Pasa, wird wegen seiner Dienste bei einer
Eroberung ein Lehnsgut in der Gegend von Stulni-Belgrad (Stuhlweif3enburg) geschenkt.
Die Familie l&sst sich auf dem Gut Sahinkonak nieder, und weil sie alle blond und htibsch
sind, werden sie ,,Sar1 Sipahiler* genannt. In Kriegszeiten dienen sie unter dem Beylerbey
von Budin, in Friedenszeiten bewachen sie die Grenzen der Osmanen.

Die Burg Cigerdelen im Grenzgebiet ist ein Symbol fiir die tiirkische Ubermacht und

Kontrolle, und wie fur andere tirkische Familien ist sie auch fur die Sari Sipahiler
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wichtig. Turhan Bey und sein Enkel Sinan Bey, fuhrende Mitglieder der Sar1 Sipahiler,
sterben einen Heldentod, wéhrend sie die Burg verteidigen. Veli Koca, der seinen Vater
und seinen Sohn verliert, zieht seinen Enkelsohn Mustafa Durakca zu einem Sipahi Beyi
(Herr der berittenen Truppen) auf.

Mustafa wird der strengen Erziehung seines Grol3vaters unterzogen und verliebt sich in
Mariska, eine ungarische Schonheit, die er seit seiner Kindheit kennt. Die Tatsache, dass
das Madchen eine andere Religion hat und einer anderen Nation angehért, irritiert Veli
Koca. Als man Mariska mit ihrem Cousin Graf Stefan verheiraten will, erlaubt Veli Koca
seinem Enkel Mustafa das Madchen, das er liebt zu entfiihren. Mariska wird von sich aus
Muslimin und nimmt den Namen Canguzel an.

Canguzel, die ihrer Liebe wegen ihre Heimat und geliebte Menschen verlésst, braucht ein
bisschen Zeit um ihr altes Leben aufzugeben und um sich an das Leben im konak
anzupassen. Diese problematische Phase wird mit ihrer Schwangerschaft beendet, und das
Gliuck kehrt mit Sinans Geburt ein. Sinan, der den Namen seines Grol3vaters tragt, wird
von seiner Mutter so sehr verwohnt, dass sich alle Sorgen machen. Ihr Ehemann Mustafa
Durakea ist beim Verteidigen der Burg Cigerdelen gefallen, und dies verleitet Canguzel
dazu, sich noch mehr auf ihren Sohn zu fixieren. Nun tbernimmt Veli Koca die Aufgabe
Sinan zu erziehen, doch Sinan, der sich aus den Armen seiner Mutter nicht 16st, erweist
sich dngstlicher und grausamer als die anderen Kinder seines Stammes. Der alte Veli Koca
vertraut im Totenbett seine Familie und die Erziehung seines Enkelsohnes dem Gelehrten

des Konaks Hafiz Nari an und schliel3t der Welt die Augen.

Yedi Peceli

Sinan, der Sohn von Mustafa Durak¢a und Cangizel, ist, was Mut, Grof3zuigigkeit und
Liebesbekundungen angeht genau das Gegenteil seiner Ahnen. Auch wenn Hafiz Nari sich
bemiht ihn zu erziehen, ihm Staatsangelegenheiten nahezubringen und ihm die
Notwendigkeit das Land zu verteidigen erklart, gelingt es ihm nicht. Sinans Schwéche fur
die Welt der Unterhaltung und sein Desinteresse seiner Mutter gegenliber macht Cangizel
zuerst verrickt und fuhrt dann zu ihrem Tod.

Sinan Bey weigert sich nicht nur, die Landereien der Sar1 Sipahiler zu verteidigen, sondern
er verprasst das ganze Vermogen. Als er bemerkt, dass es an der Grenze kriselt, heiratet er
Duriye Hanim, die kranke Schwagerin eines reichen Rechtsgelehrten, um seine Lage zu

verbessern. Da aber die Braut krank ist, zieht sie nicht sofort in den konak ein.
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Hafiz Nari, der statt Sinan Bey in die Kriege zieht, ist einer der Helden, die im Gefecht um
Cigerdelen fallen. Ziihre, die Tochter von Hafiz Ntri wird nach dem Tod ihres Vaters in
den Sahinkonak gebracht, von welchem und folglich auch von Sinan sie zu Lebzeiten ihres
Vaters immer ferngehalten wurde. Das 17-Jahrige Madchen zieht die Aufmerksamkeit von
Sinan auf sich, und eine Liebesbeziehung, in welcher Zihre immer Opfer bringen wird,
nimmt ihren Anfang. Hinter Dlriye Hanims Rucken holen sich Sinan Bey und Zihre den
Segen des Geistlichen, doch Sinans Feigheit bringt ihn dazu, Zuhre, die von ihm ein Kind

erwartet, mit einem alten Mann zu verheiraten, um sie so immer in seiner Nahe zu wissen.

Ziihre, die auRer Sinan Bey niemanden anderen liebt, fiihrt mit ihrem Mann Ismail eine
Vater-Tochter-Beziehung. Als Diriye Hanim Uber ihre Affare Bescheid weil3, qualt sie
Ziihre, indem sie ihr alle Arbeiten des konaks aufbiirdet. Zihre duldet diese Quélereien und
ubt sich fur ihre Liebe in Geduld. In dieser Zeit sucht Sinan Bey je nach Belieben Zihre
auf, und ihre verbotene Beziehung wird auf diese Art und Weise fortgefiihrt. Wie im
Mirchen ,,Yedi Peceli“, das Ziihre als Kind kannte, fallen Sinan Beys Masken eine nach
dem anderen und jedes Mal kommt ein schwacher Charakterzug hervor. Wahrenddessen
bekommen Sinan und Diriye Hanim drei S6hne namens Turhan, Veli und Mustafa
Durakca. Ziihres Sohn Nuri zieht mit 16 Jahren in den Krieg und fallt.

Nach zwei Jahre voller Qual und Schmerzen findet Ziuhre den Weg zum Mystizismus und
gelangt zur Reife. Ihr Haus wird zu einer Stétte, zu welcher alle, sowohl Muslime als auch
Christen zu Besuch kommen. Wéhrend der Belagerung Wiens ziehen alle in die inneren
Gebiete, doch Zlhre mdchte sich nicht von den L&ndereien, wo ihre Ahnen und ihr Sohn
begraben sind, trennen. Als Sdhinkonak umzingelt wird, macht Zihre ihren letzten
Atemzug. Geplagt von Gewissensbissen, was er ihr alles angetan hat, erfillt Sinan ihren
letzten Wunsch und zieht in den Krieg. Er fallt wie bereits seine Vorfahren vor ihm im
Kampf um Cigerdelen.

Cigerdelen Efsanesi (Die Legende von Cigerdelen)

Canzis letzte Geschichte, die sie Turhan schreibt, handelt von der Bedeutung der Burg
Cigerdelen und ihrer Verteidigung. Sie thematisiert den Brand der Burg im Jahre 1683 und
erzahlt Uber das Feuer, das dieses tragische Ereignis in den Herzen der Menschen entfacht
hat.
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Was die Schriftstellerin mit dieser Geschichte sagen mdochte ist, dass niemand sein Ziel
erreichen kann ohne fiir die Heimat oder fir die Liebe, sprich fiir den Weg den er/sie gehen

will, Opfer zu bringen.

Turhan Tuna, der den Stolz und die Wirde seiner Geliebten verletzt hat, verlasst voller
Reue Istanbul und kehrt in seine Heimat Kesan zuriick. Er arbeitet Tag und Nacht um sein
Projekt fertig zu stellen. Er kann es jedoch nicht verhindern, dass seine geistige Ermiidung
sich auf seine korperliche Verfassung Ubertrdgt und ist lange Zeit krank. Auch wenn er
Canguzel beteuert ohne sie nicht mehr leben zu kdénnen, erklart ihm Canzi, dass sie ihm
nichts mehr zu geben hat. lhre Liebe und die Auseinandersetzung mit ihrer VVergangenheit

kosten ihnen viel Energie und machen beide miide.

Turhan stellt sein Projekt fertig und durch Canzis Geschichten erinnert er sich wer er ist
und kommt zu sich. Er entledigt sich seiner schlechten Eigenschaften, vor allem seiner
Eifersucht. Zu einer Zeit, in der sich Canzi am Ende flhlt, erfahrt sie von ihrer
Schwangerschaft und versohnt sich mit Turhan Tuna, dessen Ehrlichkeit sie nicht mehr
anzweifelt. So entscheiden sie sich zum Schluss zu heiraten, und der Roman findet ein

gliickliches Ende.
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3.4 Dineyri Papaz1 *

Uber den Roman:
Zwischen dem 26. Mai und 12. Oktober 1955 wurde der Roman zum ersten Mal in der
Zeitung Tercuman in 121 Ausgaben verdffentlicht. Der Roman erscheint funf Jahre nach

der Fertigstellung als Feuilleton und muss 51 Jahre warten, bis er als Buch erhaltlich ist.**®

Dineyri Papazi, das letzte Werk von Safiye Erol, handelt von der verbotenen Liebe der
jungen und hibschen Medizinstudentin Gulbiin, die sich in einen alten, reichen und
verheirateten Mann verliebt, der unter dem Namen ,Dineyri Papazi“®® bekannt ist.
Wahrend fur Gllbln nur diese Liebe den Sinn ihres Lebens ausmacht, ist es fir Ayhan Bey
eine vorlbergehende Liebelei. Wegen ihrer Liebe distanziert sie sich von ihren eigenen
Werten und kommt aus dieser seelischen Krise nur mit Hilfe des Sufismus und des
Medizinstudiums heraus. Das Werk vermittelt den Gedanken, dass Menschen, die nicht an
Liebeskummer gelitten haben die geistige Reife nicht erreichen kénnen. Dineyri Papazi ist

ein Roman, der den Ubergang vom Materiellen ins Geistige thematisiert.

Inhalt des Romans:

Gulbun, die in jungen Jahren ihre Familie verliert, fuhrt mit Hilfe der Menschen um sie
herum ein gliickliches Leben. Mit 14 zieht sie zu den Lugis, einer italienischen Familie,
und ist die Gouvernante deren Sohnes und bringt ihm Turkisch bei. Die Lugis lieben sie
wie ihr eigenes Kind und schicken sie in die Schule und ebnen ihr den Weg zum
Medizinstudium an der Universitat. Im Herbst 1941 missen die Lugis zuriick nach Italien
und riumen ihre Wohnung in Istanbul. Als Giilbiin sich wieder alleine und obdachlos fiihlt,
nehmen Miyesser, die die Hausangestellte der italienischen Familie war, und ihr Mann

Akif Kaptan, sie auf und stehen ihr ein Leben lang zur Seite.

*Safiye Erol: Dineyri Papazi. 2. Aufl. Istanbul: Kubbealti Nesriyati, 2007, 333 S.

% ygl. Yardim (2003), S. 105

1% Giilbiins Freundin Miiyesser gibt ihn diesen Spitznamen, weil sie, um Giilbiin aufzuhalten, ihr Tarotkarten
auflegt, und dabei symbolisiert der Karo-Kénig Ayhan Bey. Von da an bezeichnen alle Ayhan Bey als den
Dineyri Papazi (Dineyri Konig). Nach den Freunden von Gulbin, die seinen echten Namen nie erfahren
haben, ist Ayhan Bey ,,dini ve iman1 egri bir insan®. (d.h. er ist nicht integer und gldubig) Auf dieser Art und
Weise macht die Schriftstellerin ein Wortspiel.
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Das Jahr 1942 bringt in das Leben der 21-Jahrigen Gulbin eine ganz neue Wendung. In
diesem Jahr, in dem sie in die vierte Klasse der Universitat flr Medizin aufsteigt, spielt ihr
das Schicksal einen Streich, und sie begegnet auf der Fahre einem &lteren Mann, in den sie

sich verliebt.

Mehmet Ayhan Cimsidoglu ist ein bekannter und reicher Mann, der verheiratet ist. Gulbun
jedoch ist nicht in der Lage diese Kriterien abzuwiegen und zu bedenken. Sie ist so verliebt
in diesen Mann, dass sie sich in seiner Existenz verlieren méchte und an nichts anderes
mehr denkt, als mit ihm zusammen zu sein. Die Liebe, die Gilbin mit all ihrem Sein
gefangen nimmt, ist fir Ayhan nur Zeitvertreib. Die anfanglich nur aus unschuldigen
Blicken bestehende Liebe fiihrt dann zu versteckten Treffen. Je ehrlicher, offener und
mutiger Glbiin ist, umso angstlicher und unehrlicher ist Ayhan Bey. Dineyri Papazi, der
von allen Seiten als ein integrer und religioser Mann angesehen wird, der seine Familie
hochschétzt, scheut nicht davor Gulbiin Leid zuzufligen, um seine Ehe nicht zu gefahrden.
Ayhan Bey, der es mag Frauen unter seiner Kontrolle zu haben, vergniigt sich mit Gilbin,
in seiner Garconniere in Beyog/u, wann er es will und es fur angebracht halt. Die
Medizinstudentin Gulbun, die in ihrer Umgebung ein hohes Ansehen genieflt und
respektiert wird, duldet es ihrer Liebe wegen wie ein leichtes M&dchen behandelt zu
werden. Wie sehr das Ganze auch ihren Stolz verletzt und sie sich in ihrem Leid und
Schmerz windet, nimmt sie es in Kauf, den Preis fur diese Liebe ganz alleine zu bezahlen.
Mit Gulbilins Aufforderung, sich eine eigene Wohnung zu nehmen, werden die Treffen, die
drei Monate lang in der Garconniere stattgefunden haben, beendet. Als Dineyri Papazi
bemerkt, dass er etwas fir Gulbln fihlt, sieht er das als Schwéche an, und um sich aus

dieser Situation zu befreien, gibt er seine Krankheit vor und verl4Bt Istanbul.

Nach dieser Trennung sieht Gilbin Ayhan zwei Monate lang nicht und denkt, dass er
gestorben sein konnte. Eines Tages begegnen sie einander jedoch auf der StraRe, doch
Ayhan Bey weigert sich mit ihr zu reden und deutet an, sie nie wieder sehen zu wollen.
Gulbiln, die diese Ablehnung nicht verkraften kann, versucht sich von dieser Liebe zu
befreien indem sie wegzieht. Sie verlasst das Haus von Akif Kaptan und bleibt zuerst eine
Weile im Atelier der Schneiderin Gizin, dann in Dr. Bulents Praxis und noch spéter
arbeitet sie in Thsaniye im Haus von Talat Bagc1. Wahrenddessen treiben einerseits Ayhan

Beys Wunsch, Gilbin nicht mehr sehen zu wollen und andererseits seine Bemuhungen

47



nicht in Vergessenheit zu geraten Gulbiin an den Rand der Verzweiflung. Schritt fur Schritt
verliert das junge Madchen ihre Selbstachtung und kann sich dem
Minderwertigkeitskomplex, der darauf folgt, nicht erwehren und bricht ihr Studium in der
letzen Klasse ab. Immer Ofter liegt sie krank im Bett oder fallt auf der Strale in Ohnmacht.

Sie kann nichts mehr essen und landet schlief8lich im Krankenhaus.

Gulbun ist nicht die einzige, die von dieser Liebe betroffen ist. In jeder Phase dieser Liebe,
die ihr sieben Jahre lang Qualen bereitet hat, sind ihre Freunde an ihre Seite und versuchen
sie zu stutzen. Auch wenn sie sich immer mehr von ihrem Alltag und von den Menschen
in ihrer Umgebung entfernt, urteilen in erster Linie Akif Kaptan und dann Dr. Bllent Bey,
Erctiment, die Schneiderin Giizin Hanim, Feyzi Hoca, Talat Bagci, Tayyar Birkul (Tayyar
Kemter?) und viele andere nicht tber sie und verfolgen ihre Situation mit liebevollem
Interesse und Mitgefiihl. Ihre seelische und korperliche Hilflosigkeit bindet sie fur eine
lange Zeit ans Krankenbett. Im Krankenhaus gilt sie als hoffnungsloser Fall, doch Tayyar
Kemteris mystische Ratschlédge geben ihr einen neuen Lebensimpuls. Tayyar Kemteri ist
ein alter Scheich, den sie bei Freunden kennengelernt hat. Sie beendet ihre Qualen, indem

sie sich selber und dem Dineyri Papazi vergibt.

Nach ihrer Genesung arbeitet sie im Hause der Yensens, einer auslandischen Familie, als
Gouvernante und macht auch ihr abgebrochenes Studium fertig. Gilbin nimmt endlich den
Heiratsantrag von ihrem Kollegen Dr. Erciiment an, der sie von Anfang an geliebt hat.
Zum Schluss werden insbesondere die Gefiihle des jungen Paares, in der Selimiye
Moschee, die sie in Edirne besuchen, zur Sprache gebracht. In dieser historischen
Atmosphére findet Gulbin zu ihrem eigenen Ich und ihre innere Unruhe macht Platz fir
Zufriedenheit und Gluck.
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4 Frauengestalten in den Romanen von Safiye Erol
4.1 Frauen, die von der menschlichen Liebe zur gottlichen Liebe finden

Von Safiye Erols erstem bis zu ihrem letzten Werk ist die Liebe das eigentliche Thema, um
das es sich in ihren Romanen handelt. Diese Liebe, die manchmal platonisch und
manchmal auf gegenseitigen Widerstand stol3t, endet friiher oder spéter in einer Sackgasse,
und die Liebenden leiden qualvolle Jahre. Selim Ileris Aussage nach ist Safiye Erol eine
Schriftstellerin, die die Liebe am besten zu Papier bringt.>" Safiye Erols Einstellung zur
Liebe geht aus dem folgenden Zitat hervor:

., Die Liebe ist wie die Geburt und der Tod ein Ubergang von einer Welt in die andere
Welt, eine Metamorphose, deren Bewandtnis unbekannt ist, eine geheimnisvolle
Verfligung der schopferischen Macht um ein Ziel, welches fur uns geheimnisvoll ist. (...)
Die Liebe ist die Gabe Gottes, man kann sie nicht erringen, d.h. sie ist ein Geschenk Gottes
an die Menschen. Sie gerne haben zu wollen reicht nicht aus. Du kannst die Welt, dein
Leben als Einsatz geben und kannst nicht lieben. Die Liebe kommt und geht wie sie
vermag. “ 158

Es ist nicht falsch zu behaupten, dass Safiye Erols Romane autobiographische Ziige haben.
Safiye Erol, die von der Liebe erzahlt, die generell ein ungliickliches Ende findet, verliebt
sich als Schilerin in Deutschland in einen indischen Schiler. Sie zieht aber ihre Heimat
ihrer Liebe vor. Diese Liebe beschaftigt Safiye Erols Gedanken und Herz jahrelang. In
ihren Werken kommen an die Hundert Begriffe, die Indien und indische Philosophie
betreffen, vor. So ist es nicht verwunderlich, dass sie in ihrem Roman Dineyri Papazi,
welcher die Liebe thematisiert, mit einer indischen Legende “Ketaki Derler Bir Hint Cigegi
Vardir” (Es gibt eine indische Blume, die Ketaki genannt wird) beginnt. In einem
Interview deutet sie an, dass ihre Erfahrungen und die Themen, die sie in ihren Werken
behandelt miteinander zu tun haben.

,, Die Art, wie ein Kiinstler Ereignisse und Abenteuer erlebt, tibertrifft die perséonliche
Lebensweise. Als ich in einem meiner Werke Liebeskummer beschrieb, erlebte ich diesen

Schmerz im Namen aller orientalischen Frauen. >

7 vgl. Selim ileri: “Aski En Iyi Anlatan Yazar Adi Bilinmeyen Safiye Erol’dur”. Hiirriyet Cumartesi, 09.
02. 2002.

158 Safiye Erol: “Ask Arifesi”. Yeni Istanbul, 14. 10. 1962; Makaleler (2005), S. 430-433.

159 Kandemir: “Bir Réportaj”, S. 4-5; Makaleler (2005), S. 60-66.
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Die Schriftstellerin sagt, dass sie mit dem Roman Cigerdelen ihre innere Abrechnung
abschlieRt. Cigerdelen ist Safiye Erols einziger Roman, in der die Liebenden ein
gluckliches Ende finden.

Fur Safiye Erol bedeutet die Liebe den Pfad des Todes zu gehen und am Leben zu bleiben.
Die Ketaki Blume in Dineyri Papazi begegnet uns als Symbol der Liebe. Einer indischen
Legende nach widmet sich die Ketaki Blume der Liebe und nimmt Qualen aller Art daftr
in Kauf. Brahma'®® macht sich auf den Weg um die geheimnisvolle Bedeutung der Liebe
zu erkunden. Er Gberquert unendliche Tiefen der Meere und stellt sich der siedenden Hitze
der Wiste, doch am Ende seiner Krafte ergibt er sich der Realitat und kehrt zuriick ohne
die Quelle der Liebe gefunden zu haben. Die Ketaki wird mit dem Feuer geprift um ihre
Liebe zu beweisen und gibt trotz alledem nicht auf. Ketaki, die die letzte Etappe der Liebe
erreicht hat, geht den Weg, den Brahma in der Halfte abgebrochen hat, zu Ende.’®* Als
Nazan Yesim die Schriftstellerin Safiye Erol eines Tages besucht, sagt diese zu ihr, dass

sie in ihr den Mut einer Ketaki Blume wiedererkannt hat.?

Die Autorin, die daran glaubt, dass Frauen eine ganz andere Vorstellung von der Liebe
haben als Manner, gibt diese unterschiedliche Wahrnehmung der Liebe als Grund fir
Zwistigkeiten an. Sie bringt in ihren Werken das Leiden der Frauen zur Sprache, deren
Erwartungen von den Mannern nicht erftllt werden.

Nuran, die Protagonistin von Ulker Firtinasi; Gilbin, die Heldin des Romans Dineyri
Papazi; Mihriban aus dem Roman Kadikoyii ‘niin Roman: und Zihre aus dem Roman
Cigerdelen sind Frauencharaktere, die von der irdischen zur gottlichen Liebe finden. All
diese Frauen sind sich darin einig, dass die Liebe eine weitere Stufe der
Personlichkeitsentwicklung, der Reife ist. Sowie Safiye Erol, die ihrer Heimat wegen ihre
Liebe aufgegeben hat, begraben diese Protagonistinnen nach dem Scheideweg mit dem
Geliebten ihre Liebe tief in ihrem Herzen und machen dort mit ihren Idealen weiter wo sie
aufgehort haben.

Safiye Erol kreiert dem Leser idealisierte Helden, die in den Augen ihrer Geliebten
gottgleiche Geschopfe sind. Wahrend bei den Helden sowohl korperliche als auch
charakteristische Attribute detailliert geschildert werden, wird auf das Aussehen der

Heldinnen nur oberflachlich eingegangen.

160 ist der Name eines der Hauptgotter im Hinduismus

181 ygl. Uluant: “Ketaki Derler Bir Hint Cigegi Vardir”, S. 38. .
182 ygl. Nazan Yesim: “Vatanim Aska Tercih Etmisti”, Millivet Pazar Ilavesi, 18 Ekim 1964.
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Frauen, die die Liebe repréasentieren, sind im Allgemeinen attraktiv und jung, doch ihre
inneren Werte werden in den Vordergrund gerickt.

Nuran hat blaue Augen, blonde Haare, ein rundes Gesicht und ist sehr schon.’®® Von
ihrem &uBeren Auftreten ausgehend scheint sie eine arrogante Person zu sein, doch im
Grunde ist sie eine sehr sensible, mitfiihlende und emotionale Frau, die zogert ihre Geflihle
zu offenbaren, um innere Starke und Selbstvertrauen an den Tag zu legen. Die
Schriftstellerin erklart Nurans Auftreten folgendermalien:

,, Nuran war ein junges und lebendiges Mddchen. Ihre aufrechte und energische Haltung
erinnert an die Frauen des Westens. Ihr Schweigen oder ihr Verhalten wenn sie etwas
anschaut, kann als Arroganz gewertet werden bis ihre Lippen anfangen einer
disziplinierten Gesellschaft zu entfliehen und leidenschaftlich zitternd Worte aussprechen.
Dann bemerkt man, dass sie auf keinen Fall arrogant ist, sondern eine sehr
verstandnisvolle und feinfiihlige Seele hat. Sie ist mit diesem Wesenszug nicht zufrieden,
denn sie befurchtet wie die allzu emotionalen Menschen ihre Innenwelt preiszugeben. Dies
ist der Grund warum sie wenig spricht, weil vor allem die Bewegungen ihrer Lippen und

. . . 164
ihre Stimme sie verraten.

Gulbtn hat blonde Haare und griinbraune Augen und ist eine ausnehmend hiibsche Frau,
so dass Muyesser vor ihrer Schonheit zurtickschreckt und in ihren Mantel blaue Perlen (zur

165

Abwehr des bdsen Blickes) befestigt und hinter ihr Gebete aufsagt.™ ,,Sie wurde SO

schon, dass wenn sie nicht auf der Welle einer grofen Leidenschaft ware, die

aufdringlichen Blicke sie gestort hdtten. * 166

Obwohl Mihriban Hanim, die im Roman Kadikéyii ‘niin Roman: die Schwégerin von
Bedriye charakterisiert, die traditionelle Linie verfolgt, ist sie eine gepflegte Frau, die in
jungen Jahren eine Schonheit war. Mihriban verhalt sich sogar zu Hause wie eine Adelige
und tut so als ware sie in einem osmanischen Palast:

., Ein bisschen spdter kam Mihriban Hanim mit ihrem seidenen lila Kimono, den sie mit
ihrer linken Hand gebunden hatte, herein. Sie war zwischen 55 und 60 Jahren und sie war

dick, gepflegt, unverbraucht. Sie glich vom Typ Tante Nimet und mit einer vom alten

163 vgl. Ulker Firtinasi (2006), S. 35.
*a.a.0.,S.29.

%5 vgl. Dineyri Papazi (2007), S. 58-59.
%8 Dineyri Papazi (2007), S. 58-59.
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Jahrhundert verbliebenen tiirkischen Vornehmheit war sie auf ihre Art eine anziehende
Frau. Sie hatte wie der verstorbenen Serif Bey tiefblaue Augen, dichte hellbraune Haare

und einen sinnlichen roten Mund. “ %

So wie bei ihren anderen Heldinnen ist es auch bei Zuhre schwer, &ulerliche
Beschreibungen zu finden. Die Schriftstellerin beschreibt die Heldinnen eher oberflachlich
und konzentriert sich auf die Art, wie sie die Liebe erleben. Zihre ist so stark, gesund und
tichtig wie ihr Vater. Dieses hubsche Madchen mit den blonden Haaren und blauen
Augen, das auch mit ihrem Wissen und ihrer Tugend besticht, zieht nicht nur die
Aufmerksamkeit der Konakbewohner sondern auch die des Sohnes von Mustafa Durakga,
Sinan, auf sich. Alle Begriffe wie Giite, Tugend und Schonheit auf der Welt sind ihre

Eigenschaften.

Die Eigenschaften der Liebhaber aller vier Frauen und ihre Liebesqualen ahneln sich sehr.
Nuran verliebt sich in Sermet und sie kann weder mit ihm glucklich sein noch ohne ihn
leben. Sermet verliebt sich auch in sie. Wéhrend das junge Madchen noch versucht das
Erlebte als Traum oder als Realitat einzuordnen, erklart Sermet seinen Anspruch auf sie.

,,Ich habe Sie gesucht und Sie gefunden. Von nun an gibt es keine Kraft, die Sie mir und
meinem Herzen entreifen kann. (...) Ich bin Ihrer nicht wirdig, doch beklagen Sie sich be

|hrem Schicksal. Sie gehéren mir. 168

Nuran symbolisiert den Westen, wahrend Sermet fur den Osten steht. Nuran praktiziert die
westliche Musik und Sermet die Alaturka. Nuran ist idealistisch, Sermet ist ein
Lebemensch, der den Moment geniet. Wahrend die Liebe Nurans Seele erflllt, geht
Sermet nicht weiter als seine Geluste zu unterdriicken. Trotz der Gegensétze bringt das
Schicksal die zwei Liebenden zusammen, das stellt auch die Hauptproblematik des
Romans dar. Nurans Cousin Selguk interpretiert ihre Liebe zu Sermet als Atavismus.

Laut Selcuk hat Nuran von Kindesbeinen an eine westliche Bildung genossen und als sie
Sermet kennenlernt, erwachen die restlichen Uberbleibsel der ostlichen Kultur, die sie von

ihren Eltern vermittelt bekommen hat. Sie diirstet nach 6stlichen Einflissen.*®°

7 Kadikéyii ‘niin Romani (2007), S. 75.
188 Ulker Firtinasi (2006), S. 38.
%9 ygl. a.a.0., S. 88.
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Nuran ist in den Minuten, die sie mit Sermet verbringt so gllcklich, dass sie sich
uberirdisch fihlt. Nicht einmal der Tod kann ihr etwas anhaben. Traurig zu sein ist
unmaoglich. Als sie sich in der Nacht in die Hand schneidet, staunt sie nur, dass die Wunde
soviel blutet. Die Tatsache, dass die blutende Hand ihr Schmerzen bereitet und sie dies wie
ein normaler Mensch spiirt, wundert Nuran, die zuweilen in einer anderen Welt ist.*"

Nach einer kurzen Zeit erfahrt Nuran, dass Sermet verheiratet und vierfacher Vater ist.
Auch wenn sie von dem Mann, den sie liebt hinters Licht gefiihrt wurde, kann sie ihm
nicht den Rucken zukehren. Sermet, der entschieden ist Nuran nicht aufzugeben, bringt sie
dazu ihm zu glauben, dass er sich von seiner Frau scheiden lassen wird. Nuran ist dieser
Liebe so sehr ausgeliefert, willenlos und schwach, dass sie nicht anders kann als sich allem
zu beugen.'”* In Safiye Erols Romanen ist die Haltung der Frauen gegeniiber den Ménnern

fast immer gleich. lhre Frauen beugen sich immer dem Mann, den sie lieben.

Die Liebe der jungen, unerfahrenen, mittellosen und ledigen Medizinstudentin Gulbin
und dem alteren, erfahrenen, reichen, verheirateten und landlichen Mann Ayhan ist
reichlich problematisch. Im Gegensatz zu Gulbins naiver und ehrlicher Liebe ist Ayhan
Cimsidoglu derart charakterlos, dass er diese reine Liebe gar nicht verdient. Die
Ungereimtheiten zwischen Glbin und Ayhan werden im Roman als Gegensétze, die sich
anziehen ausgearbeitet. Auch Sermet-Nuran, Zihre-Sinan, Mihriban-Faruk und Bedriye-
Burhan unterscheiden sich, was Einstellung und Wahrnehmung anlangt, vollkommen
voneinander. Wahrend bei Safiye Erols Protagonistinnen die Liebe vom Kdrperlichen zum
Seelischen emporsteigt, ist sie fir die Méanner nur ein Mittel zum Zweck, um ihre Geliste
zu stillen. Laut Gulbun sehen die Ménner des Ostens stolze, charakterstarke Frauen nicht
als Frauen an. Sie kommt aufgrund ihrer Beziehung und Erfahrungen zu dieser Erkenntnis.
Folgender Dialog findet zwischen Gulbiin und Muyesser statt, die sagt, dass Ayhan Bey

irgendwann ihrer Liebe antworten wird:

., Ich weifs nicht Miiyesser, ich kann es nicht wissen. Wahrscheinlich ist es zu spdt. Soll ich
dir was sagen Miiyesser? Ich glaube, dass unsere Manner Frauen mit Charakter und
Wirde nicht als Frauen ansehen und an ihre Liebe nicht glauben.

Miiyesser, (....) denkt angestrengt nach:

0 ygl. a.a.0., S. 47.
" ygl. a.a.0., S. 177.
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- Ich denke du hast recht, meine liebe Dame. Sie wollen, dass wir schmiegsam sind, sodass
sie uns formen kdonnen.
- Ich musste entweder auf meine Frauenwirde oder auf meine Menschlichkeit verzichten.

. . o o172
Ich verzichtete auf meine Frauenwiirde.

Der wichtigste Grund warum Giilbiin die falsche Wahl trifft, ist ihre Sehnsucht nach
Vaterliebe und nach der Geborgenheit einer Familie. Den anderen Heldinnen, Nuran und
Zuhre, ergeht es nicht anders, denn sie (berschreiten wegen ihrer Liebe die Grenze
zwischen Leben und Tod.Nuran, die in jungen Jahren ihre Mutter verliert, wird von ihrem
Vater, der sich dem Sufismus widmet, ihrer Tante anvertraut, die sie dann grof3zieht. Auch
Zuhre lernt ihre Mutter nie kennen und verbringt ihre Kindheit weit weg von ihrem Vater
und verliert ihn dann in jungen Jahren. Bei all diesen drei Protagonistinnen ist es die Suche

nach der Liebe und Geborgenheit, die sie von ihren Eltern nicht bekommen haben.

Zuhre, die korperliche und geistige Schonheit in sich beherbergt, begegnet der Liebe und
akzeptiert es, ihren gewundenen, steilen und feurigen Weg zu bestreiten. Zihre kennt die
Liebe von den Legenden, Volksgeschichten, Liedern und Lobgedichten, die von ihrem
Vater erzahlt und vorgetragen wurden. Sie weil3, dass es ein beschwerlicher Weg ist, deren
paradiesische Freuden von kurzer Dauer sind. Sie wei3 aber auch, dass man Reife nicht
erlangen kann ohne diesen Weg hinter sich gebracht zu haben. Sie kennt die Liebe und
verspricht den Weg der Liebe niemals zu verlassen. Fir Zihre erreichen Manner beim
Kampf um das Vaterland eine gewisse Reife und Frauen tun dies beim Kampf um die
Liebe. Als Ziihre dem Sultan-: Ask (Sultan der Liebe) begegnet, schwort sie ihm ewige
Treue:

,, Oh mein Herrscher!.. Egal welche Biirden Ihr mir auch auferlegt, ich beuge mich Eurem
Wunsch. Ihr habt euch herabgelassen in meinem verganglichem Dasein Platz zu nehmen,
soll ich euch mein irdisches Leben verwehren? Ich bin mir gewiss, dass Ruhm und Ehre
der Frau nur im Kampf um eurer Landerein zu erreichen ist. Ich schwdére euch hiermit ein

. «173
Lebenlang zu dienen.

Y2 Dineyri Papazi (2007), S. 174.
1% Cigerdelen (2008), S. 140-141.
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Zuhre ist genauso wie Gulbun und Nuran fur ihre Epoche (16. — 17. Jahrhundert) eine
recht gebildete Frau.

., Hafiz Nuri reiste stindig nach Bosnien und unternahm alles in seiner Macht stehende um
seiner Tochter eine angemessene Bildung zu ermdglichen. Wenn er auf Reisen war,
vertraute er Kamber Hoca, einem Lehrer, Zihres Bildung an. Sinan Aga mochte es
einerseits, dass Zihre eine derart gebildete Frau war doch andererseits machte er sich
manchmal lustig Uber sie, wenn ihre Kenntnisse von Hippokrates bis hin zu Muhiddin-i
Arabi*™ ausreichten und sagte: ,,sie ist kein Mddchen sondern ein echter Mufti“. Hafiz
Nuri hinterlieR seinem Kind ein groRes Erbe. Gesundheit, Schonheit, Unbekiimmertheit,
Klugheit. (...) Sie hatte so wie ihr Vater eine schone Stimme. Sie hatte alle Lieder,

Liebesgedichte und Legenden von der Schatztruhe ihres Vaters iibernommen. “*"

Obwohl diese Heldinnen gebildete und idealistische Frauen sind, nehmen sie alles, was
ihre schwachen Ménner sagen hin; und auch nachdem sie begreifen, dass sie betrogen
worden sind, verlassen sie ihre Geliebten nicht. Sie vertrauen darauf, dass alles, was ihnen
widerfahrt Schicksal ist und dulden deswegen, von den Mannern unterdriickt zu werden.
Gulbun akzeptiert es, die Geliebte eines charakterlosen Mannes zu werden, der mit
verschiedenen Frauen ein Verhdltnis hat. Sowohl Nuran als auch Zihre setzen ihre
Beziehungen entgegen ihres Wissens, dass die geliebten Manner verheiratet sind, fort.

Im Gegensatz zu Nuran, Gulbln und Zihre, die ihre Manner bedingungslos lieben, heif3t
Mihriban Hanim es nicht gut, dass Frauen von ihren Ménnern voller Ergebenheit abhéngig
sind. Sie zieht starke Frauen mit Personlichkeit vor, die sich den Hiirden des Lebens stellen
und sich selbst respektieren. Auch sie war einst eine Frau, die ihre Augen vor den Fehlern
ihres Geliebten verschloss und sich trotz dreimaligen Fehltritts von Faruk nicht trennen

konnte.

Die Liebe von Mihriban Hanim, die im Alter von 21 Jahren zur Witwe wurde, hat alle
Stufen abgeschlossen und wie die anderen hat ihre Liebe die VVollkommenheit erlangt. Fiir
sie bedeuten die Liebe, die Hingabe und die Ergebenheit sowohl Glick als auch Leid.

Omer Faruk, der Herr des benachbarten Strandhauses, ist ein lebenslustiger und

17 1bn al-* Arabi (1165 - 1240) war einer der bekanntesten Sufis von Islam. Er hat viele Menge von Werken
verfasst, die fast alle islamischen Mystiker nach ihm mehr oder weniger stark beeinflusst haben. vgl.
Encyclopaedia of Islam, New Edition, Bd. 3, London 1960, s.v. Ibn al-‘Arabi.

®a.a.0.,S. 139.
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anziehender Mann. Als Neuvermahlte zieht sie in die Strandvilla ihres Mannes ein und
verliebt sich am ersten Tag in ihren Nachbar Omer Faruk und als ihr Mann stirbt, beginnt
sie eine Affare mit ihm. Wahrend Mihriban im Liebesrausch ist, verschwindet Faruk fir
drei Monate von der Bildoberflache und kehrt als ein verheirateter Mann zur(ick. Er hat ein
junges Madchen, das er geschwéngert hat, geehelicht. Sie liebt ihn und erwartet nicht, dass
er ihre Geflhle erwidert und deswegen verldsst sie ihn nicht, obwohl sie zutiefst verletzt
ist. Mihriban sieht die Liebe als eine Verbindung, in Faruks Augen hingegen ist die Frau

nur ein Schmuckstiick und eine Phantasie.

Mihriban wunscht sich die einzige Frau in seinem Leben zu sein, doch sie wird pl6tzlich
die zweite Frau und wird dann zur Matresse degradiert. Eines Tages geht sie zu Nebile, um
zu sehen, wen Faruk ihr vorgezogen hat. Mit dem Vorwand etwas fragen zu wollen, trifft
sie Nebile und ihren Sohn. Nebile ist eine unauffallige und unattraktive Frau. Sie kann
nicht verstehen, dass ein Mann, der von den Frauen vergdttert wird, solch eine Wahl
getroffen hat. Als Mihriban nach Jahren Bedriye gute Ratschlége gibt, interpretiert sie den
Vorfall auf folgende Art und Weise: Brave Frauen wie Bedriye und Mihriban werden von
den Mannern verlassen, weil sie nach dem ersten Schock wieder zu sich kommen und von
ihrem Weg nicht abkommen. Sie sind stark und sterben mit Waffen in der Hand und mit
ihren Heldentaten. Nebiles werden niemals verlassen, denn sie haben keine Chance ihr
Leben ansonsten fortzusetzen. Sie werden gedemitigt und mit Verachtung gestraft und
unterdruckt, aber Méanner bleiben bei ihnen, denn Nebiles sind ihre Sklavinnen. Sie
nehmen jede Demdtigung in Kauf und akzeptieren den Mann wie er ist. Sie haben keine
andere Alternative um weiterzuleben. Sie sind Frauen, die keine Personlichkeit und keinen

Willen haben und nur im Schatten ihrer Manner leben konnen.'’

Mihriban verachtet die Frauen, die mit einem Mann zusammen sind, obwohl sie nicht
geliebt werden. Sie glaubt daran, dass Frauen wie sie, die ohne Wenn und Aber lieben und
groRes Leid ertragen, am Ende den inneren Frieden finden werden. Diese Frauen erreichen

einen Grad an Weisheit, der wenigen Menschen zuteil wird.!"”

Y8 vol. Kadikéyii ‘niin Romani (2007), S. 174-175.
7 vgl. a.a.0., S. 176.

56



Das was Mihriban Hanim tiber die Liebe, die Frau und den Mann sagt, sind Gedanken, die
sie im Vergleich zu den anderen als mutig und anders auszeichnen. Sie vertritt die Ansicht,
dass die Frau trotz alledem auf ihren eigenen Beinen stehen sollte und immer erhobenen
Hauptes Mitten im Leben sein sollte. Mit diesen Ideen distanziert sie sich vollkommen

vom Profil der schwachen und abhangigen Frau.

Safiye Erols ménnliche Helden sind immer erpicht darauf, ihre Geliebten zu unterjochen.
Turhan Tuna und Sinan in Cigerdelen, Burhan und Omer Faruk in Kadikéyii 'niin Roman:
und Ayhan Cimsidoglu in Dineyri Papaz: sind Beispiele fiir diese Typen. Auch Sermet
symbolisiert den Mann aus dem Osten, der Macht Uber die Frau beansprucht und seine
Geliebte als sein personliches Gut ansieht. Egal was Nuran unternimmt, sie schafft es nicht
von ihm loszukommen. Sogar als ihre Liebe versiegt, findet sie Sermet als Sklaven vor
ihrer Tlre. Es ist interessant, dass Sermets besitzergreifendes Verhalten Nuran, die an die
westliche Lebensweise gewohnt ist, nicht stort. Sie akzeptiert ihr Schicksal und preist jede
Minute, die sie mit ihm verbringt. Fur Safiye Erols andere Protagonistinnen, Gilbin und
Zuhre, gilt das Gleiche.

Nachdem Nuran das wahre Gesicht Sermets kennenlernt, fangt sie an sich zu beschuldigen
und zu hinterfragen. Sie realisiert, dass sie durch Sermets Betrug ihren Stolz, ihre Jugend,
ihre Traume, ihre Ideale, ja, sogar ihren Glauben an die Liebe verloren hat. Die junge Frau,
deren einziges Ziel war, ihrem Vaterland zu dienen, schamt sich als sie bemerkt, dass die
Feier zur 10-jahrigen Republik in ihr kein Enthusiasmus entfacht.

Nuran, Gilbin, Zihre und Mihriban tragen tiefe Narben von ihrer Liebe.

., Nuran schaute so aus als ob sie an einer unsichtbaren Stelle behindert sei... Sie war so
sehr verletzt, dass keine Zelle verschont blieb. * 178

Als im Roman Kadikéyii ‘niin Romanm: Omer Faruk Mihriban verlasst, hat sie an
verschiedenen Stellen ihres Kérpers Schmerzen.

., Mein ganzer Korper tat mir weh. Mein Riicken, meine Briiste und meine Knochen taten
mir weh. Ich hatte Krdmpfe an den Beinen. Meine Fersen stachen. Meine Haarwurzeln

179
schmerzten.

18 Ulker Firtinasi (2006), S. 78.
8 Radikéyii ‘niin Romami (2007), S. 179.
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Zuhre erleidet wegen ihrer Liebe zu Sinan unbeschreibliche Qualen. ,,Im Vergleich zu
Ziihres Liebesschmerz waren ihre Geburtswehen ein Kinderspiel. %

Den korperlichen Zusammenbruch, der aus psychischen Griinden eingeleitet wird, erlebt
Gulbun am intensivsten. Gulblns Leben hangt am seidenen Faden und als sie den Kampf

zwischen Leben und Tod gewinnt, beurteilen die Arzte die Genesung als ein Wunder.

Die Schriftstellerin, die in Deutschland Philosophie studiert hat, befasst sich auch mit der
mystischen Philosophie. Insbesondere nach dem Roman Ulker Firtinas: sehen wir, dass
Safiye Erol in ihren Werken mystischen Themen viel Platz einraumt. Da ihre Mutter ikbal
Hanim ein Mitglied des Bektasi-Ordens war, kommt Safiye Erol schon in jungen Jahren
mit Philosophie in Kontakt. Als sie ihren eigenen Mentor Ken’an Rifai trifft, beschéftigt
sie sich intensiver mit diesen Themen. Die Schriftstellerin schreibt ihren letzten Roman
Dineyri Papazi zu einer Zeit, als sie unter dem Einflul ihres Mentors, Ken’an Rifai, steht.

Daher ist im Roman das Gedankengut ihres Lehrers ganz deutlich zu spiren.

Im Roman Ulker Firtinas: gewinnt Nuran den Glauben, den sie durch Sermet verloren hat,
durch die Kraft der Unterhaltungen mit ihrem Vater Ali Fethi Bey wieder. So wie Safiye
Erols Mutter ist ihr Held Ali Fethi Bey auch ein Bektasi Derwisch. Ali Fethi Bey, der am
besten portraitierte Charakter des Romans, verkorpert alles, was ein Derwisch des Bektasi-
Ordens braucht: ,, Yiiz ve viicut giizelligi, giizel ses, saz, siir, ince duygu, ince anlayis,

kalenderlik. “*®*

Obwohl seine Intuition sehr stark ist und er im Vorhinein weil, was seiner Tochter
widerfahren wird, greift er nicht ein. Er glaubt, dass sie diese Hiirden bewaltigen muss, um
zur Reife zu gelangen. Bei einem ihrer Treffen sagt er zu Nuran:

., ...du wirst viele Fehler machen bis du das Wahre findest. Bis du die Wahrheit findest,
wirst du viele Liigen bekampfen. Es liegt nicht in meiner Hand die Natur anzuflehen dir
diese Hurden nachzulassen. Los meine Tochter, sei stark! Moge dein Heim hellerleuchtet

: . . . 182
sein und mogest du ein schones Leben haben.

180 Cigerdelen (2008), S. 148.

181 «Ein schones Gesicht, einen schénen Korper, eine schone Stimme, Langhalslaute, Gedicht, Sensibilitt,
Verstindnis und GroBmut.“ vgl. Ulker Firtinasi (2006), S. 48.

182 Ulker Firtinasi (2006), S. 49.
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Die Haydariye, eine kurz&rmelige dunkelblaue Jacke, mit der er stets bekleidet ist, ist ein
Symbol dafur, dass er sich dem Weltlichen entsagt. Fur ihn sind Menschen verganglich,
und deswegen sollten ihre Winsche genauso klein und verganglich wie sie sein. Man soll
niemanden zu sehr lieben und sich zu sehr binden. So eine Liebe verdient nur Gott. ,, Doch
der Glaube! Doch die Hingabe! Dies sind Starken einer Seele, die man fur ein bestandiges
und absolutes Ziel aufbraucht. “*®

Durch die Ratschldge ihres Vaters fangt Nuran an, die Welt mit ganz anderen Augen zu
sehen und lernt folgendes:

., Nichts auf der Welt ist fertig und perfekt. Man soll den Schopfer mit dem Geschopf nicht
verwechseln. Die Erflllung der Sehnsucht fiir die Seele des Menschen ist im Schopfer. Die
ersten Schritte eines Junglings im Reifeprozess sind: lieben, glauben und irregefiihrt
werden. Nach dieser Phase des irregefiihrtwerdens, macht der junge Mensch eine Krise
durch. Doch auch dies vergeht. Der Geist bindet sich dieses Mal nicht mehr an irdische
Dinge. Er wendet sich Gott zu. Religion, Glaube, Prinzip, Ideal was immer du sagen
magst. Anscheinend ein Fundament, welches wie ein in den Tiefen verankerter Stahl ist.
Die Boje dreht sich mit dem Wind in alle Richtungen, aber verlaRt nicht den Platz an den

. . 184
sie gebunden ist.

Mit Hilfe ihres Vater befreit sie sich von der Liebe zu Sermet und beginnt nach dem
Prinzip zu leben, dass der Frieden ausschlieBlich von Gott kommt. Die Worte, die Nuran
Yerli dem Mann, den sie liebt, lachelnd sagt, reflektieren die mystische Intensitat des
Werkes auf eine frappierende Art und Weise:

. Richtig, sagte sie, alles vergeht; Liebe, Schmerz und Gliick. Es bringt nichts sich an
solche Dinge zu binden. Den endgultigen Frieden finden wir nur bei Gott. Unsterblich,

Gott ist unsterblich. “ &

Sie glaubt daran, dass alles, was ihr widerféhrt, passieren soll und dass man vor seinem
Schicksal nicht davonlaufen kann. Sie reinigt ihre Seele durch die Mystik und findet neuen
Lebensmut, indem sie die wahre Liebe erkennt. Wenn man die Dinge mit dem Schicksal in
Verbindung bringt, ist eigentlich auch Sermet nicht schuld. Zum Schluss erinnert Nuran an
ein Lied, das ihr Vater gesungen hat:

183 Ulker Firtinas: (2006), S. 132.
%% 2.a.0.,5.137-138.
% 2.a.0.,S. 209.
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., Beni hicrdna agind eden baht-1 siyahimduwr
Seni hep bivefa eden benim baht-: siyahimdir. “**°
., Mein Schicksal ist es, das mir Leid zum Weggefahrten macht,

Es ist mein Schicksal, das dich immer untreu macht.

Zum Schluss handelt Nuran mit Leib und Seele genauso energisch wie am Anfang, als sie
von Wien in die Turkei zuriickkehrte. Doch dieses Mal wird sie zu einer erfahrenen und
reifen Frau in der Berufswelt. Sie arbeitet daran, die turkische Oper zu griinden.

Die Schriftstellerin zeigt ihren weiblichen Heldinnen zwei Wege auf um den wahren

Frieden zu finden: Dem Vaterland und Gott dienen.

Gulbun ist die Protagonistin einer Liebesgeschichte, deren ungliickliches Ende von Anfang
an klar ist. Sie ist auch eine der weiblichen Charaktere, die sich wegen der Liebe ins
Ungliick sturzen und durch den Sufismus Erldsung finden. So wie Nuran leidet Gilbiin
auch an Minderwertigkeitskomplexen und Schuldgefiihlen. Die seelische Verfassung
Gulbuns, die beginnt, sich wie ein gefallenes Méadchen zu fuhlen, wird im Roman auf eine
lebendige Art beschrieben. Gulbin schlief3t sich von der Gesellschaft aus und fangt an mit
der Natur zu sprechen und zu hinterfragen ob sie schuldig ist. Dieser Zustand macht sie mit
der Zeit sowohl korperlich als auch seelisch krank. Giilbin leidet darunter, dass sie
einerseits in der Liebe verloren hat und andererseits sich der Gesellschaft gegenuber
schuldig gemacht hat.

,Ich habe die Stimme der Liebesgottin gehort, ihr Antlitz gesehen, in ihre Welle
eingetaucht und bin hineingerutscht. Ich habe bei meiner Gemeinde Schulden gemacht.
Die Géttin hat sich zuriickgezogen und hat mich allein und einsam zuriickgelassen. (...)
Nun stehe ich einer stummen Verhandlung gegeniber, die die ganze Menschheit gegen
mich eingeleitet hat. Bin schuldig und habe Schulden. Wahrend ich dem einen Gott

gehorchte, beging ich die Siinde einem anderen Gott den Riicken zu kehren. “ 187

Manchmal tberkommt Zihre die Sehnsucht nach Sinan so sehr, dass sie auch wie Gulbin
mit der Erde, dem Himmel, den Bdumen, dem Teich, also mit der ganzen Natur spricht und
ihre Sorgen mit ihr teilt. Sie denkt, dass die ganze Schépfung mit ihr das gleiche Leid

18 Ulker Firtinasi (2006), S. 213.
¥ Dineyri Papazi (2007), S. 227.
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durchmacht und ihr bei ithrem Schmerz beisteht. Auch wenn sie voneinander nichts ahnen,
besteht eine seelische Kommunikation zwischen den Liebenden. Sinan hort Zihres Ruf
und sie finden zueinander. Dass sich die Liebenden ohne ein Rendezvous treffen, passiert
auch Gilbln und Ayhan Bey einige Male.

Auch wenn es nicht so wie bei Gulbun ist, verliert Ziihre auch ihr Selbstvertrauen, weil
Sinan sie nicht achtet und respektiert. Als Feridun Bey ihre Schonheit, Naivitdt und
GroRzlgigkeit mit dem Bild der Maria, das von italienischen Malern gezeichnet wurde,
vergleicht, ist sie peinlich berthrt und sagt, dass sie solcher Komplimente nicht wirdig ist:
,,Schweig Onkel, ich schdme mich!... Ich bin nicht das, was du sagst. Ich bin eine Frau mit

wenig Verstand, ein zaghaftes, unentschiedenes und schwaches Weib *. 188

Aufgrund der chaotischen Gefihle, in die Gulbun sich verstrickt, wird sie krank und
kommt ins Krankenhaus, wo Tayyar Kemteri, ein Scheich des Naksibendi-Ordens, sie
besucht. Durch seine Ratschléage findet sie wieder zu sich. Bei seiner ersten Begegnung mit
Gulbun ist diese auf dem Hohepunkt ihrer Liebe und ihres Leidens. Da er glaubt, dass sie
den Weg zu Ende gehen muss, interveniert er nicht. So wie Ali Fethi Bey, der Nurans
Liebe als eine Krankheit mit einem eigenen Verlauf sieht, zieht er es vor zu warten. Denn
sie wissen, dass ,,Niemand Einlass in seinem eigenen Paradies hat ohne durch seine

. , . 189
eigene Holle gegangen zu sein...

Tayyar Kemteri teilt nicht die Ansicht derer, die Gulbun umgeben, dass ihr Unrecht
widerfahren ist. Seiner Meinung nach sucht man in der Liebe nicht nach dem Schuldigen
und nach dem Unschuldigen. Er rat Gulbiun immer die Verzeihende zu sein und Liebe zu
séen. Um das junge Méadchen, das wegen ihrer Liebe moralische Regeln gebrochen hat und
sich deswegen schuldig flhlt, zu trosten, sagt er folgende Satze: ,, ... Dein Wunsch war die
Liebe, also warst du im Rausch zu sterben und wieder aufzuerstehen. Nun gut, der den du
als Geliebter auserwahlt hast, hat dich erkannt und dich zu Fall gebracht. Du hast jedoch
sicher beim tiefen Fall soviel von ihm genommen wie du gebraucht hast. In deinem neuen

Ich wird es fortan auch Spuren von diesem Geliebten geben. * 190

%320, 8. 171.

189 Im Original: , Kimse kendi cehenneminden gegmeden kendi cennetine ulasamaz... “ vgl. Dineyri Papazi
(2007), S. 313.

*a.a.0.,S.273.
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Scheich Tayyar spricht iiber drei Ebenen der Liebe: ,,ciinin“ (Besessenheit), ,,flin{in“
(Wissenschaft) und ,,siikin® (Stille). ** In der Besessenheit ist die Gliickseligkeit und die
Tragik der Liebe ein Thema. In der Wissenschaft ist nicht die Vereinigung der Liebenden
sondern die Liebe selbst das Ideal. In der Phase der Stille steht man Gber seinem Ego und
verzeiht sogar dem Peiniger, der einem wehgetan hat. Sie vergisst das zugefiigte Leid und
schlieBt mit dem Leben ihren Frieden und bemuht sich die verlorenen Prinzipien

nachzueifern.'%?

Die Liebe der Protagonistin von Cigerdelen, Zihre, ist komplex und intensiv und bereitet
ihr sowohl Glick als auch Leid. Sowie fir Nuran und Gulbun ist die Liebe auch fiir Ziihre
ein Instrument um die eigene ldentitat zu erkennen, sogar um tber dem Ego zu stehen und
vom Unechten zum Wahren zu gelangen. Zihre weild von Anfang an, dass diese Liebe ihr
Leid und Schmerz bereiten wird. Da Diiriye Hanim, die Sinan Aga echelicht, keine
Nebenfrau mochte, wird Zihre heimlich verehelicht. Fir Zihre ist das nicht von Belang.
Sie verbreitet Uberall ihre Gliickseligkeit. Sie denkt, dass die Liebe das héchste Ziel fiir die
Menschen auf Erden ist und ist bereit fur die Liebe jeden Preis zu bezahlen.

Zuhre wird jedes Mal, wenn sie zusammen sind, von Sinan gedemitigt und beleidigt.
Sinan hat sowie der Protagonist von Dineyri Papazi, Ayhan Cimsidoglu, Angst davor zu
lieben und ist einer von den Charakteren, die keinen Wert auf die Liebe legen.

,Schau Ziihre!... Bau keine Luftschlosser, ich werde dich nicht lieben. Ich werde die
Schwdégerin vom Mufti, Diiriye Hanim, lieben, denn sie wird die Frau des Konaks
werden.(...)Was sollen wir machen, beklage dein Schicksal; du kannst nicht die Konigin

] ) . 193
meines Herzens werden sondern nur meine Geliebte.

Zuhres Verhalten ist nicht anders als Gilbiins und Nurans. Zihre ist immer die Gebende
und die Selbstlose. Wenn sie mit Sinan zusammen ist, beugt sie sich ausnahmslos allen
seinen Wiinschen. lhrer Liebe wegen tritt sie ihren Stolz mit FuRen.

. Mein Herr, ich gehére dir; wenn es dir beliebt, mache mich zur Krone, wenn es dir

beliebt zum FuRabtreter. « 1%

Blygl. a.a.0., S. 241.

192 ygl. Sema Ugurcan: “Safiye Erol’un Romanlar1”. Kubbealti Akademi Mecmuasi, Y11:30, Say1:3, Temmuz-
2001, S. 42.

198 Cigerdelen (2008), S. 143-144.

¥ 2.a.0,.S.143.
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Als Diiriye Hanims Mitgift in den Konak gebracht wird, nimmt Sinans Qual eine
unertragliche Form an. Die im flnften Monat schwangere Ziihre muss unglaubliche
Demutigungen ertragen und ohne Grund lasst sich ihr Mann von ihr scheiden. Zihre
jedoch, die nie vergisst, dass sie die Tochter von edlen Eltern ist, lebt ihren Schmerz nie
offen aus.

,, Wieso denn nur mein Herr? Hittest du doch die Ehe aufrecht gelassen, auf das ich die
Kette der Ehe fur immer um meinen Hals tragen konnte. Ich erhebe keinen Anspruch auf
die Position als Herrin. (...) Auf der Welt wiirden wir getrennt leben, aber vor Gott wdiren

. (195
wir Mann und Frau.

Sinan erachtet es nicht fir wichtig genug seinem Kind einen Namen zu geben und
schlielich Uberlegt er, Zihre mit einem anderen Mann zu verheiraten. Er handelt in
diesem Punkt sehr egoistisch und der Mann, den er fir Zihre aussucht, ist alt und hasslich
aber ein guter Mensch. Sein Wunsch ist es nicht Zuhre wirklich zu verheiraten, sondern sie
in seiner N&he zu wissen. Da er nicht jemanden will, der Ziihres Herz fir sich gewinnen
konnte und sie gliicklich machen konnte, verheiratet er sie mit dem Sattler ismail.

., Ich habe oft mein Herz gefragt, aber ich ertrage es nicht wenn du einen jungen Mann
heiratest...Du sollst in meiner Nahe sein und sollst unter dem Joch eines hasslichen und
alten Mannes sein, der dich nicht fur sich gewinnen kann. Sogar dies fallt mir sehr
schwer. Was soll ich machen? Aus Angst vor meiner Frau kann ich dich nicht im Konak
halten; ich bin eiferstichtig und kann dich nicht in die Ferne schicken. Heirate den Sattler

Ismail und fertig ist die Sache in Gottes Namen. “ 196

Fur Zuhre kommt die Heirat mit einem anderen Mann dem Tode gleich. Wenn es ihren
Sohn Nuri nicht gabe, hétte sie an Selbstmord gedacht. Ziihres Leiden dauert Jahre, in
einundeinhalb Jahren hat sie vier Fehlgeburten. Jedes Mal wenn sie mit Sinan zusammen
ist, sucht sie ein bisschen Liebe, ein bisschen Zuneigung, ein gutes Wort, aber Sinan &ndert
sich nicht.Zuhre ertragt jede Qual mit Gottvertrauen und mdchte nicht, dass Sinan darunter
leidet. Trotz alledem betet sie flr ihn, denn sie glaubt, dass all dies gelebt werden muss.
Sowie Gulbin und Nuran beugt sie sich dem géttlichen Diktat, doch Sinan erzahlt immer

wieder von seiner Frau als ob er ihren Willen brechen wollte. Nun wird Diriye Zihres

1% 3.2.0., S. 147.
1% 3.2.0., S. 150.

63



Platz einnehmen und auch wenn sie nicht so schon ist wie Zihre, wird sie immer bei Sinan
sein. Obwohl Zihre sich wegen der demitigenden Worte beklagt, gibt sie Zeichen, dass
dieses Leid eine Zwischenstufe zur wahren Liebe sein wird:

,,- Was beabsichtigst du mit den Hieben, die du auf mein Herz niederprasseln lasst? Wenn
es mein Blut ist, hast du es ja bereits gesehen... Du bemiihst dich in die Tiefen meiner
Wunden einzutauchen. Sorge dich nicht mein Herr, ich werde es dir sagen. Nach meinem
Leiden kommt mein Glaube. Danach kommt Selbstlosigkeit, dann Gottvertrauen und dann
das Betrachten.

Sinan flhlt sich peinlich beruhrt aber versteckt sich hinter einer aufgesetzten Heiterkeit.

- Sie ist keine Frau sondern ein wirklicher Mufti. Woher findest du diese Worte?

- Die Stufen des Reifeprozess hat mir mein Vater beigebracht: Glaube, Selbstlosigkeit,
Gottvertrauen, Betrachten. Es gibt auch eine fiinfte Stufe, Rang der Heiligen, welcher

. . I : . e 0197
normalerweise Frauen nicht zuteil wird. Man nennt dies ,, Vergesslichkeit “.

Fur Zihre, die im Reifeprozess eine hohe Stufe erreicht hat, ist Sinan nur mehr Mittel zum
Zweck. Sie ist immer voller Liebe egal ob Sinan bei ihr ist oder nicht. Als sie auf eine
Hochzeit nach Bosnien geht, spricht sie dort mit ihrem alten Lehrer Kamber Hoca uber die
Mystik. In diesen Tagen, in denen sie sich nach Ehrlichkeit sehnt, hat sie einen Traum. In
ihrem Traum pruft sie ein Gelehrter, der unter dem Namen Sar1 Saltuk Sultan bekannt ist.
Fragen, auf die sie bei Tageslicht keine Antworten wisste, kann sie in ihrem Traum alle
beantworten und besteht die Prufung. Als sie aufwacht, fuhlt sie sich leicht und
ausgelassen. Sie realisiert, dass sie nicht der Liebe, die sie ihrem Schopfer gegenuber
empfindet, entsprechend lebt und dass irdische Probleme sie vom eigentlichen Weg haben
abkommen lassen. Die letzten Worte, die der Gelehrte an sie richtet, vergisst sie niemals:

,,Lebe unbeschwert Ziihre, lebe unbeschwert. Wenn der Spiegel deines Herzens von Zeit
zu Zeit rostig wird, sag Allah und puste darauf und du wirst sehen wie blitzblank er

L] {(1
wird, “%

Als Nuran begreift, dass sie nicht eine nur auf das Korperliche beschrankte Beziehung
haben mdchte, hat Sermet keinen Platz mehr in ihrem Leben und genauso ergeht es Ziihre,
die sich nach zwei Jahren sich von Sinan Bey befreit. An dem Punkt wo die Liebe sich von

¥73.2.0., S. 154.
1% 3.0, S.187.
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der Sexualitat befreit und die innere Ruhe eintritt, erfahren gequélte Herzen Erleichterung
und Freude.

Safiye Erol, die ihre Romane fiir einen gliicklicheren Idealismus der Menschheit zu Papier
bringt, ruft durch Zihre alle Frauen auf, maRig und vernlinftig in ihrer Liebe zu sein.
Jemand, der glaubt er habe einen perfekten Partner gefunden, ist zum Leiden verurteilt, da
man mit der Zeit auf Fehler beim Geliebten stoRt und enttduscht wird. Man soll die
geliebte Person so akzeptieren wie sie ist und nicht versuchen ihre Fehler aufzudecken. Als
Zuhre Sinans Schleier einen nach dem anderen entfernt, entdeckt sie Ziige wie Feigheit,
Grausamkeit, Untreue, Geiz, Hartherzigkeit und Gemeinheit an ihm und dass er vor
Unrecht und Stinde nicht zurtickschreckt.

Zuhre, die versucht die geheimen Seiten ihres Geliebten zu entdecken und sein wahres
Gesicht kennenzulernen, beschuldigt sich selber und denkt, dass sie fir ihre
Wissbegierigkeit bestraft wird. Ziihre lernt, dass wenn die Frau glucklich sein will, sie
nicht allzu neugierig sein darf. Nun gibt sie Sinan recht, der einst sagte:

., Ein Mann der viel lernt, wird Richter und eine Frau, die viel lernt wird eine Hexe. «199

., Gott hab dich selig mein Vater, hdttest du mir doch statt Muhiddin-i Arabi beigebracht,

dass die grofsite Kenntnis einer Frau die sein sollte, die Schleier nicht zu beriihren. 200

Zuhre représentiert den aufopfernden Frauentyp, der ihrem Geliebten bedingungslos
gehorcht und Zihre denkt, dass jeder Mann fir seine Frau ein Yedi Peceli, ein Held ist.
Auch wenn alle seine Fehler sehen, muss die Frau ihren Mann als ihren Gott und Helden
respektieren. Die Frau hat die Aufgabe ihren Mann anzubeten, ihm zu gehorchen und
seinem Schatten zu folgen. Wenn sie dies nicht tut, ist sie diejenige, die leiden wird.?®*

Ziihre gibt den Madchen folgende Ratschlége:

, Dann ihr Mddchen, Frauen! ... Wihrend ihr in den schénen Paldsten weit weg vom
hasslichen Treiben der Welt mit goldenen Ballen spielt, kann euer Weg euch mal nach
drauflen fuhren und ihr heiratet einen Mann. Wenn ihr die Geliebte, die sehnsiichtig
erwartet und gestreichelt wird, bleiben wollt, musst ihr ihm gehorchen und nicht nach

seinen Fehlern wihlen und ihn von weitem anbeten. Beriihrt seine sieben Schleier nicht

199 1m Original: ,,Erkegin ¢ok okumusu kadi, kadinin ¢gok okumusu cadi olur. “, vgl. a.a.0., S. 194.
200

a.a.0,, S. 192.
21 ygl. a.a.0., S. 195.
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und wenn mdglich legt sieben dazu. Wenn nicht, entledigt er sich seiner Gottheit, weil
unter dem Schleier die Fehler einer nach dem anderen auftauchen. Von dem Tag an, wo er

. . . . . . (202
nicht mehr euer Gott ist, wird er weder dein Mann sein noch du seine Frau...

Ziihres Sohn Nuri, den sie sehr liebt, fallt beim Verteidigen der Cigerdelen. Sie braucht
zwei Jahre lang um zu sich zu kommen und nachdem sie diese Phase hinter sich gebracht
hat, bemerkt sie, dass sich ihre Liebe zu Sinan in mitterliche Gute gewandelt hat. Von da
an ist sie unschuldig und unbekiimmert wie ein neugeborenes Kind. Endlich erreicht sie die
Stufe der Reife, die sie zu erreichen viel Leid auf sich genommen hat. Alles was sie mit
ihren Handen berihrt, wird fruchtbar. Hunderte Arten von Vogeln bauen ihre Nester in
threm Garten und deswegen bekommt sie den Spitznamen ,,Kuslu Nine* (die Oma mit den
Vogeln). Zihre wird eine Oma, die alle Menschen heilt ohne auf ihre Religion oder auf
ihre Sprache zu achten. Sie erreicht die hdchste Stufe des Geistlichen, eine Stufe die ihrer
Meinung nach einer Frau nicht zuteil wird. Muslime und Christen, alle, kommen um sich
von ihr beraten zu lassen.

., Muslime achten auf sie ,,Sie ist die Tochter eines Geistlichen, sie hat die Stufe der Reife
erreicht. Sie ist vom Stammbaum des Sari Saltuks*. Christen denken, sie sei die
Wiedergeburt einer Heiligen, Santa Barbara, die von den Tirken gefangen gehalten

Wil”d «203

Sowie Sermet in Ulker Firtinast, Burhan in Kadikéyii ‘niin Roman: erkennt Sinan viel zu
spat den Wert der Geliebten. Als er die Nachricht von Zuhres Tod bekommt, hat er wegen
dem Leid, das er ihr zugefligt hat, ein schlechtes Gewissen. Sinan, dessen Zunge sich mit
Zuhres Tod l6st und der zu Lebzeiten Zihres kein gutes Wort zu sagen hatte, driickt zum

ersten Mal seine Liebe aus:

,, Oh meine wunderschone Geliebte, wie sehr hatte ich dich doch geliebt! Hast du mir doch
eins ausgewischt? Bitte geh nicht Zlhre, lass mich deine Augen noch einmal sehen. Wenn
sie mich morgen im Jenseits fragen was ich als letztes gesehen habe, wird nur eins in

. . . . . . « 204
meiner Erinnerung bleiben, deine Augen meine Ziihre.

202 52.0., S. 192-193.
23 3a.0.,S.198.
204 3.2.0., S. 208.
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Der Mensch sucht immer das Perfekte und das Gluck, doch nichts auf der Welt ist perfekt.
Safiye Erol betont wie in all ihren Romanen bei Cigerdelen, dass unendliches Gluck und
absolute Liebe nur bei Gott zu finden sind. Zuhre sucht zuerst die Liebe, dann Gott und
lernt, dass der Sinn der Liebe und des Glaubens darin liegt, der Menschheit zu dienen.?%
Nachdem sie Gott findet, kehrt sie der Liebe nicht den Riicken, denn es ist die Liebe, die
sie zu Gott gefiihrt hat. Der, der die Liebe leugnet, kann laut Zihre nichts schaffen. Je
nachdem welchem Weg man gedient hat, wird man von diesem auch belohnt. Zihre hat
der Liebe gedient und Gott hat sie belohnt. Nun hat sie ein ruhiges Gewissen und ist voller
Gluckseligkeit, doch dass sie ihrem Geliebten vom Meer des Glicks nicht kosten lassen
kann, bekimmert sie. Zum Schluss geht Zihre, ein Beispiel an Geduld, wie Gulbin,
Mihriban und Nuran den beschwerlichen Weg der Liebe und zlichtigt ihre Gellste und
findet schlieBlich ihren Frieden. Das Leid, das sie erfahren haben, dient dem Prozess des
Reifens.

Alle vier bereits erwadhnten Protagonistinnen haben auf3erehelichen Kontakt mit ihren
Liebhabern und es kiimmert sie nicht, dass sie sich versiindigen. Auch wenn Ziihre wegen
den Treffen mit Sinan Schuldgefihle hat, glaubt sie spater, dass es nicht Unzucht ist. Bei
den Frauen stammt der Wunsch nach korperlichem Kontakt mit dem Geliebten aus der
Sehnsucht mit ihm eins zu werden, wobei bei den Mé&nnern, Sinan, Ayhan, Faruk und
Sermet, es sich regelrecht um sexuelle Geliste dreht, weit weg von Liebe und Gnade. Als
Adviye Molla erfahrt, dass Zuhre mit Sinan Sexualverkehr hat, deutet sie Unzucht an und
Zuhre trotzt auf folgender Weise:

., Frau Mutter, weder mein Herz noch mein Geddchtnis wollen begreifen, dass es Unzucht
ist. Von meinem Meister habe ich gelernt, dass die Ehe in Gottes Gnade die Vereinigung

einer Frau und eines Mannes ist, die sich sehnsiichtig nach einander diirsten.

Nicht einmal in der heutigen Turkei ist diese Art von Beziehungen gern gesehen, und umso
interessanter ist es, dass die Schriftstellerin dem Leser diese Liebeleien in den 1950ern als
normal und natirlich darstellt. Safiye Erols Einstellung ist erst in ihrem Artikel Ken'an
Rifai mit dem Prinzip, dass ,,sich zu wiinschen gar keine Stinden zu begehen auch eine

Siinde ist“*°" zu erklaren.

2% ygl. a.a.0., S. 206.
2 Dineyri Papazi (2007), S. 164.
2 Im Original: ,....hig bir giinah islememegi istemek de giinahtir.” , vgl. Makaleler (2005), S. 250.
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[lber Ortayli vermerkt, dass in allen traditionellen Gesellschaften Vorfille wie
auBereheliche Verbindungen und uneheliche Kinder zeugen immer Reaktionen
hervorrufen. Sie unterstreicht diese Aussage indem sie auf die Ahnlichkeit des
griechischen Wortes nomos mit dem tirkischen Wort namus (Ehre) aufmerksam macht.
Diese Ahnlichkeit zeigt, dass Gesellschaften bei solchen Ereignissen gleiche
Vorgehensweisen haben.”%

Diese Liebesbeziehungen entsprechen nicht den moralischen Normen der Gesellschaft,
aber trotzdem sind die Reaktionen der Umgebung der Liebenden umso bemerkenswerter.
Wahrend Gilbin sich einem alten Lebemann hingibt und ihre Freunde ins Ungluick stirzt,
machen sie nicht einmal den Versuch, sie zur Rechenschaft zu ziehen geschweige denn sie
zu verlassen. Fir diese Menschen, die die Liebe preisen, ist Ayhan Bey nur ein Instrument.

Das eigentliche Ziel ist die Liebe selbst.

Die Heldinnen von Safiye Erol, die sich aufgrund ihrer verbotenen Liebesbeziehungen von
ihrer eigenen Identitat entfernen, werden zumeist mit Hilfe eines Wegweisers aus dieser
Misere gerettet. Die Wegweiser nahern sich den Heldinnen, die ihre innere Abrechnung
machen und sich in Schmerzen winden; niemals mit Ermahnungen. Sie geben nur Tipps,
die ihren Weg beleuchten sollen. Diese Menschen haben den Sinn des Lebens und des
Seins begriffen und sind weise. Was Ali Fethi Baba fiir Nuran verkorpert, stellen Seyh
Tayyar Kemteri fur Gulbun und Kamber Hoca flr Zihre dar. Mihriban Hanim findet auch

den Frieden bei Sahkulu Sultans Derwischkloster.

Fur Safiye Erol, die eine mystische Lebensanschauung hat, ist die Liebe der wichtigste
Schritt fir den Reifeprozess der menschlichen Seele. Um diese Reife und Erkenntnis zu
erlangen, muss der Mensch diese Phase durchmachen, in der sein Herz und sein Verlangen
gezlchtigt werden. Safiye Erols Protagonistinnen scheinen in ihrem Schicksal gefangen zu
sein, doch durch das Schicksal selbst finden sie die Willensstarke und befreien sich von
dieser Gefangenschaft. Diese Heldinnen, die die Liebe mit einer tddlichen Intensitat leben,
lassen sich wissentlich oder unwissentlich in den Tod treiben, doch eigentlich néhren sie
sich von ihrem inneren geheimen Wunsch der Wiedergeburt. So kommt der Gedanke der
Wiedergeburt bei Nuran, Gulbian und Mihriban als eine Art Reinigung und Reifeprozess

vor, wobei dieser bei Zihre eine gottliche Eigenschaft annimmt.

2% flber Ortayli: Osmanli Toplumunda Aile. istanbul: Pan Yayincilik, 2007, S. 68.
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4.2 ldealistische und moderne Frauen

In fast allen Romanen von Safiye Erol handelt es sich um idealistische Heldinnen, die zwar
ihre Ausbildung in Europa bekommen haben, aber trotzdem zuriickkehren, um ihrer
Heimat zu dienen, weil sie ihre nationalen und spirituellen Werte beibehalten haben. Canzi
im Roman Cigerdelen, Nuran und Turan in Ulker Firtinas:, Bedriye und Nesrin in
Kadikoyii’niin Romani und GUlbUn in Dineyri Papazi sind die Protagonistinnen, die den
modernen und fleiBigen Frauentypus der Tulrkei reprasentieren. So sehr diese

Protagonistinnen auch westlich leben, ihre Seelen sind doch mit ihrer Herkunft verwurzelt.

Canzi (Canguzel), die im Roman Cigerdelen idealisierte Heldin, identifiziert sich mit ihrer
Herkunft und nationalen Werten und ist eine idealistische, edle und fleiige turkische Frau.
Canzi, die von Turhan Tunas Perspektive geschildert wird, ist eine so schéne und attraktive
Dame, dass ihr Geliebter Eifersuchtsanfalle hat. ,, Sie war ein groRer, heller, brinetter und
fremder Frauentyp mit dem Korper einer Bauchtanzerin. Sie hatte ein seidenes schwarzes
Kleid angezogen. Als Accessoire hatte sie nur einen breiten Brillantring am Finger. 209
Canzi, die Lehrerin ist und aktiv am sozialen Leben teilnimmt, wird von ihren
europdischen Freunden als ein perfektes Rollenmodell einer modernen tlrkischen Frau
aufgezeigt. Von einem englischen Architekt wird sie Turhan mit folgenden Worten
vorgestellt: ,, Wir riithmen uns mit ihrer Landsmannin. Sie ist ein perfektes Beispiel einer
modernen tiirkischen Frau. “**°

,,Sie soll Lehrerin an einem College sein, sie soll Schriftstellerin sein, soll Bauchtdinzerin

. - o . . w211
sein, soll sich fiir Folklore und Dorfinstitutionen interessieren.

Fiir ihren Ehemann Hasmet Argun blickt Canzi von oben herab und ist eine stolze und
strenge Frau.?*? Sowie bei all ihren anderen weiblichen und mannlichen Charakteren sind
auch bei Hasmet und Canzi Widerspriiche vorhanden. Hasmet Bey ist ein Ehemann, der
nicht viel Wert auf Liebe legt und die Frau unterjochen méchte. Er ist materialistisch,
geizig, eifersiichtig und weit entfernt von der Spiritualitat. Er versucht Canzis Stolz zu

verletzen indem er sagt ,,Ich kenne die Liebe nicht und bemitleide jeden, der sich darin

29 Cigerdelen (2008), S. 27.
203a.0.,S. 27.

1 5a.0.,S. 28.

222 ygl. Cigerdelen (2008), S. 30.
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versucht. Liebe mich ja nicht, du wirdest auf der Strecke bleiben. Mich interessiert aul3er
Lust gar nichts. ““*

Auller Uber die Liebe streiten sie sich auch sehr oft iber das Turkentum. Canzi, fiir die ihre
Kultur und Geschichte sehr wichtig ist, ertrdgt es nicht mehr mit Hasmet, der nach der
Philosphie ,,Ubi bene ibi patria“*** lebt und weit weg von nationalen Werten ist, die Ehe
aufrecht zu halten und trennt sich von ihm. Da Turhan ein Mann ist, der liebt und
respektiert, seine Geschichte und seine VVorfahren achtet und flr wichtig hélt, gibt es in der
Canzi-Turhan Bezichung keine Probleme, die sie mit Hagsmet hatte. Dass sie die gleichen

Vorfahren haben, ist sogar einer der wichtigsten Faktoren, der sie verbindet. Turhan und
Canzis starke Bindung zu ihren VVorfahren kommt fast auf jeder Seite im Roman vor.

Canzi, deren Vater im nationalen Kampf gefallen ist, dient der Republik und identifiziert
sich bis aufs &uBerste mit den Ideen und Prinzipien Atatiirks®*®. Canzi verinnerlicht ihre
Kultur und Geschichte. lhre Ideale haben immer Vorrang vor individuellen Préferenzen.
Sie ist bereit alles fir ihr Vaterland zu opfern. In ihren Ferien ist sie sogar ehrenamtliche
Lehrerin an anatolischen Institutionen. Auch als sie an Malaria erkrankt, bricht sie ihren

Dienst nicht ab und kehrt nach Istanbul zuriick.?*®

Die bemerkenswerteste Eigenschaft des Mannes, den Canzi liebt, ist es, dass er dem
jungen Atatiirks sehr hnelt.>*’ In ihrem Wohnzimmer hangt ein groBes Bild von Atatiirk
und jedes Mal wenn sie an dem Bild vorbeigeht, griit sie ihren heiligen Helden mit ihren
Augen. Eines Tages unterhalt sie sich mit Turhan und wahrenddessen schaut sie zum Bild
und sagt:

, Er hat uns in der schwierigsten Phase der Revolution geleitet und sie zu Ende fiihren
lassen. Die Revolution ist jetzt durchgefihrt worden. Jetzt bleiben nur die
patriarchalischen Gedanken und Eifersuchtswehen in den Seelen unserer Manner, die

anzugehen sind. “ %

213 Ben ask filan bilmem, yeltenenlere acirim. Sakin beni seveyim deme, yaya kalirsin. Zevkten Gtesi bana

lazim degil.“, vgl. Cigerdelen (2008), S. 31.

24 Wo ich in Frieden lebe, da ist meine Heimat*, vgl. Cigerdelen (2008), S. 31.
215 Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938) ist der Begriinder der tiirkischen Republik.
218 ygl. Cigerdelen (2008), S. 239.

27 ygl. a.a.0., S. 23.

a.a.0.,S.32.
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Canzi, fiir die die Freiheit sehr viel bedeutet, positioniert sich gegen alle Verhaltensmuster
und ldeen, die diese gefahrden konnten. Aus diesem Grund kann sie mit Turhans
Eifersucht nicht umgehen wie zuvor mit Hasmets nicht. Canzi ist eine fortschrittliche Frau
und kennt sich in der Politik und in der Bildung so gut aus, dass sie zu jedem Thema eine
Meinung hat. An manchen Abenden fihrt sie in ithrem Haus sogar politische Gespréche
mit ihren Freunden und mit Turhan.?*® Sie hat Freunde aus verschiedenen Kulturen. lhre
Né&he zur ihrer eigenen Tradition und zur modernen Welt stellen keinen Widerspruch dar.
Die Synthese, die Safiye Erol bei jeder sich bietenden Gelegenheit betont, wird in Canzis
Charakter reflektiert.

,, Canzi war sehr beliebt bei den Englandern. Sie hatte viele intime Freunde. Einige kannte
sie aus ihrer Kindheit und hatte mit ihnen Tennis gespielt und Wassersportarten gemacht

und andere kannte sie von englischen Kulturhdusern. “**°

Canzi, die die Eifersucht ihres Exmannes Hasmet Bey und ihres Geliebten Turhan Tuna
beklagt, ist in ihren Beziehungen mit Ménnern sehr freizligig. Am Stammtisch mit ihren
englischen Freunden in lange Gesprache einzutauchen und mit einem jungen Mann Swing
zu tanzen, gehdren zu ihren natirlichen und unschuldigen Wiinschen.?”! Auch wenn im
Roman immer wieder unterstrichen wird, wie sehr Canzi ihre Traditionen achtet, wird ihr
Verhalten nicht nur in der damaligen Zeit sondern auch in der heutigen Tirkei von einer
groRen Mehrheit mit Kritik wahrgenommen. Dass Canzi ohne einen Trauschein mit
Turhan zusammenlebt und sogar aulerehelich schwanger wird, widerspricht auch den
tirkischen Glaubensédtzen und Traditionen. Jedoch muss man bemerken, dass sogar die
modernste Protagonistin Safiye Erols eine gewisse Vorstellung von Ehre und Anstand hat.
Dieses Zusammensein ist weit weg von korperlicher Lust und stellt eher eine Stufe der
Liebe dar.

Canzi nimmt ihrem Geliebten gegeniiber eine leicht passive Haltung ein, obwohl sie im
sozialen Leben eine sehr aktive Personlichkeit aufweist und auf ihre Rechte pocht. Als der
impulsive Turhan, der nicht mehr Herr seiner Gefiihle ist, von seiner Eifersucht getrieben
wird, vergewaltigt er Canzi. Canzi realisiert, dass ihre Beziehung am Abgrund steht und
sucht Wege Turhan von seiner Eifersucht zu befreien. Sie bricht fiir eine gewisse Zeit den
Kontakt mit ihm ab und versucht ihn durch ihre Geschichten in die richtige Richtung zu

299 ygl. Cigerdelen (2008), S. 115.
0 3.a.0., S.53.
22 vgl. Cigerdelen (2008), S. 32-33.
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lenken. In diesen Geschichten thematisiert sie Wiinsche und Verlangen, die die Menschen
und Volker ins Verderben sturzen. lhr Ziel ist es, Turhan dazu zu bringen aus den
Geschichten seine Lehren zu ziehen und lernt seine unkontrollierte Leidenschaft zu
bandigen. Safiye Erol méchte damit betonen, dass eine starke Frau ihren Mann erziehen,

lenken und positiv beeinflussen kann, wenn sie es will.

Da Turhan im Westen seine Ausbildung bekommen hat und dementsprechend européisch
handelt, kehrt er dank Canzi zu seinen eigenen Werten zurlick. Aufgrund seiner
Verbundenheit zur nationalen Vergangenheit versteht er zum Schluss die Moral der
Geschichten und als ein von seinen Fehlern gereinigter und reifer Mann steht er vor Canzi.

Nuran, die Protagonistin im Roman Ulker Firtinasi, ist auch eine willensstarke und
erfolgreiche Frau, die genau weil3, was sie will. Auch wenn sie von Zeit zu Zeit mit ihren
Sehnstiichten kdmpft, gibt sie nicht auf und macht alles um ihre Ausbildung zu Ende zu
bringen.

,Ich stand im Winter in der Dunkelheit auf um in Wien meine Theoriestunden zu
besuchen. Ich konnte kaum vom Bett aufstehen. Ich lief im grauen Licht der verschneiten
StraBen zur Schule. Ich habe mich nie fallen lassen. Ich arbeitete viel und schopfte meine
Kréfte bis zur Neige aus um mich zu bilden... Ich stirkte meinen Korper, meinen Geist und

meinen Charakter. %%

Nuran, die so wie Safiye Erol ihrer Ausbildung wegen lange Jahre im Ausland (Wien)
verbracht hat, kehrt in ihre Heimat zuriick und mdchte auf ihrem Gebiet ihrem Land von
Nutzen sein. Ihr Wunsch ist es, die Musik des Ostens voller Leidenschaft und Liebe mit
der des Westens, welche eine groRartige Theorie und Form verinnerlicht, zu verbinden und

k?% eine neue

eine perfekte Kunstform zu schaffen und der traditionellen tlirkischen Musi
Identitdt zu geben. Nuran, die in der Musik eine Synthese kreieren mdchte, tragt diese
Harmonie in sich. Selguk sagt zu Turan, der versucht Nuran zu verstehen, folgendes:

., Nuran hat seit ihrer Kindheit eine intensive westliche Ausbildung bekommen, obwohl sie
in ihren Genen den Osten hat. ... Nuran, die sich blind in Sermet verliebt hat, weint wenn

sie einer Messe beiwohnt oder ist aufgeregter als irgendein Tlrke, wenn sie

222 Ulker Furtinast (2006), S. 45.
223 Im Original: ,,Alaturka”, vgl. Ulker Firtinasi (2006), S. 32.
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Leuchtspruchbénder im Ramadan®* sieht. Denn Nuran hungert nach 6stlichen
Einfliissen. “**

Von Zeit zu Zeit hat Nuran Schwierigkeiten sich an die tlirkischen Traditionen anzupassen.
Safiye Erol macht mit Nurans Charakter auf die Identitatssuche derjenigen aufmerksam,
die mit Einfliissen aus dem Westen und dem Osten zwischen zwei Stiihlen sitzen.

,Da sie in sehr jungen Jahren in ein fremdes Land gegangen ist, versteht sie einige
tirkische Gedankengénge und vor allem alte Traditionen, die in der Vergangenheit

versunken sind, nicht. 226

In Ahmet Hamdi Tanpinars Roman Huzur (1949), der 11 Jahre nach Ulker Firtinas:
erschien, ist auch die Diskrepanz zwischen dem Osten und dem Westen und die Suche
nach einer Verbindung der beiden im Mittelpunkt. Safiye Erols Nuran und Nuran, die
Protagonisten in Huzur, dhneln sich so sehr in ihrer Freude, ihren Traumen, ihrer
Sensibilitdt und Feinfiihligkeit, dass Muhterem Yiiceyilmaz in seinem Artikel Nuran in

Ulker Firtinast als den Prototyp fiir Tanpinars Romanheldin darstellt.?’

Als sie in ihre Heimat zurtickkehrt, verbindet Nuran das Wissen, die Technik und die
Gesetze, die sie sich im Westen angeeignet hat, mit Spiritualitadt und der Seele. Sie leugnet
nicht ihre Herkunft und versucht ihre Kultur kennenzulernen, aber sie verzichtet nicht auf
personliche Hobbies, die sie sich im Westen zugelegt hat. Auch wenn sie sich fir turkische
Tradition interessiert, tGberwiegt die Kultur des Westens in ihrem Charakter. Sie kleidet
sich und lebt westlich. Sermet, der den Mann aus dem Osten représentiert, schafft es nicht
Nurans westlichen Ideen nachzukommen. Er vermisst die angenehme Atmosphére neben
seiner Frau, Miizeyyen, wo er im Pyjama herumlaufen konnte.

Auch nach ihrer Rickkehr in die Heimat, kann sie nicht auf westliche Traditionen
verzichten. Zu Silvester macht sie einen Marmorkuchen, wie sie es in Wien gesehen hat.
Sie backt verschiedene Kekse. Sie lasst ihren Koch eine Ente und einen Punsch zubereiten.
Am Kilavier spielt sie Weihnachtsmelodien. Sie bekommt eine Weihnachtskarte von ihren
Cousins. Sie liest bis zu Mitternacht Faust. Da sie im Westen ihre Ausbildung bekommen

hat, spielt und hort sie westliche Musik.

224 der islamische Fastenmonat

?2..0., S. 88.

22 Ulker Firtinast (2006), S. 52-53.

227 ygl. Muhterem Yiiceyilmaz: “Hakikat Riiyalastiginda”. Kubbealti Akademi Mecmuasi, Nisan 2002, S. 64-
67.
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Nurans westliche Ausbildung wird sowohl in ihrem Aussehen als auch in ihrer
Lebensweise reflektiert. Die Schriftstellerin beschreibt Nuran als eine Frau, die die
aufrechte und lebendige Haltung einer westlichen Frau hat. 2%

Nuran distanziert sich von ihren Idealen als sie eine Zeit ihrer Liebe den Vorzug gibt.
Nachdem sie den qualvollen Weg der Liebe hinter sich bringt und Sermet aus ihrem Leben
verbannt, kehrt sie zu ihrem Volk zuriick und erinnert sich an ihr gegebenes Versprechen
und macht dort weiter wo sie aufgehért hat. Sie befreit sich von ihren personlichen
Problemen und widmet sich vollkommen der Kunst. Nuran, die in ihrem Land eine
berihmte Musikkennerin ist, beginnt an einem Konservatorium zu unterrichten.

,, Nuran Yerli hat sich auch in ihrem Land bewé&hrt. Der Kultusminister ruft sie manchmal
als Musikexpertin nach Ankara und bittet sie um ihre Meinung. Vielleicht wird sie sehr
bald auf Gehei} des Ministers nach Deutschland fahren. Ohne Zweifel wird sie eine
wichtige Rolle in der Etablierung der tirkischen Oper spielen....Sie hat jetzt eine
Bestandigkeit und Harmonie erreicht, die andere Menschen erst im hohen Alter finden

.. «229
konnen.

Nurans Cousine Turan ist auch eine idealistische, fleiige und moderne Frau. Die neue

<230 tituliert wird, ist sich

Generation, die im Roman von Numan Bey als ,,die junge Tiirkei*
ihrer Verantwortung im Aufbau des Landes voll bewusst. Aufgrund ihrer Ausbildung und
Erziehung bestechen sie ihre Umgebung sowohl mit neuen Ideen als auch mit ihrer
Arbeitsdisziplin. Als Turan, die in England Wirtschaft studiert, in den Ferien nach Hause
kommt, reflektiert ihr Benehmen die westliche Disziplin. Sie arbeitet zu bestimmten Zeiten
des Tages und empfangt nicht einmal die Nachbarn, die sie willkommen heien wollen.
., Ich arbeite. Es ist keine Besuchszeit; ich kann niemanden empfangen. * 281

Diese Situation drgert ihre Mutter Dilruba Hanim, die eine traditionelle Frau ist, und sie
fleht ihre Tochter an, ins Wohnzimmer zu kommen. Auch wenn Turan kommt, um ihrer
Mutter den Gefallen zu tun, besteht sie darauf, dass ihr Verhalten falsch ist.

,, Wieso hatten ihre Eltern keine Miihen und Kosten gescheut und sie auf eine teure

Universitat geschickt, wenn das Ganze so ablaufen sollte? Hatten sie sie doch mit siebzehn

verheiratet. Dann wére sie jetzt eine geschminkte und mollige Dame geworden und wirde

228 vgl. Ulker Firtinasi (2008), S. 29.

?92.a.0., S. 206.

20 im Original: ,,Geng Tirkiye®, vgl. a.a.O., S. 85.
21 Ulker Firtinasi (2006), S. 40.
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ihre Kinder erziehen. Das ist auch nichts Schlechtes. Aber da sie versucht eine moderne
berufstatige Frau zu werden, kann man von ihr nicht erwarten sich an die uralten

Traditionen zu halten. Sie wollte Erfolg haben, Erfolg!“ 232

Turan, die diesen unniitzen gesellschaftlichen Treffen beiwohnt, um ihre Mutter nicht zu
verstimmen, unterbindet oberflachliche Gesprdche und leeres Geplénkel. Turan ist
pragmatisch veranlagt und versucht aus diesen Runden geschichtliche, soziologische und
psychologische Inhalte zu gewinnen. ,, ...sie fragt diese Damen iiber die Epoche Sultan
Hamids aus, um aus Not eine Tugend zu machen, versucht sie von ihrem Wissen zu
profitieren. “ %%

Als sie wieder einmal an einem dieser Gesprache ungewollt teilnimmt und ein Gast
andeutet, dass Turan bereits im heiratsfahigen Alter ist, nimmt das junge Méadchen dies
zum Anlass um ihre Gedanken ohne zu z6gern auszudriicken. Turans Gedanken und Ideen
sind nicht nur fur die damalige und heutige Tirkei revolutiondr sondern auch fur den
Westen.

., Turan stand auf. Ohne einen Gedanken daran zu verschwenden, dass man vor den
Alteren nicht rauchen sollte, ziindete sich eine Zigarette an und setzte sich in ein bequemes
Sofa. Sie sagte:

-Ich schwdre lhnen liebe Frau, ich bin nicht gegen die Ehe so wie viele von meinen
Freunden. Wenn ich jemandem begegne, der mir gefallt, werde ich heiraten. AuBerdem
habe ich noch ein Jahr Studium. Aber ich werde nicht heiraten, um der Tradition zu
entsprechen. Ich kann nur eines sagen, dass wenn ich bis zu meinem 25. Lebensjahr nicht
verheiratet bin, werde ich nicht mehr warten, sondern ein Kind auf die Welt bringen.

Die alte Dame dachte ein bisschen nach, denn sie konnte mit Turans Aussagen nichts
anfangen.

- Wie ein Kind? Was fiir ein Kind? Etwa ein Adoptivkind?

Turan spielte mit dem Rauch ihrer Zigarette und lachte.

- Nein, ich sagte ich werde es gebaren. Von irgendeinem Mann, der mir geféllt, solange er
nicht krank und dumm ist.

-E.... Was wird mit dem Vater des Kindes? (...)

22 3.0., S. 40.
28 3.a.0., S. 41.
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- ,,Was interessiert mich der Vater des Kindes? “, sagte sie. Ich bin Vater und Mutter
zugleich. Ich kann auf einen Ehemann verzichten, aber ich mochte ein oder mehrere

Kinder haben. Frauen sollten Miitter werden. “>*

Turan denkt, dass die Frau nicht heiratet um der Umgebung gerecht zu werden oder wenn
sie ein gewisses Alter erreicht hat, sondern weil sie es méchte. Der Mann, den sie heiratet,
sollte sie lieben. Ihrer Meinung nach ist die Frau dafiir geschaffen Mutter zu werden und
nicht dem Mann zu dienen.

Nicht nur Turan sondern die Generation (junge Turkei), zu der sie gehort, glaubt daran,
dass die veralteten Traditionen verandert werden sollten. Die neue Turkei braucht eine
neue Entwicklung. Gefuihle und Traditionen missen durch die Ratio, Veranderung und
Produktion ersetzt werden. Turan verteidigt diese Werte so logisch, dass sogar ihre Mutter
Dilruba Hanim ihr recht gibt. Safiye Erol weist darauf hin, dass die neue Tiirkei von der
neuen Generation, die Turan reprasentiert, getragen wird.

,Ist es die Umgebung? Wir, Tiirken, sind ein junges Volk. Alle alten Prinzipien sind mit

der Revolution aufgehoben worden. Wir werden jetzt die Umgebung schaffen. “ 23

Turan verschiebt ihre Ruckkehr nach London wegen des 10. Jahresjubildums der Republik.
Trotz ihrer westlichen Lebenseinstellung und Gedanken, liebt sie ihre Heimat sehr. Dass
die Republik offen fiir den Westen, fur Erneuerungen und fir Modernisierung ist, kdnnte
als Grund fir Turans Entscheidung, bei der Jubildumsfeier dabei zu sein, interpretiert
werden. Turan, die Wirtschaft studiert, hat ganz klare Vorstellungen was ihre Ziele und
Ideale angeht:

,,...Nach dem Diplom wirde sie schnurstracks nach Ankara fahren und im
Wirtschaftsministerium arbeiten. In ihren Trdumen wirde sie die rechte Hand vom
Minister werden und mit ihm Inlands- und Auslandsreisen unternehmen und an neuen
Planen und Projekten arbeiten. Eines Tages wirde der Minister endlich sagen: Kennt ihr
meine personliche Schriftfilhrerin? Sie ist meine Sekretdrin, meine Ubersetzerin und
meine Beraterin. Es gibt niemanden, der sich so gut mit der tiirkischen Wirtschaft auskennt

. . 1(2
wie Sie. 36

24 Ulker Firtinas: (2006), S. 41.
% 3.2.0., S. 42.
2% Ulker Firtinasi (2006), S. 148.
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Der Selbstmord ihres Vaters Numan Bey trifft so sehr, dass sie fur eine gewisse Zeit
pausieren muss. Dies ist fur jemanden wie Turan, die ihre Ziele und ihre Ratio immer vor
ihre Emotionen gestellt hat, eine ungewdhnliche Entscheidung. Es ist eine schmerzhafte
Erfahrung, die im Roman zu Turans Reifeprozess erheblich beitragt und eine wichtige
Stufe ihrer Persodnlichkeitsentwicklung darstellt. Turan macht wie die anderen
Protagonistinnen der Schriftstellerin ihr Studium fertig und kehrt zurlck. Sie versucht

einen glanzenden Anfang zu machen und ihre Ideale zu realisieren.?®

Die Heldinnen von Kadikoyii 'niin Romani, Bedriye und Nesrin, haben zwar keinen Beruf,
aber mit ihrer Lebensweise, Bekleidung und ihrem Verhalten sind sie moderne tirkische
Frauen. Bedriye, die mit ihrer Schoénheit, ihrem Edelmut und ihrem Aussehen die Blicke
auf sich lenkt, lebt nach dem Tod ihres Mannes neun Jahre lang alleine. Da ihre erste Ehe
arrangiert war, lehnt die attraktive Bedriye alle Heiratsantrage ab und wartet bis sie sich
verliebt: ,, Ich heirate nicht wie die Frauen in der Vergangenheit, um geheiratet zu haben.
Nur wenn ich starke Gefiihle habe... <238

Bedriye betreibt regelméfiig Sport, nimmt an Reisen und Veranstaltungen teil und ist eine
gesellschaftliche Frau. Jeden Abend geht sie zur gleichen Zeit spazieren, wobei das
Spazieren gehen kein gewodhnliches Hobby ist, sondern eine Art von Therapie fir Kdrper
und Seele. Nach einem zweistlindigen Spaziergang fuhlt sie wie ihre Lunge und ihr Geist
gereinigt werden und mdochte es allen Menschen mitteilen:

., Kranke, Arme und Verzweifelte, geht spazieren! Geht spazieren bis eine angenehme Ruhe
fiir euren Korper und fiir eure Seele einkehrt. 239

Bedriye verfolgt die Mode und weil} genau wo sie sich wie kleiden soll. Auch ihre Frisur
andert sich im Einklang mit der Mode. Tanzen, Schwimmen, Tennis und Musik sind
Bedriye und Nesrins gemeinsame Interessen. Sie bewegen sich im gleichen Freundeskreis
und sind in ihren Beziehungen mit Mannern aulerordentlich freiziigig.

,,Sie haben fast alle Tdnze miteinander getanzt. Burhan hat die Gastgeberin nur ein Mal
pro forma zum Tanzen aufgefordert und sonst mit niemand andere getanzt. Wéahrend
Bedriye mit anderen tanzte, sa3 er auf einem Sofa und rauchte langsam seine Zigarette

und beobachtete die Frau, die ihm gehorte. 240

27 vgl. Ulker Firtinast (20086), S. 206.
28 Kadikéyii ‘niin Romani (2007), S. 77.
9 2.a.0.,S. 22-23.

#02.a.0.,S. 202.
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Nesrin, deren Vater ein Diplomat ist, lebt in Istanbul bei ihrer Tante Nimet. Nimet ist eine
reiche aber zugleich auch eine traditionalle Frau. Um ihrem Wunsch nachzukommen, legt
man einen Tennisplatz im Garten an.

., (...) Bedriye hielt siegessicher ihren Tennisschldger auf Schulterhéhe und schrie:

-Spiel und Satz... “**

In Nimet Hanims Haus, die die Lebensweise und die Neigungen des Ostens symbolisert,
gehort alles Westliche Nesrin. Im Zimmer des jungen Médchens reflektieren alle Sachen
ihren westlichen Hintergrund®*? und symbolisieren ihren sozialen Status.

»Das Zimmer war erwartungsgemdfs mobliert; weifle Mobel, blauer Fufsboden, rosa
Lampenschirm... Nesrins Andenken an ihre Kindheit, Puppen, Teddybdren... «243
Abgesehen von dieser Dekoration schmiicken Fotos vom damaligen Kinodarsteller Charles
Raggers die Wénde. ** Sowohl Nesrin als auch Bedriye haben von ihren Familien geerbt
und mussen deswegen nicht arbeiten. Sie sind nichtsdestotrotz aktiv. Sie streben immer
danach etwas Neues zu lernen. Um Necdet zu vergessen, taucht Nesrin immer wieder mit
neuen Aktivitdten auf: ,, Sie macht Sport wie ein Verriickter. Fahrradwettkdmpfe,
Hindernislaufe, WeitschieRen, usw... “?*

,,Das ist noch nicht alles: Nesrin meldete sich bei Herrn Vecihis privater Flugschule an.
Nach dem Auto war das Flugzeug sowieso ein Muss. Ja, Nesrin fahrt auch Auto. Sie
fahren mit Mdukerrems Lincoln auf die Felder, wo Mikerrem seiner Verlobten

Fahrunterricht gibt. 246

Ein anderer Palast, der zwei unterschiedliche Kulturen und Lebensweisen unter einem
Dach beherbergt, ist der Mihriban Hanims. Mihriban Hanim ist genauso wie Nimet Hanim
eine osmanische Dame, die die Lebensweise des Ostens vertritt. Bedriye, die im
Harembereich des Palastes lebt, ist vollkommen westlich. Wahrend Mihriban Hanim einen
Bediensteten namens Cafer hat, hat Bedriye Hunde und Katzen. Im Osten werden Katzen
selten als Haustiere gehalten, und insbesondere die Angewohnheit Hunde als

Lebensfreunde zu halten ist eine vom Westen ibernommene Tradition.

13.2.0.,S. 26.

22 vgl. Kadikéyii 'miin Romani (2007), S. 127.
*?3.2.0.,S. 27.

24 vgl. Kadikéyii 'niin Romani (2007), S. 27.
*3.a.0.,S. 121.

*%2.a.0.,S.122.
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., Statt Cafer hat Bedriye drei Hunde und drei Katzen. Ihre Hunde heifsen Cimba, Rumba
und Pikolo und ihre Katzen heifsen Giimiis, Tilki und Esmer. Im Vergleich zu Mihriban,
dessen Bediensteter Cafer ihr vollkommen ergeben ist, ist Bedriye ihren Tieren ergeben.
Sie isst mit ihnen. Wahrend die Hunde aus ihren persénlichen Schisseln fressen, sitzt eine
der Katzen auf Bedriyes Schulter, die andere auf ihrem SchoR und die dritte neben ihrem
Knie. «“24

Im Roman wird standig auf Bedriyes Liebe zur westlichen klassischen Musik angespielt
und um ihren Liebeskummer zu vergessen, zieht sie es vor nach Europa zu fliehen.
Nachdem sie ihre musikalische Ausbildung in Wien vervollstandigt, kehrt sie nach Istanbul

zurlick und macht dort in ihrem Leben weiter, wo sie aufgehort hat.

Gulbun, die Protagonistin im Roman Dineyri Papazi ist auch eine moderne, gepflegte und
idealistische Frau, die die Generation der Republik repréasentiert. Da sie nicht reich ist und
nicht in Wohlstand lebt, schopft alle ihre Maoglichkeiten aus, um mit der Mode
mitzuhalten. Sie weil3 sich mit wenig Geld gut zu kleiden.

Das mit 14 Jahren verwaiste Madchen findet sich sehr frih in der Arbeitswelt wieder.
Sieben Jahre lang lebt sie bei einer italienischen Familie und bringt deren Kind Turkisch
bei. Nach ihrer Zeit im Luxus hat sie keine allzu groflen Schwierigkeiten sich dem
bescheidenen Haus von Akif Kaptan anzupassen. Gulbin arbeitet neben ihrem
Medizinstudium in einer Apotheke und macht Nachtschichten in einer Privatklinik, um
niemandem zur Last zu fallen. Sie gibt auch privat Nachhilfe in Mathematik und
Franzosisch.?*®

Gulbun ist eine sehr gesellschaftliche Frau, bevor sie Ayhan kennenlernt. Sie geht zu
Ballen und zu Cocktailpartys. Sie trifft sich oft mit Ercliment und macht Wassersportarten
im Meer. Sie nimmt an Picknicks teil.

,,Sie vermisst jetzt das Leben, das sie jahrelang ignoriert hat, sie setzten die Segel, sie
fingen Fische und tanzten in landlichen Kaffeehdusern. Gilbln hungerte nach all diesen
Dingen, sie hat aber keine Kraft mehr. “**

Trotz ihrer Ausbildung wird sie standig von ihrem Geliebten erniedrigt und bei jeder sich
bietenden Gelegenheit erinnert sie Ayhan, dass sie kein StraBenmdadchen sondern eine
gebildete Frau ist.

247 Kadikéyii ‘niin Romani (2007), S. 74-75.
2 Dineyri Papazi (2007), S. 39.
9 2.a.0.,S. 269.
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., Mein lieber Herr. Ich bin Medizinstudentin. Meine Arbeit verdient genauso Respekt und
Anerkennung wie die lhrige. “*°

Manchmal verwendet sie Begriffe in Latein, um den tberheblichen Geliebten, Ayhan, bloR
zu stellen.,

., (-..) mit einer unverdrossenen Art ziindete sie sich eine Zigarette an.

-Hast du Kind gesagt? Jetzt habe ich es verstanden. Du mdchtest tber die Paderastie
sprechen.

Sie fing an wie ein Lexikon: Sodomie, Perversion...

Nun war es an Ayhan verdattert zu schauen und Fragen zu stellen. Gilbiin sprach von
ihrem Podest aus. Sie sprach in der kalten und pragmatischen Sprache der

Wissenschaft. “?>

Gulbiins Interesse an Kunst ist auch bemerkenswert. Als sie Ayhan zum ersten Mal sieht,
kommen ihr Kunstwerke der alten Griechen in den Sinn. Ayhan &hnelt einem Portrét, an
das sie sich nicht ganz erinnern kann. Er dhnelt einer Statue. Sie versucht sich an
Gesichter, die sie in Museen und auf Bilder gesehen hat, zu erinnern.

., Sie hatte griechische Statuen, romische Bilder und assyrische Prdgungen vor ihrem

geistigen Auge, aber sie konnte sich auf nichts festlegen. 252

Als Kennerin des Westens vergleicht Safiye Erol in ihren Werken die zwei Zivilisationen.
Sie schétzt zwar die hohe Lebensqualitdt im Westen, zieht jedoch dem Positivismus des
Westens die Mystik des Ostens vor. Sie vertritt die Ansicht, dass, je mehr man sich dem
Westen néhert desto mehr entfernt man sich von der Liebe, der Spiritualitdt und vom
Reifeprozess. Es wird unterstrichen, dass beide Zivilisationen getrennt voneinander kein
Ganzes bilden konnten und nur dann in der Lage waren, eine ideale Welt zu kreieren,
indem sie sich ihrer Mangel gegenseitig entledigen. Die Schriftstellerin driickt ihren
Wunsch eine neue Zusammensetzung zu schaffen auf folgende Weise aus:

,,Oh mein heiliges Land, das Asien und Europa verbindet! Oh mein tiirkisches Volk, das
wie ein gottlicher Kompass gleichermafRen sowohl den Westen als auch den Osten anpeilt.

(...) Sind der Mond und der Stern nicht in inniger Umarmung auf unserer Fahne? * 253

20 Dineyri Papazi (2007), S.171.
»1aa.0., S. 127.

»23a.0.,8S. 44,

23 Cigerdelen (2008), S. 242-243.
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Im Gegensatz zu vielen Romanen, deren Protagonistinnen ihre eigene ldentitat wegen der
Verherrlichung des Westens verloren haben und sogar die Ubertriager der kulturellen
Dekadenz sind, idealisiert Safiye Erol Frauentypen, die die westlichen Werte mit den
Ihrigen vermengen und harmonisieren. Sie sagt, dass das tirkische Volk das notwendige

Potential besalle, um diese Synthese in die Tat umzusetzen.

Alle Protagonistinnen, die wir unter dem Titel ,.idealistisch und moderne Frauen®
analysiert haben, werden dem Leser als Rollenmodelle der neuen Republik Trkei
vorgestellt. Fast alle haben gemeinsame Interessen wie zum Beispiel an Baéllen und
Empféangen teilzunehmen, sich nach der Mode zu kleiden, zu tanzen, Sport zu betreiben,
Fremdsprachen zu konnen, im Ausland zu studieren und Klavier zu spielen. Diese

Aktivitaten werden als Mal3stab fur die Modernisierung angegeben.
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4.3 Starke Frauen auf den Spuren der Traditionen

Safiye Erol, die in ihren Werken eher moderne und gebildete Frauencharaktere zeichnet,
portraitiert auch einige Protagonistinnen, die bewusst ihren Traditionen treu bleiben.
Mihriban Hanim und Nimet Hanim im Roman Kadikoyii ‘niin Romani, Dilriiba Hanim in
Ulker Firtinasi, Urkiye Hala (Tante Urkiye) und Siimbiil Hanim in Cigerdelen sind starke
und vornehme tirkische Frauen, die nach den Traditionen ihrer Zeit leben.

Bedriyes Schwégerin Mihriban Hanim ist wie eine Dame aus der alten Zeit, eine mollige,
edle und gepflegte Frau. Sie lebt zwar mit Bedriye in der gleichen Villa, aber sie verlasst
kaum ihre Gemacher, in der sie ihr eigene orientalische Lebensweise fiihrt und vergessene
Traditionen des Palastlebens aufrecht halt. GemaR den osmanischen Gepflogenheiten
wurde sie in ihrer Kindheit und ihrer Jugend von Tiryal Kalfa, die eine Araberin ist,
erzogen. Nach ihrer Hochzeit nimmt sie Cafer, der auch ein Araber ist, als Kammerdiener
zu sich. Cafer bereitet ihre Mahlzeiten vor und bedient sie. Er liest ihr vor. Wenn Mihriban
Hanim auf Besuch ist und dort iibernachtet, begleitet sie Cafer. Er ist sogar derjenige, der
sie abends zu Bett bringt.?®* Cafer Aga spricht Mihriban Hanim als ,,devletld hanimmm®

(Eure Exzellenz) an.?*®

Die Ratschldge, die Mihriban Hanim Bedriye gibt, betonen immer wieder, dass Frauen auf
ihren eigenen Beinen stehen missen. Mit diesen Aussagen zeichnet sich das Profil einer
starken Frau. Mihriban Hanim sagt mit Vehemenz, dass Frauen ihrer Gefiihle Herr werden
massen, um nicht unterdriickt zu werden.

,»Mein Credo lautet so: Sei gliicklich, erfolgreich und stark. « 296

., ...Am besten ist es eine starke und unbeschwerte Frau zu sein, die sich den Hiirden des
Lebens stellt, die Trennung nicht allzu Herzen nimmt, das Leiden mit einem Lachen
abtut. “**
Mihriban Hanim, die zur alten Generation gehort, heifit das neue Schoénheits- und
Gesundheitsideal der jungen Generation nicht gut. Wahrend in der Epoche der Osmanen

dicke Frauen als gesund und schon wahrgenommen worden sind, bemdiht sich die neue

24 vgl. Kadikéyii 'miin Romani (2007), S. 74.
5 ygl. a.a.0., S. 75.

*%3.a.0.,S. 184.

2T Kadikéyii 'niin Romami (2007), S. 187.
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Generation schlank zu bleiben, indem sie sowohl wenig isst als auch Sport treibt. Fir sie
stellt die osmanische Schonheitsvorstellung das Idealbild der Frau dar.

., ...1hr, die Jungen von heute wisst nicht was euch gut tut. Ihr macht zu viel Sport. Eure
Haut ist sehr dunkel und eure Arme und Beine sind spindeldirr. In eurem Alter standen
wir in der Fruh auf und gingen zum Springbrunnen. Dort, unter den Fliedern servierte uns
unsere Amme Milchkaffee (...) Wir hatten jedoch keinen allzu diinnen Kérper, waren
vollschlank. Aber wir hatten ein schénes Gesicht. Ach mein Madchen, wir waren auch

, . 1 258
hiibsch und zwar ohne uns zu kasteien... ohne uns zu qudlen.

Die Verdnderung in der Mode bewertet Mihriban Hanim aus der Perspektive des Ostens
und denkt, dass es die Vorlieben der Manner sind, die die Frauen dazu bewegen sich von
ihrem alten Stil zu entfernen. Wenn die Frau dem anderen Geschlecht gefallen will, muss
sie sich in die Gussformen der Manner hineinzwangen um ihren Vorstellungen zu

entsprechen.

. ... Oh mein Gott! Ich sehe einige junge Leute, die wahrlich wie Teufel sind. Die
wunderschénen Haare kurz geschoren, auf dem Kopf ein altes Képpchen, die seidenen
Wimpern, die ihren Schatten werfen sollten, sind mit Wimperntusche verschmiert. Uber die
Augenbrauen brauchen wir gar nicht zu reden. Keine Bruste, keine Hiften! Aber ihr habt
keine Schuld, es sind die Manner. Die Frau passt sich den Erwartungen des Mannes an,
namlich so wie er sie sehen will. Also wissen die Manner von heute nicht was wirklich

o . «2
schon ist.“?

Nimet Hamim ist auch eine Frau, die mit ihren Vorlieben und ihrer Lebensweise die
osmanische Frau représentiert. Ihr Palast und das Schwimmbecken im Garten sind von A
bis Z nach turkischer Art (alaturka) eingerichtet. Nichtsdestotrotz stellt dies kein Hindernis
dar, um einen gemeinsamen Nenner mit der neuen Generation zu finden. Nimet Hanim
sorgt flr eine angenehme Atmosphare, damit die jungen Leute sich amusieren kdnnen. Sie
organisiert Veranstaltungen und nimmt von Zeit zu Zeit an diesen auch selber teil und lasst

die Jungen nicht alleine.

8 3a.0.,S. 167.
%9 3.a.0., S. 168.
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., Beim Einsteigen ins Auto sagt Tante Nimet, dass sie fiir Nesrin einen Tennisplatz anlegen
lieR und ladt fiir den kommenden Freitag alle zum Mittagessen zum Feneryolu®® ein. «2%*
Nimet Hanim, die zu den oberen Zehntausend von Kadikoy gehort, organisiert eine Reise
nach Bursa. Diese Exkursion spiegelt ihren Wohlstand wider. Sie scheut bei dieser Reise
keine Kosten und ladt vieler ihrer Freunde ein und mietet eine Wohnung. Diese Wohnung
Ist ein einstockiger Palast mitten in einem Garten. Sie hat finf Zimmer, ein Sofa und einen
Hamam. Alle Gaste werden hier einquartiert.

,, Tante Nimet wollte eine Suite in einem Hotel in Cekz'rge262 buchen. Der Koch und der
Bedienstete waren auch dabei. Einige Freunde héatten ohne Bedenken an dieser Reise

. .. 263
teilnehmen konnen.

Dilriiba Hanmim, die Tochter eines Paschas in der Epoche des Sultan Abdilhamits, ist mit
einem reichen Aristokraten, Numan, verheiratet. Wie Mihriban Hanim und Nimet Hanim
lebt Dilriiba Hanim, deren Kinder in Europa studieren, in einem schonen Palast.

Dilriiba Hamim ist eine intelligente und willensstarke Dame der Gesellschaft in Istanbul.
Obwonhl sie Uber die Liebeseskapaden ihres Mannes Bescheid weil3, duldet sie schweigend
diese Situation, um ihre Kinder nicht ohne Vater erziehen zu mussen und um sich nicht
dem Gerede der Leute auszusetzen. Den Mann an eine andere Frau zu verlieren ist ein
Zeichen von Schwadche. ,, Was ldsst sich schon dagegen machen? Man sollte die Zahne
zusammenbeifsen und Freunden und Feinden gegeniiber den Schein wahren. * 264

Dilriiba Hanim ist sowohl eine verstdndnisvolle als auch eine ernste und disziplinierte Frau
und deswegen erlauben sich die Kinder bei ihr nicht die gleichen Scherze wie bei ihrem
Vater. Dass ihre Tochter, Turan, zu ihr ,,Hor auf damit Mutter!“?®® sagt, empfindet Dilriiba
Hanim als unangebracht und fehl am Platz.

., Ihre Tochter, die sie mit viel Miihe zu einer vornehmen Dame erzogen hatte, hatte zu ihr
,, Oh Mutter* gesagt. (...) Was auch immer geschehen sollte, Dilriiba Hanim wiirde dieses
unangemessene Verhalten und die sprachliche Umgangsart aus der Gosse nicht dulden. So

266
sollte es angenommen werden.

20 Feneryolu ist ein Stadtviertel in Istanbul.
*1a.a.0.,S. 20.

%62 Cekirge ist ein Stadtviertel in Bursa.

263 Kadikoyii ‘niin Romani (2007), S. 50.

254 Ulker Firtinas: (20086), S. 26.

265 im Original: ,,Yapma be anne!“, vgl. a.a.0., S. 169.
% a.a.0., S. 169.
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Zwischen Dilriiba Hanim und ihren Kindern, die sich im Westen eine vollkommen andere
Lebensphilosophie und Lebensweise angeeignet haben, kommt es wegen des
Generationskonflikts zu Kommunikationsschwierigkeiten. Von Zeit zu Zeit fragt sich
Dilriiba Hanim, ob es richtig war die Kinder nach Europa zu schicken. Die jungen Leute,
die alaturka und alles damit verbundene nicht mogen, stellen den Alltag im Palast auf den
Kopf, als sie in den Ferien nach istanbul kommen.?’ Sie empfindet es als &ffentlichen
Affront, dass Turan in Gegenwart von é&lteren Leuten raucht und dass sie beziiglich Ehe
und Kinder eine sehr offene Einstellung hat.?®® Dinge, die fir sie wertvoll und heilig sind,
haben in den Augen ihrer Kinder berhaupt keine Bedeutung. Auch wenn sie manchmal
die Vorlieben ihrer Kinder gutheifit, besteht Dilriiba Hanim auf ihre altmodische
Einstellung.

Die mit der osmanischen Erziehung grofl gewordene Dilriiba Hanim empfindet es fiir sehr
wichtig der Gesellschaft gegenuber stark und perfekt zu sein und ihre Schwéchen und
Mangel zu kaschieren. Obwohl es im Roman nicht naher erldutert wird, erlebt der Palast
einen finanziellen Ruin. Da Numan Beys Beziehung zu seiner Geliebten ihn voll in
Beschlag nimmt, entfernt er sich von seinen alltdglichen Pflichten wie Rechnungen zu
begleichen und das Haus zu wirtschaften. So iibernimmt Dilriiba Hanim diese Aufgaben.
Dilriiba Hanim, der die Arbeitswelt fremd ist, versucht diese schwierige Zeit mit
finanziellen Vorkehrungen zu tberbriicken. Sie bespricht weder mit ihren Kindern noch
mit ihrem Mann ihre Bemiihungen. Sie mdchte nicht einmal ihnen gegeniber die Notlage
zugeben. Reiche Familien aus der alten osmanischen Zeit schdmen sich fiir die Armut und
leiden unter dem Prestigeverlust.

Dilriiba Hanim kiindigt einige Bedienstete, um ihre finanzielle Lage zu verbessern und
verkauft antike Erbstiicke ihres GroBvaters. Wihrend Dilrilba Hanim, die darunter leidet,
dass sie das luxuridse Leben ihres Vaters und GroRvaters nicht weiterfiihnren kann, nehmen
ihre Kinder die ganze Situation eher gelassen hin. Als die Entscheidung gefallt werden
muss, ob man den Palast oder die Villa verkaufen soll, wollen die Kinder den Palast
verkaufen. Sie ziehen dem Palast, der das osmanische Leben symbolisiert, eine eher
bescheidene, kleine aber neumodische Villa vor, die fir das moderne Leben geeigneter
ist.?*® Diese Praferenz unterstreicht mitunter die unterschiedliche Wahrnehmung der alten

und jungen Generation.

%7 ygl. Ulker Firtinast (2008), S. 39.
%8 ygl. a.a.0., S. 40-42.
29 vgl. Ulker Firtinast (2006), S. 162.
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Siimbiil Hanmim, die Schwiegermutter von Canguzel im Roman Cigerdelen ist auch eine
vollkommen traditionelle Dame. Siimbiil Hanim, die Mitspracherecht bei ihrer Tochter,
Schwiegertochter und bei den anderen Frauen, die im Palast leben, hat, hat den Status einer
Konigin Mutter. Wie in den osmanischen Palésten gibt es im Palast eine strenge Trennung
der Geschlechter, doch im Gegensatz zu anderen Frauen kann Siimbiil Hanim sich {iberall
frei bewegen.

,,...Stimbiil Hanim kam mit ihrem Uberwurf daher. Sie war sozusagen wie die Konigin

Mutter in Sahinkonak. Mit dem Vorrecht ihres Standes kann sie zu jeder beliebigen Zeit in

27 « 271
k 0

den Selaml:k="" gehen und sich in der grof3en Halle aufhalten.
Stimbiil Hanim ist eine geschickte, aber auch eine disziplinierte und autoritére
Personlichkeit. Sie erlaubt es ihrer Tochter und Schwiegertochter nicht ihre Zeit zu
vergeuden. Sie zdgert nicht sie mit strengen Ratschlagen zu Ordnung zu rufen. Manchmal
sagt sie Dinge, die sie ihrer Schwiegertochter sagen mdchte durch die Blume, indem sie sie
ihrer Tochter sagt.

,Nach dem Prinzip, ich sage es dir, meine Tochter, aber ich meine dich meine
Schwiegertochter sagt Simbul Han:m zu Zeynep:

- Wirst du, wahrend wir uns abmihen deine Aussteuer zu vervollstandigen, trage
herumsitzen? Man wird nicht mit bloBem Gerede eine Dame. Die Dame des Hauses steht
als erste auf und geht als letzte zu Bett. 212

Canguzel, die in einer christlichen Umgebung aufgewachsen ist, fihlt sich am Anfang wie
eine Gefangene im Palast, der man fremde Traditionen aufdrangt. Siimbiil Hanim, die alle
Fertigkeiten und Tugenden einer turkischen Frau in sich birgt, gewinnt sehr bald die
Bewunderung ihrer Schwiegertochter. Nach ihrem Tod versplrt Canglizel eine groRe
Dankbarkeit fur die Dinge, die ihr ihre Schwiegermutter beigebracht hat.

,, Cangiizel schdtzte ihre Schwiegermutter erst nach ihrem Tod. Wie hditte sie die Biirde auf
ihren Schultern tragen konne, wenn sie nicht die gelehrige Schiilerin von Stimbiil Hanim
gewesen ware. (...) Sich stdndig nicht an sie zu erinnern und ihr Gottes Segen zu

, . - 273
wiinschen, ist ein Ding des Unmdglichen.

1% Der Selamlik war der von den Mannern bewohnte Teil des tiirkischen Hauses, der auch Fremden
zugénglich war. Daruiber hinaus bezeichnete man damit den 6ffentlichen Empfang der Wiirdentrager seitens
des Sultans als Selamlik, welcher an Festtagen im Garten des alten Serails stattzufinden pflegte. Der
offizielle (6ffentliche) Teil eines Palastes im Osmanischen Reich hief3 ebenfalls so.”, vgl.
http://de.wikipedia.org/wiki/Selamlik

2! Cigerdelen (2008), S. 65.

272 Cigerdelen (2008), S. 87.

?®a.a.0.,S. 102.
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http://de.wikipedia.org/wiki/Feiertage_in_der_T%C3%BCrkei
http://de.wikipedia.org/wiki/Serail

Urkiye Hala, die im Roman Cigerdelen jahrelang der Familie von Turhan Tuna gedient
hat, ist die Geduld in Person und nach Turhans Meinung halt sie jeder Katastrophe stand
und schafft es der Fels in der Brandung zu sein.

,,Sie ist 87 Jahre alt. Die zahlreichen Gefechte, die sie ausgefochten hat, haben sie stark
gemacht und sie ist so bodenstandig wie ein Ahorn, der tiefe Wurzeln geschlagen hat.
Wenn ich sie anschaue, ist es so als ob ich die alten turkischen Frauen sehen wirde, die
die Steine aus den Gemauern der Burg herausreiRen und damit die Feinde attackieren und
den Soldaten helfen. 214

Fur Turhan Tuna ist Urkiye Hala eine mutige tiirkische Heldin, die an der Grenze mit den
Feinden kadmpft und eher ihr Leben lasst als ihr Land dem Feind zu tberlassen. Die
Ereignisse, die im Roman aus Turhan Tunas Perspektive erzahlt werden, reflektieren
Urkiye Halas Geduld und Stéarke.

Ich kann auf dieser Welt an keine Katastrophe denken, die Urkiye Hala schockieren
konnte. Hat ihr Mann eine Zweitfrau genommen? So weint sie im Stillen und nach einer
Weile sagt sie ,,Na und!... Ich mache mir keine Sorgen...." und geht in den Hamam, ldsst
sich feine Zopfe flechten, nimmt zum Trotz der Rivalin noch ein bisschen zu und wird noch
schoner. Oberflachlich gesehen gehorcht sie dem Mann, der ihr nur halbherzig seine
Zuneigung zeigt, aber im Grunde genommen hat sie nichts tbrig fur ihn. Thr Kind stirbt
und das ist ein Drama fiir sie und nicht gleichzusetzen mit der Untreue ihres Mannes. Eine
Mutter; leidet und wie sei leidet, mein Gott! Ihr Gebetstuch wird beim Morgengebet mit
ihren Tranen getrankt, doch nichtsdestotrotz vergisst sie nicht zum Stall zu gehen und die

. . . .. « 275
Kiihe zu melken und zum Brunnen zu laufen um die Kessel mit Wasser zu fiillen.

Urkiye Hala begegnet allem im Leben mit Zahigkeit, sie kennt ihre Grenzen sehr gut und
ist eine erfahrene und reife Frau. Auch wenn sie sich ihr Leben lang mit Problemen
herumschlagen muss, wird sie nie Gefangene ihrer Probleme. Sie gibt das Leben nicht auf.
Urkiye Hala, die am Krankenbett von Turhan wacht, versteht es nicht, dass man der Liebe
wegen derart krank werden kann. Sie hat eine konservative Einstellung und denkt, dass
wenn Mann und Frau zusammenbleiben wollten, sollte man den Rest ruhen lassen. lhre
Antwort auf Turhans Aussage, dass sie sich mit ihrem Geliebten nicht vertragt, ist

gewissermalen eine Zusammenfassung der Mann-Frau Beziehung:

2™ Cigerdelen (2008), S. 232.
" a.a.0., S. 232.
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., Was heifst sich vertragen? Immer wieder neue Liigengeschichten. Es gibt kein
Verstandnis zwischen Mann und Frau. Bleiben sie zusammen oder nicht, das allein

zéhlt. “?

Obwohl die traditionsbewussten Frauentypen in Safiye Erols Romane nicht im
Vordergrund stehen, fallen sie durch ihre N&he zu den Hauptcharakteren auf. Trotz der
Generationskonflikte stehen diese é&ltere und starke Charaktere der Jugend mit ihren
Erfahrungen hilfreich zur Seite. Mihriban Hanim und Nimet Hanim sind zwei
Frauencharaktere, die sich weitergebildet haben und der westlichen Kultur nicht fremd
geblieben sind. Dies ist auch der Grund fir ihr harmonisches Zusammenleben mit den
jungen Leuten. Sie gleichen sich im Alter, im Aussehen, in ihrem sozialen Status und in
ihren Vorlieben und diese zwei Frauen geben ihre Erfahrungen und Traditionen der
Osmanischen Epoche an die neue Generation weiter. Slimbiil Hanim, die fiir alles im
Palast verantwortlich ist, stellt mit ihrem Geschick, ihrer Kleidung und ihren
Umgangsformen ein beispielhaftes Vorbild fir die Bewohner im Palast dar. lhrer
Schwiegertochter Mariska (Canguizel), die eine geburtige Ungarin ist, versucht sie sowohl
die turkischen Traditionen und Gebrduche beizubringen als auch wie die Dame des
Palastes, sein soll. Da ihre Schwiegertochter ihre Nachfolgerin sein wird, mochte sie sie in
die Gepflogenheiten des Palastes einfuhren und sie zu einer Dame erziehen. Auch Dilriiba

Hanim und Urkiye Hala sind auch aufopfernde und starke Frauen.

Obwohl ihre Namen nicht sehr oft im Roman vorkommen, ist es offensichtlich, dass sie
ihren Traditionen treu bleiben und trotzdem mit der westlichen Lebensweise der jungen
Leute mithalten kénnen. Die Schriftstellerin, die bei jeder sich bietenden Gelegenheit von
der Synthese zwischen dem Osten und dem Westen spricht, gibt diese Frauen auch als

Beispiel fur diese Kombination an.

2% 3.2.0., S. 234.
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4.4 Ungebildete und gewohnliche Hausfrauen

Miizeyyen im Roman Ulker Firtinas: und Nebile in Kadikéyii ‘niin Roman sind zwei
Hausfrauen, die aulRer ihren Kindern und ihren Eheméannern keine andere Beschéftigung
und grolRe Erwartungen im Leben haben. Es ist beinahe ihr beider Schicksal von ihren
Ehemannern betrogen zu werden. Sermet betriigt Miizeyyen und Omer Faruk Nebile mit
mehreren Frauen.

Muzeyyen ist seit 14 Jahren Sermets Ehefrau und verbringt ihre ganze Zeit mit ihrer
Hausarbeit und ihren Kindern. Ihr einziges Anliegen ist, es ihre Kinder satt zu kriegen.
Gedanken, welches Gericht sie ohne viel auszugeben auf den Tisch zaubern kénnte, rauben
ihr den Schlaf. *”’

., Miizeyyen rdumte die Tabletts der Kinder weg und erledigte ihre Arbeit in der Kiiche. Es
war nicht ihre Art die Kiche in Unordnung zu verlassen. Sie wusch sofort schmutziges
Geschirr. Jetzt musste man die Betten oben machen. “*"®

Nebile, die sich den ganzen Tag um den Haushalt und um die Kinder kimmern musste,
machte in der Ubrigen Zeit ihre Handarbeiten.

., Auf dem Sessel waren Stricknadeln und Wolle. Nebile strickte Socken fiir ihren Sohn. “ 219

Obwohl Muzeyyen und Nebile wissen, dass ihre Eheménner sie mit anderen Frauen
betrligen, greifen sie nicht ein. Sie sind nicht eifersiichtig auf ihre Manner; und sie
verlangen keine Rechenschaft von ihnen. Die Angst der Frauen, die im Schatten ihrer
Méanner leben, ist, vollkommen verlassen zu werden. Mizeyyen und Nebile haben keine
Sicherheiten im Leben und kein Selbstvertrauen, deswegen opfern sie sich ihren Ménnern,
um die Ehe aufrecht zu halten. Die arme Muzeyyen wird nie von ihrem Mann geliebt und
geachtet und nichtsdestotrotz respektiert sie Sermet, der sie mehrmals verlassen hat. Sie ist
an dieses Verhalten ihres Mannes gewohnt. Sermet lasst sich von ihr scheiden, aber sie
kommen wieder zusammen. Er kommt manchmal monatelang nicht nach Hause, aber
Mizeyyen ist eine unterwirfige Frau und nimmt alles in Kauf ohne sich darlber zu

beschweren.?®°

2" ygl. Ulker Firtinasi (2008), S. 68.

28 Ulker Firtinas: (20086), S. 70.

" Kadikyii 'niin Romami (2007), S. 174.
280 vgl. Ulker Firtinas: (2006), S. 69.
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Es ist ein haushoher Unterschied zwischen der Lebensweise der reichen und modernen
Nuran, die in Europa ihre Ausbildung abgeschlossen hat, und Mizeyyen, die auf jeden
Groschen schauen und mit dem Bisschen, das ihr Mann ihr gibt, auskommen muss.
Wahrend Nuran im Roman als eine schicke und gepflegte Frau charakterisiert wird, die
keine finanziellen Probleme hat, bemiht sich die ungepflegte und trdge Mizeyyen, sich
uber Wasser zu halten. Miizeyyen symbolisiert das Leben, das Sermet fiihrt und Nuran das

Leben, das er gerne fiihren mochte.

Im Roman wird Mizeyyen von Nuran als bemitleidenswerte und gewdhnliche Frau
beschrieben, aber auch wenn sie nicht hiibsch ist, kann man sie nicht als hasslich
bezeichnen. Es wird im Laufe des Romans deutlich gemacht, dass diese arme Frau wegen
der vielen Geburten, Fehlgeburten und harten Arbeit alter und verbrauchter aussieht als sie
tatsachlich ist. ,, Obwohl die Frau noch jung ist, hat sie wegen der vielen Fehlgeburten und
ihrem grofien Leid viele Falten und schaut alt aus. “***

,, Miizeyyen bedeutet ein bisschen Gewohnlichkeit, ein bisschen Schénheit und ein bisschen
Unterwirfigkeit. Sie ist so eine Kreatur, dass man sie weder lieben noch loswerden noch

282
verkaufen kann.

Auch in Kadikéyii ‘niin Roman: sind Omer Faruks Geliebte Mihriban und seine Frau Nebile
Frauen, die zwei gegensatzliche Kulturen repréasentieren. Im Vergleich zu Mihriban, die
ihrer  Schonheit vertraut und ein Leben in Luxus fihrt, sind Nebiles Lebensumstande
miserabel. Getrieben von ihrer Neugierde, die Frau ihres Geliebten zu sehen, verkleidet
sich Mihriban und verschafft sich unter dem Vorwand nach einer Adresse zu fragen
Eintritt in das Haus. Dass Faruk eine derart blasse und unaufféllige Frau ihr vorzieht,
uberrascht Mihriban sehr.

., Faruks liebe Frau! Wie soll ich sie dir beschreiben; sie ist ein ruhige und leblose Frau.
Ein zierlicher, dinner und blasser Schatten! Als ich meinen Schleier entfernte, schaute sie
mich verwundert an und errotete sichtlich. Ich fihlte, dass sie mich als eine
beeindruckende und hibsche Frau wahrnahm. Solche armseligen Frauen sind

zerschmettert wenn sie der Schonheit, die Konigsdisziplin der Frau, begegnen. * 283

2L Ulker Firtinas: (20086), S. 50.
282 Ulker Firtinasi (2006), S. 109.
83 Kadikdyii 'niin Romami (2007), S. 174.
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Nebile, die nach sieben oder acht Jahren Mihriban in einem Geschéft trifft, ist nach wie vor
eine ungepflegte und unansehnliche Frau.

,Ich hatte eine neue Carsaf™* angezogen mit gelbgriin schillerndem Taft. An meinem Hals
und Handgelenk trug ich Smaragde und Perlen (...) Als ich im zweiten Stock, wo die
Kleiderabteilung war, vorbeischaute, sah ich sie... Wie eine gewohnliche Magd hatte
Nebile Hamim ihre bdurisch schwarze Burka mit einer Stecknadel auf ihren Kopf

befestigt. 284

Mdzeyyen, der wir als eine verzweifelte und schwache Frau begegnen, die sich ihrem
Schicksal ergeben hat, weist aulRergewohnliche Charaktereigenschaften auf. Sie spricht
Nuran mit ,,Schwester* an und zieht sie ihren Verwandten vor und teilt ihre Sorgen mit ihr.
Sie zogert sogar nicht ihre Probleme mit Sermet mit ihr zu besprechen.?®®

Dass ihr Mann seine Matresse mit nach Hause nimmt, ist fir Mizeyyen kein allzu
merkwirdiges Verhalten. Im Gegenteil, sie flhlt sich sogar schuldig, dass sie ein Hindernis
flr die Liebenden darstellt. Bevor Nuran zu ihnen kommt, bereitet sich Mizeyyen vor und
heiRt Nuran willkommen. Ihre Gastfreundlichkeit ist tadellos. Es macht sie glicklich, dass
ihr Mann in Nurans Gegenwart glicklich ist. Sie empfindet es als Segen, dass ihr Mann
das Haus nicht verlassen hat. Dass sie keine Anforderungen an Sermet stellt und dass sie
sich in keiner Weise in seine Beziehung mit Nuran einmischt, zeigt Mizeyyens Passivitat.
,, Miizeyyen empfing das junge Madchen freundlich und sah nichts Merkwirdiges dabei,
dass die Geliebte ihres Mannes zu ihr kam. Mizeyyen fuhlte sich Nuran gegeniber
schuldig und verpflichtet. Sie machte sich verantwortlich fur die Verzogerung der
EheschlieBung und Nurans Leid. Jetzt musste sie Nachsicht mit Sermets Liebelei mit dem
jungen Madchen uben, musste ihre Geflihle unterdriicken; musste sich bemiihen. Miizeyyen
findet sich ab mit ihrem Leid und ist mit dieser Situation sogar zufrieden, denn seit Sermet
Nuran liebt, fihrt er ein geregeltes Leben... SchlieRlich und endlich ist es nicht Sermets
Recht Nuran zu lieben. Was wenn ihr Mann sie verlieBe um seine Geliebte zu heiraten?
Was konnte sie dagegen unternehmen? Dass Sermet zu Hause ist und sich um das Haus

kimmert, ist eine grofie Sache fiir Miizeyyen. * 286

* Carsafist ein Kleidungsstiick, das der vollstandigen Verschleierung des Korpers dient.
284 Kadikéyii ‘niin Romani (2007), S. 185-186.

285 vgl. Ulker Firtinasi (2006), S. 160-161.

28 Ulker Firtinasi (2006), S. 106.

91



Mihriban Hanim denkt, dass schwache Frauen wie Nebile nicht auf den eigenen Beinen
stehen konnen und von Mannern nicht verlassen werden und nichtsdestotrotz nicht
glucklich werden kénnen:

,, Wenn es um Nebile Hanims geht, sie werden niemals verlassen. Sie werden verachtet,
gedemiitigt und erniedrigt, aber die Mdnner bleiben bei ihnen. (...) Sie, Nebile Hanims,
sind Sklavinnen. Sie haben keine Personlichkeit und keinen Willen. Sie tragen das Etikett
des Mannes. Der Ehemann weil, dass diese Frau sein privater Besitz ist; man kann sie

287
weder loswerden noch verkaufen.

Nicht nur dass Muzeyyen nicht auf die Geliebte ihres Mannes eifersiichtig ist, sondern sie
tut ihr sogar leid. Sie weil}, dass egal was Sermet erlebt, egal wie weit er sich von ihr
entfernt, er Nuran verlassen wird und zu ihr zuriickkommen wird. Obwohl sie sich bewusst
ist, dass Sermet sie nicht liebt und nicht an die Kinder denkt, wird diese Ehe fur immer
halten. Auch wenn Miizeyyen es nicht versteht, stellt die Angewohnheit Sermets eine

unsichtbare Verbindung dar. 2%

Mizeyyen und Nebile, die wir als Hausfrauen kennenlernen, sind ungebildete Frauen. Sie
haben fast keine Verbindung zur AuBenwelt. Diese Protagonistinnen, die von der
Schriftstellerin als ans Haus gefesselte und passive Charaktere gezeichnet sind, z6gern
nicht fir das Wohl ihrer Kinder zu arbeiten. Nachdem sie sich nicht mehr auf Sermet
verlassen kann, nimmt Mizeyyen jede erdenkliche Arbeit an, um ihre Kinder

durchzubringen.

,, Miizeyyen, die nicht mehr mit Sermets Gleichgiiltigkeit umgehen kann, ist gezwungen die
Ruder an sich zu reiBen. Da und dort gab sie Musikunterricht und wurde zu Hochzeiten
und Abenden eingeladen. In diesem Alter war es das Schicksal der vierfachen Mutter

((2
solche Sachen machen... “*%

87 Kadikéyii niin Romani (2007), S. 175.
288 Kadikdyii 'niin Romami (2007), S. 71.
8 Ulker Firtinasi (2006), S. 204.
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4.5 Frauen, die sich fir Musik interessieren

In Safiye Erols Romanen nimmt die Musik einen wichtigen Platz ein. Das personliche
Interesse der Autorin ist der Grund dafur, dass die Musik in ihren Romanen immer
vorkommt, auch wenn es nur im Hintergrund ist. Sie stellt in ihrem Werk Ulker Firtinasi
eine Verbindung zwischen den Charakteren und der Musik dar. Der Kontrast zwischen der
oOstlichen und westlichen Musik symbolisiert die Unterschiede und die Differenzen

zwischen Nuran und Sermet.

Die Unterhaltungen zwischen Nuran, die in Europa ihre musikalische Ausbildung
bekommen hat, und Sureyya Bey, der als Lehrer die tirkische Musik vertritt, spiegeln die
Versuche einer Synthese zwischen der eher gegenuber Veranderungen verschlossenen
Ostlichen Musik und der westlichen Musik wider. Diese Synthese fiihrt zu einer
Liebesbeziehung zwischen Sermet und Nuran, die den Osten und den Westen
reprasentieren. Sureyya Bey organisiert einen Musikabend um Nuran in die tlrkische
Musik einzufuhren und fragt anschlieend: ,,Sag nun Frdulein... Wir sind gewappnet,
schieB los. Wie fandest du die tiirkische Laute? “?%

Stireyya Bey redet Nuran bewusst mit ,,Fraulein® an, denn er ist neugierig auf ihren ersten
Eindruck. Er will wissen wie die junge Frau, deren Seele 6stlich, ihr Aussehen und Denken
aber westlich sind, auf die tirkische Musik reagiert. Nuran antwortet auf folgende Art und
Weise:

., ... die Instrumente, die sie gespielt haben, sind sehr schon, sehr nett. Dennoch wird
dieser Kunst das Orchester und die Mehrstimmigkeit versagt bleiben. Sie kann nicht
wachsen. lhre eigene Beschaffenheit wird sie immer klein halten. Sie und ihre Freunde
sind nichtsdestotrotz ehrenwerte Kinstler und Musiker. Sie konnten aus einer an sich

trockenen Frucht den bestmoglichen Geruch und Saft herausholen. “ 291

Der Roman, der in den 30igern des 20. Jahrhunderts stattfindet, beschreibt die Jahre, in
denen die westliche Musik an Popularitat gewinnt und die tlrkische Musik an Ansehen
verliert. Nuran entdeckt mystische und erotische Ziige in der dstlichen Musik und denkt,

dass ein Kinstler, der sich mit der tirkischen Musik beschéftigt, auf der Suche nach etwas

20 Ulker Firtinasi (2006), S. 35-36.
*1a.a.0.,S.36
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ist. Er sucht mit solcher Innbrunst, Sehnsucht und Leidenschaft nach dem Unbekannten,
dass seine Seele flehend nach ihm ruft.??

Als sie eines Tages mit Sermet zusammen ist, Uberkommt sie unter dem Einfluss der
tirkischen Musik das Gefuhl der Entfremdung und der Primitivitat und sie erinnert sich an
ihren verstorbenen Lehrer: ,, Hofiman, komm aus dem Grab heraus und schau dir an, in

welcher Gesellschaft deine viel geriihmte Schiilerin ist. “*%

In Safiye Erols Romanen befreit sowohl die Musik als auch die islamische Mystik die
Menschen vom Liebeskummer. Als Nuran darlber nachdenkt, wie sehr sie von Sermet
enttauscht wurde, bemerkt sie, wie lange sie sich von der Musik entfernt hat. In einer
Nacht l4sst der Wind ,,.La major Intermezzo* von Brahms in ihrem Herzen erklingen.?®* In
ihren depressiven Phasen erinnert sich Nuran manchmal an ihre Zeit als Schilerin. An die
Jahre voller Hoffnung, an die Zeit in Wien, wo sie in der Frih mit Mozarts Melodien auf
den Lippen zum Bé&cker ging. Sie kann nicht einmal die Briefe ihrer ehemaligen Lehrer
und Schulkolleginnen zu Ende lesen, geschweige denn den Gedanken zurick in die
Vergangenheit zu Ende denken. Manchmal nimmt sie die Noten in die Hand und hort sich
die Musik an und analysiert die Noten. Sie sieht sich unwurdig Musik zu machen und
anzuhoren. Eines Tages spielt sie ein Lied von Wolf und weint: ,, Ich wiinschte ich kénnte
die Zeit zuruckdrehen. Gabe es doch einen magischen Weg zurlick zu meiner

Kindheit... “*%

Die Tage in Wien und die Musik I6sen in ihr diesen Wunsch aus. Als sich Weihnachten
nahert kauft sie ein Klavier und findet wieder ihren Weg zur Musik. Sie spielt
Weihnachtsmelodien:

,,Als ihre Finger nach acht Monaten zum ersten Mal die Tasten beriihren und das Klavier
stimmen, l&asst sie die Leidenschaft erzittern. Dieser Klang war die Pein eines Lebewesens,
das ein Leben lang angebetet und dann vernachlassigt wurde. Nuran gewohnte sich
langsam wieder an die Klange. Das Eis schmolz von Tag zu Tag und die Musik bereitete

. ‘296
ihr zunehmend mehr Freude.

292 ygl. Ulker Firtinasi (2008), S. 36.
*33a.0., S.113.

»4ygl. a.a.0., S. 81.

*%3.a0. S. 151.

*%aa0., S.119.
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Nuran findet in der Einsamkeit in ihrem Haus die Gelegenheit in sich hineinzugehen, tber
das Erlebte nachzudenken und es zu analysieren. Sie versucht mit Hilfe der Musik aus
dieser Misere herauszukommen. Die Begabung fur die Musik, die sie seit dem Moment, in
dem sie sich verliebt hat, fur verloren halt, wird wieder wachgeruttelt, als sie in Sermet nur
mehr einen Freund sieht. Nuran, die ihre Emotionen in ihren Werken verarbeitet, macht

dort weiter, wo sie aufgehort hat.

Auch Gulbin, die Protagonistin in Dineyri Papazi, flichtet zur Musik, um zu ihrem alten
Leben zurlckzukehren. Im Roman kann Gilbin dem Mann, den sie liebt, niemals ihre
Liebe gestehen. Als sie mit ihrem Geliebten am Strand spazieren geht, hort sie durch die
offenen Fenster der Hauser die Klange der Geige aus dem Radio und es berthrt sie zutiefst.
Die Geige erzahlt alles was sie Ayhan nicht sagen konnte. Diese Musik, die durch Mark
und Bein geht, kleidet Giilbiins Kummer in Worte. Sie winscht, Ayhan wirde dieser Geige
zuhoren.

., Diese Kementsche-lmprovisation®®’ war genau das, was ich Ayhan sagen wollte. Kann
man sie in Worte fassen? Musik, die durch und durch geht ... «298

,(...)aus jedem Akkord kam Sehnsucht und Liebe, Liebe und Kummer, Liebe und
Verderben, Liebe und Tod, mehr als der Tod; das ratselhafte Lachen derer die ihr Leben

gefristet haben und im Jenseits sind. * 299

Wiéhrend sie gebeutelt und geschwéacht vom Liebeskummer ans Krankenbett gefesselt ist,
versuchen alle ihre Freunde etwas zu tun, damit sie auf die Behandlung anspricht. Jeder
versucht es auf seine Art Gulbun zu unterhalten. Diejenigen, die ein Instrument spielen
konnen, geben ihr zu Hause ein Konzert: ,, Sie spielten in Madame Yensens Haus ein Trio,
Ercument mit der Geige, Monsieur Yensen mit der Violine und Madam Yensen mit dem

Klavier. 3%

Bedriye, die Heldin in Kadikéyii'niin Roman: sucht auch Trost in der Musik. Sie spielt

meisterhaft Klavier.

297 Kementsche ist eine dreisaitige, mit Rundbogen gespielte SpieRgeige.
8 Dineyri Papazi (2007), S. 81.

*%3.a.0., S. 82.

*Pa.a.0., S. 269.
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. (...) Orhan kommt mit eine Menge Noten zu Bedriye. Sie hatten es sich zur Gewohnheit
gemacht. Sie arbeiteten gemeinsam. Orhan mit der Geige und Bedriye am Klavier spielten
klassische Werke. Da Orhan eher tirkische Musik spielte, konnte er die Geige nicht
besonders gut spielen. Uber Bedriye konnte man jedoch sagen, dass sie eine Meisterin
war. (...) In Cevizlik sagte man zu ihrem Palast Palast der Musik. Reisende horten
manchmal traurige und manchmal siie Musik aus dem Palast erklingen. “***

., Bedriye setzte sich zum Klavier und mit einem tiberdriissigen Gehabe lief3 sie ihre Finger
uber die Tasten wandern. Sie wollte Beethovens flieRende und schnelle Sonate spielen. Die
Frau war auf einmal voller Energie. Ihr gerftetes Antlitz erhellte sich mit ihrem

pd €6 2
Liicheln. “°

Bedriye fangt an zu spielen ohne auf den Einstieg der Geige zu warten. Orhan steht direkt
hinter ihr und beobachtet sie mit Verwunderung. Es ist keine Spur von der anféanglichen
Unlust und Traurigkeit Bedriyes zu sehen. Leidenschaftlich und dynamisch spielt sie.
Wahrend Orhan versucht diese unberechenbare Frau zu verstehen, geht Bedriyes Konzert
schon zu Ende. 3

Auch in Kadikoyii'niin Romani ist Wien der Ort, in dem Bedriye ihre musikalische
Ausbildung bekommt. Sie besucht das Konservatorium in Wien, um das Erlebte zu
vergessen. Wahrend Burhans Leid durch den Sport vermindert wird, ist es bei Bedriye die
Musik, die ihr zur Hilfe eilt. In ihrem Brief an ihre Schwagerin Mihriban schreibt Bedriye,
dass die Musik flr sie nur ein Zeitvertreib ist und dass Frauen eigentlich in der Liebe am
besten sind:

., Mein Haus ist nur fiinf Minuten vom Konservatorium entfernt. In der Argentinierstrafie.
Hier lebt die Oberschicht der Stadt. Es gibt ziemlich viele Fremde, die in Wien ihre
musikalische Ausbildung machen. Fast jeden Abend sind wir bei einem Konzert. Es gibt
ein jahrhundertealtes Konzerthaus: Musikvereinssaal. (...) Ich glaube dennoch nicht, dass
eine Frau weder in der Musik, noch in der Wissenschaft oder in der Kunst wichtige Werke
schaffen kann. Von je her ist ihre Konigsdisziplin die Liebe. Die Frau ist nur in ihrer Liebe
grol3, machtig und géttlich. Die Frau bekommt nur als Geliebte, Ehefrau und Mutter die

Gelegenheit ihre gottgegebenen Krdfte entfalten zu lassen. 304

0L Kadikéyii 'niin Romani (2007), S. 154-155.
%02 3.8.0., S. 156.

% ygl. a.a.0., S. 157.

% a.a.0.,S.234.
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Wie aus dem Brief zu ersehen ist, verbringt Bedriye ihre Tage in Wien, indem sie sich mit
der Musik beschéaftigt und sich ausruht. Bedriye, die den Entschluf? gefasst hat mit ihrem
Leben dort weiterzumachen wo sie aufgehoért hat, stellt fest, dass die Musik die Kraft hat
ihre Wunden zu heilen. Als ihre Lehrer ihre Begabung entdecken, bestehen sie darauf, dass
sie sich auf diesem Gebiet weiterbilden soll. Fir Bedriye ist jedoch die Frau erschaffen
worden um zu lieben. Sie glaubt nicht daran, dass die Frau in der Kunstszene, welche
Kreativitat einfordert, brillieren kann. Sowie all die anderen Charaktere von Safiye Erol ist
Bedriye zwar eine moderne und idealistische Frau, aber sie stellt die Liebe tber alles
andere im Leben. Sie denkt, dass die einzige Aufgabe einer Frau darin besteht zu lieben.
Alles andere ist nur Mittel zum Zweck.

Weiters berichtet sie in ihrem Brief tiber den wohltuenden Einfluss der Musik in ihrem
Leben: ,, Was wdre passiert, wenn es keine Musik gibe? Ich wollte mich in einem dunklen
Raum meiner Tragoddie meines Lebens stellen. Kunst war eine Tir, die mir von der
wohlwollenden Natur einen Spalt weit ge6ffnet wurde und ich bin durch die Offnung
geflohen. Es ist nicht mein Lebensziel, habe ich denn nicht bei meinem echten und wahren
Sinn meines Lebens versagt; zumindest habe ich eine wertvolle, bedeutungsvolle und suRRe

Beschiftigung gefunden. 305

Canzi, Heldin in Cigerdelen, spielt auch Trommel und Laute. Sie wird von ihren
europdischen Freunden als ein perfektes Beispiel flr die moderne tlirkische Frau gehalten.
Ihre Lieblingsbesché&ftigungen sind Folklore und Tanzen. Als sie Turhan zum zweiten Mal
trifft, tanzen sie miteinander. Turhan, der vorher mit ungarischen Méadchen zu diesem
Rhythmus getanzt hat, denkt, dass sie es am besten kénnten. Als er jedoch Canzi in den
Armen halt, denkt er, wie leblos die ungarischen Madchen sind, denn er tanzt mit Canzi
voller Leidenschaft. Diese zwei Menschen, die eine gemeinsame Vergangenheit haben,
tauchen in eine ganz andere Welt ein. Sie fuhlen sich so als ob sie im Zelt eines erhabenen

Herrschers tanzen wiirden.>%

Canzi, die eine sehr gute Tanzerin ist, tanzt mit ihren englischen Freunden Swing. Sie

beschwert sich sogar (ber die Eifersucht ihres Mannes. Nach ihrer Bekanntschaft feiert

% 3.a.0., S. 234.
306 ygl. Cigerdelen (2008), S. 29.
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Turhan Silvester mit Canzi und ihren Freunden Nazmi und Belkis in Meister Bomontis
Haus. Zur spéten Stunde ziehen sie sich in die orientalische Ecke zuriick und Canzi spielt
Trommel und steppt anschlielRend fur sie.

., ... Zuerst hat der Bedienstete ein portables Grammophon gebracht. Dann ist die
englische Dame hereingekommen und hat gesagt, dass Canzi steppen wirde. Wir mussten
unseren Platz verlassen und der Teppich wurde entfernt. (...) Je schneller die Fulie auf
dem Parkettboden wurden und ein immer schneller werdendes Tempo fanden, desto
bemerkenswerter und dynamischer wurde die Darbietung. Eine lebendige Musik kann ich

““ 307
sagen.

Das Lied, das Canzi singt, geht durch und durch und der Text bringt Turhan dazu
nachzudenken, ob die Liebe vom Schicksal bestimmt ist.

,,Seningtin yandigim nedendir neden

Senden midir, benden midir, dilden midir

Bilmem neden? “ 3%

,» Warum verbrennt mich das Verlangen nach dir, warum

Ist es wegen dir, wegen mir, wegen den Worten

Ich weif3 nicht warum? *

In Safiye Erols Romanen begegnen wir der Musik manchmal als Symbol fir das
Aufeinanderprallen von Ost und West und manchmal als die globale Sprache der Liebe.
Bei Nuran und Sermet verkorpert die Musik die Anndherung der Liebenden. Sie ist eine
emotionale Bindung, eine Briicke; zwischen den Liebenden. Dass sie sich kennenlernen
und sich ineinander verlieben, passiert im Rahmen ihrer gemeinsamen Passion, der Musik.
Fir Gilbln drickt die Musik all jene Geflihle aus, die man nicht in Worte kleiden kann.
Fur Canzi, die viele Instrumente spielen kann, ist die Musik eine Quelle der Unterhaltung,
doch fir Bedriye ist sie ein Wegbleiter in ihrer Einsamkeit und Trauer. Manchmal driickt
die Musik Freude und Glick aus und manchmal holt sie die Charaktere aus einer tiefen
Traurigkeit heraus. Es ist die Welt der Musik, die sie trotz des ganzen unertraglichen Leids

und Enttduschungen an das Leben bindet und es lebenswert macht.

%7 3.2.0., S. 55.
%% 3.2.0., S. 55.
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Nach der Tanzimat nimmt die Musik in der turkischen Literatur eine sehr wichtige
Stellung ein. Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Schriftsteller der Servet-i Finun
Literatur, rdumen in ihren Romanen der westlichen Musik viel Platz ein. In Mehmet Raufs
Roman Eylil spielt die Musik bei der Entstehung und der Entwicklung der Liebe eine
grolRe Rolle. In der II. konstitutionellen Periode, in der sich Schriftsteller auf nationale
Werte und Kultur beziehen, instrumentalisieren Halide Edip Adivar, Yahya Kemal Beyath
und Ahmet Hamdi Tanpinar die tiirkische Musik dazu, um die turkische Kultur aufleben zu
lassen. Safiye Erol, die sich von beiden Gruppen unterscheidet, betont die Synthese
zwischen dem Osten und dem Westen, die sie auf jeder Ebene erreichen will; in der
Musik.
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4.6 Die Frau als Mutter

Die Beziehung zwischen der Frau, die bei der Geburt und bei der Erziehung eines
Menschen eine grofle Verantwortung tragt, und dem Kind nimmt bei jeder Familie eine
andere Form an. In Safiye Erols Romane begegnen wir aufopfernden, beschiitzenden,
liebevollen und geduldigen Muttertypen, die ihr Leben nach dem Kind ausrichten. Sie
werden doch alle nicht idealisiert und dem Leser als Vorbilder prasentiert. Die Mutterfigur
bei Safiye Erol, die diese Eigenschaften am deutlichsten verkdrpert ist Canguzel.

Im Roman Cigerdelen liebt die gebirtige Ungarin Cangiizel ihren Sohn Sinan (ber alles.
Canguzel stillt ihren Sohn bis zu seinem dritten Lebensjahr, sie ist Tag und Nacht bei ihm
und zieht die Zweisamkeit mit ihm vor. Die Beziehung zwischen Canglizel, die ihren Sohn
abgottisch liebt, und Sinan nimmt eine krankhafte Neigung an. Die Alteren im Palast
ermahnen sie nicht so sehr auf ihren Sohn fixiert zu sein, doch sie begegnet diesen
Ratschlagen mit einem verdchtlichen Blick. Wenn Simbil Hanim ihren Enkel Sinan ein
bisschen liebhaben méchte, stort es Cangiizel. Dass sie Sinan abstillen muss, fesselt
Cangizel ans Krankenbett.>*

Sinan hat einen schlechten Charakter, ist dngstlich, kann seine Mutter mit niemandem
teilen und ist sogar auf seinen Vater eifersiichtig. Aul3er seiner Mutter darf ihn niemand
berthren, streicheln oder ihm etwas zu essen geben. Er ist wahlerisch, was das Essen
anbelangt und macht die Geschenke, die er bekommt, kaputt und schmeift sie weg.**°
Sinan, der die Katzen skalpiert, die Hunde ersticht und die Sklaven aufeinander hetzt,

bleibt immer Cangiizels Augapfel.®

Wegen der groBen Liebe zu ihrem Sohn kann sie
seine Fehler nicht sehen.

Canguzel versucht dauernd Sinans Verhalten zu rechtfertigen und macht sich fir sein
respektloses Verhalten und verwohntes Gehabe verantwortlich. Sie erinnert sich an ihr
Auflehnen und an ihre Streitereien und daran, dass sie vom Palast weglief, weil sie von
ihrer Schwangerschaft nichts wusste. Sie denkt, dass sie Sinans Verhalten zu verantworten
hat®*2. Hier signalisiert die Schriftstellerin, dass die Erziehung des Kindes im Mutterbauch
anfangt. Die Tatsache, dass er mit vier Jahren seinen Vater verliert, tragt zu seinem

negativen Auftreten bei.

39 ygl. Cigerdelen (2008), S. 96- 97.
10ygl. a.a.0., S. 97.

ygl. a.a.0., S. 104,

312 ygl. a.a.0., S. 103.
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Bis zu seinem siebten Lebensjahr ist er eins mit seiner Mutter, doch dann wird er von
seinem GroRvater Veli Koca in den Bereich fir die Ménner (Selam) geholt. Danach bricht
Sinan den Kontakt zu seiner Mutter vollkommen ab und denkt nicht mehr an sie und geht
nicht mehr in den Bereich der Frauen (Harem). Er kisst sogar nur auf Gehei seines
GroRvaters die Hand seiner Mutter. Canglizel beobachtet ihren Sohn nunmehr von weitem,
und obwohl sie im gleichen Palast leben, wartet sie sehnsuichtig auf seinen Besuch. Mit
jedem Tag entfernt er sich mehr von seiner Mutter, und wenn er sie besucht, behandelt er
sie respektlos und verletzt sie. Als ein Fest ihr Anlass gibt ihn zu umarmen, weist er sie mit
den Worten ,, Was machst du...? Ich bin doch kein Kind?*® zuriick, und Cangiizel kann
sich ihm nicht mehr néhern. Je mehr Sinan seiner Mutter die Liebe entzieht, umso mehr
geht Canguzel zugrunde. Nichtsdestotrotz macht sie sich fur seine schlechten
Eigenschaften verantwortlich und akzeptiert nicht, dass er ein bdser Mensch ist.

,Ich habe die ganze Schuld. Als ich mit Sinan schwanger war, lehnte ich mich gegen
meine Alteren auf und benahm mich unglaublich schlecht. Ich habe meinem Liebling Pech
eingeimpft... Denn mein Sohn ist nicht so ein Grobian wie er aussieht. In ihm steckt sowohl

. . . . 314
ein mutiges als auch ein ehrenwertes Kind. *

Im Roman ist Zihre, die Schwiegertochter von Canguzel, auch eine sensible, aufopfernde
und liebende Mutter. Ziihre, die Sinans Quélereien dulden muss, macht sich Sorgen, dass
ihr Sohn darunter leiden konnte. ,, Mein Gott, befreie mich von diesem Leid, damit mein
Kind nicht mitleiden muss... “**

Zihre ist sowohl Mutter als auch Vater fir ihren Sohn und es quélt sie, dass sie ihren Sohn
unter diesen Umstanden aufziehen muss.

,,Diese Mutter mit dem Antlitz voller Qualen ist dir nicht wiirdig. Der erbarmungslose
Vater ist dir auch nicht wiirdig.... In der Hiitte vom Sattler Ismail als Halbwaise

aufzuwachsen ist dir nicht wiirdig. 316

Nach dem Heldentod ihres Sohnes wandelt Ziihre zwei Jahre lang zwischen Leben und

Tod und bindet sich durch die spirituellen Werte wieder ans Leben.

313 im Original:,Ne yapiyorsun...? Ben cocuk muyum?“, vgl. a.a.0., S. 122.
**a.a.0., 8. 123.
*¥3a.0.,S.173.
%%2.a.0.,,S.174.
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Eine andere Frau, die im gleichen Roman vorkommt und ihren Sohn abgottisch liebt, ist
Sumbul Hanim. Cangiizels Schwiegermutter Sumbul Hanim tberlebt den Heldentod ihres
Sohnes nicht und stirbt nach ein paar Monaten auf ihrem Gebetsteppich.

,, Stimbiil hielt die Sehnsucht nach Mustafa nicht aus und obwohl sie nach auf3en hin nicht

trauerte, verabschiedete sie sich nach ein paar Monaten still und heimlich vom Leben. “3*

Canguzel, die von ihrem Sohn kein bisschen Liebe erfahrt, zieht die Kleider Stimbul
Hanims an und wartet wie sie auf dem lila Gebetsteppich auf den Tod. Geplagt von der
Sehnsucht nach ihrem Sohn schliet sie am dritten Tag fur immer die Augen.

Canguzel, die eine unruhige und rebellische Schwangerschaft hatte und in sehr jungen
Jahren zur Witwe gemacht wurde, verfolgte bei der Erziehung ihres Sohnes einen falschen
Weg, sodass Sinan nicht seine Personlichkeit entwickeln konnte. Sinan findet nach seiner
Mutter Zihre, die ihn abgottisch liebt und deren Liebe er aber erst nach ihrem Tod

begreifen kann.

Auch Zihre dient der Liebe 16 Jahre lang, doch sie kann es nicht so lange aushalten wie
Canguzel Ana, die bis zu ihrem letztem Atemzug kein einziges Mal nach dem Grund
gefragt hat, und zieht ihren Geliebten zur Rechenschaft.

Zuhre glaubt, dass Sinans Mutter Cangiizel mit ihrer unmagigen, ubertriebenen und
bedingungslosen Liebe fir seine Charaktereigenschaften verantwortlich zu machen ist. Die
sanfte Art der Schriftstellerin nimmt hier einen Wandel an und sie wird wiitend.*!® Ziihre
appelliert an all die anderen Frauen, damit sie nicht die gleichen Qualen durchmachen
massen wie sie:

., Wenn ich geniigend Kraft hdtte und der Aufschrei meines gequdlten Herzens alle Frauen
auf Erden erreichen kdnnte: Hort mir zu ihr, die schwach seid und Gottes Birde auf euch
schwer lastet! Zuerst ihr Mitter, hey Mutter, Mitter, nehmt euch in Acht! Eure Suppe
miissen Frauen ausloffeln. Beleidigen, wehtun, demiitigen.... Eure Séhne iiben das bei
euch und perfektionieren es dann bei ihren Frauen, nicht wahr? Um Gottes willen liebt
eure Kinder nicht auf Gedeih und Verderb, sodass sie aus dem seelischen Gleichgewicht

(13 319
kommen.

*7a.a.0., S. 102.

318 ygl. Belkis Altunis Giirsoy: “Safiye Erol’un Romanlarina Kisaca Bir Bakis”. Kubbealti Akademi
Mecmuasi, Y11:31, Say1:2, Nisan 2002, S. 58.

39 Cigerdelen (2008), S. 192-193.
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Canguzels immerwéhrende Liebe Sinan gegenlber, dass sie trotz seiner Qualereien nicht
damit aufhort und ihre Art unaufhorlich zu geben, macht Sinan zu einem grausamen
Menschen. Sinans Auffassung nach bedeutet die Liebe: zu nehmen ohne Grenzen, ohne
Wenn und Aber diese Liebe auszubeuten; ohne je dafiir irgendetwas von sich zu geben.
Zihres Liebe dhnelt der seiner Mutter und so beutet er sie bis zum Schluss aus. Es ist
interessant, dass Ayhan Cimsidoglu als einziger Sohn der Familie, genauso wie Sinan
verwohnt und verzogen wurde, Gulbun, die ihn bedingungslos liebte, leiden lieR. Beide
Helden, die in ihrer Kindheit bedingungslos geliebt worden sind, haben narzistische und
skrupellose Zige und behandeln die Frauen, die sie lieben, dementsprechend schlecht. In
beiden Romanen wird die Idee, dass die Fehler einer Frau, die sie in der Vergangenheit

gemacht hat, zum Verhéangnis einer anderen Frau werden, unterstrichen.

Der Fall und der Erfolg einer Nation sind in den Handen der Miitter. Die nicht gemaRigte
Liebe und die Tatsache, dass man dem Kind kein Verantwortungsgefthl mitgibt, stellt das
Fundament flr spatere Fehler dar. Canguzels Ubertriebene Mutterliebe stirzt sie selbst, ihre

Schwiegertochter und ihren ganzen Stammbaum ins Ungluck.

Viele Schriftsteller der Tanzimat-Epoche, die die Mutterschaft einer Frau als deren
Existenzberechtigung sehen, preisen die ,,gute Frau®“, die eine aufopfernde Ehefrau und
Mutter ist und verdammen ,,die gefallene Frau®, die sich ihren Pflichten entzieht und ihren
Geluisten nachgeht. 3%

Drei aufopfernden Frauen, die alle ihre S6hne mehr als ihr eigenes Leben lieben, begegnen
wir in Cigerdelen. Wéhrend Simbil Hanim und Zuhre von ihren Séhnen geliebt und
geachtet werden, erfahrt Cangiizel nur Erniedrigung von ihrem Sohn. Die Mdtter in
Cigerdelen missen zusehen wie ihre Augapfel, ihre Sohne, im Kampf um Cigerdelen
fallen. Sowie in vielen Tanzimat-Romanen missen die Mutter in Safiye Erols Romanen
auch barmherzig und aufopfernd sein. Diese Liebe muss sich jedoch auf jeden Fall in
Grenzen halten. In Cigerdelen sagt Hafiz Nuri: ,ibertriecben lieben gleicht

«321 nd in Ulker Firtinas: unterstreicht Ali Fethi Baba, dass alles

322

Gotteslédsterung

Vergangliche nur bis zu einem gewissen Grad geliebt werden sollte.

320 ygl. Gillendam (2006), S. 118.
%21 im Original: “Asir1 sevmek Hak Calap’a sirk kosmaktir.“, vgl. Cigerdelen (2008), S. 120.
322 vgl. Ulker Firtinast (2006), S. 138.
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5 Zusammenfassung

Die politischen, kulturellen, wirtschaftlichen und psychologischen Ereignisse einer Epoche
beeinflussen die Kunst ihrer Zeit. Dementsprechend reflektieren literarische Werke die
Periode, in der sie erschienen sind; in all ihren Facetten. Zwischen der Frau, die das
Symbol fir Fortschritt einer Gesellschaft ist, und der Literatur gibt es eine intensive

Verbindung.

Wenn man die vorislamischen Werke der turkischen Literatur analysiert, sieht man, dass
die Frauen der damaligen Zeit eine wichtige gesellschaftliche Position inne hatten und
einen hohen Status genossen, der mit keiner anderen Nation zu vergleichen war. Bei den
alten Tuarken ist die Frau dem Mann gleichgestellt und steht ihm immer und Gberall zur
Seite. Auch wenn mit der Annahme des Islams sich das Leben der tiirkischen Frau &ndert,
so kann sie bis Ende des 14. Jahrhunderts ihre gesellschaftlichen, politischen und

wirtschaftlichen Aktivitaten fortsetzen.3?3

Durch die sesshafte Lebensform und den Islam zieht sich die Frau zurtick und taucht in der
Divan Literatur, welche eine lange Periode der nachislamischen Zeit ausmacht, in Werken
nur mehr als eine vage Vorstellung und Figur auf. In diesen Epochen, in denen Manner
eine aktive Rolle in der Literatur spielen, nehmen Frauen nur an den Handlungen der
Werke teil. Nach dem 15. Jahrhundert tauchen einige Dichterinnen auf, die dem
patriarchalischen Denkmuster dienend schreiben anstatt ihre feminine Identitdt in den

Vordergrund zu stellen und auch deswegen von literarischen Kreisen Kritik ernten.3?

Nach dem 18. Jahrhundert fangt im Osmanischen Reich parallel zur westlichen Bewegung
eine Phase der Modernisierung an. Die in der Tanzimat-Ara initiierte Modernisierung
veréndert die Lebensweise und Einstellung der tirkischen Frau und die Art wie sie von der
Gesellschaft wahrgenommen wird. In der turkischen Presse, im Theater, im Roman und in
Geschichten werden die Frau und die Mann-Frau-Beziehung von allen Perspektiven

thematisiert.

323 ygl. Kaplan: “Dede Korkut Kitabinda Kadin, S. 99-113; Dogramaci (1989), S. 4-6; Cunbur (2007), S. 21-
26; Celasin (1946), S. 47-49.

24 vgl. Goksel (1993), S. 131; Toska: “Divan Siirinde Kadin Sairlerin Sesi”, S. 670-671; Bekiroglu:
“Osmanli’da Kadin Sairler”, S. 803.
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Der Roman tragt im Vergleich zu den anderen Literaturgattungen ein groReres Stlick dazu
bei, dass die Psychologie und gesellschaftlichen Probleme der Frau angesprochen werden,
nach Ldsungen gesucht wird und dass der soziale Status der Frau eine Verbesserung
erfahrt. Schriftsteller wie Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami und
Ahmet Mithat betonen in ihren Werken wie wichtig die Frau fur die Gesellschaft ist. Die
Bildung der Frau, die Sklaverei, die Rechte der Frau, ihre Kleidung, Frauentypen, betriigen
und betrogen werden, sind nur einige Themen, die in der Tanzimat-Ara aufgegriffen
werden. Frauenzeitschriften und Zeitungen, die die Bildung der Frau und ihren Fortschritt
antreiben und die Frauenvereine, die gegriindet werden und Frauen unterstutzen, spielen in
der Aufwertung des Status der Frau in der Osmanischen Gesellschaft eine erhebliche
Rolle.’®

Mit der Erklarung der Il. konstitutionellen Periode werden Frauenthemen in den Werken
noch detaillierter bearbeitet. Viele Rechte, die man in der Republik erwirken kann, sind auf
die Erfahrungen und Vorarbeit dieser Periode zurtickzufuhren. Die Anzahl der Frauen, die
Uber die Frauenrechte schreiben, nimmt in der Il. konstitutionellen Periode zu. Halide Edip
Adivar sticht mit ihrer starken Feder mannliche Schriftsteller aus und ist eine der
Vorreiterinnen dieser Epoche.

In den Romanen, die bis zur Republik geschrieben werden, versucht man die Stellung der
Frau in der Gesellschaft zu verbessern und man hebt hervor, dass diese Entwicklung nur
mit guter Bildung mdglich ist. Man muss jedoch auf den Roman in der Republik warten,
um auferhalb des Hauses aktiv gewordene und berufstatige Frauen zu sehen.

Safiye Erol, eine wichtige Schriftstellerin der tlrkischen Literatur, schreibt in der Periode
der Republik, in der politische und gesellschaftliche Ereignisse ihre und die Werke anderer
Schriftstellerinnen pragen. Diese Schriftstellerinnen thematisieren in ihren Werken die
Geschehnisse ihrer Zeit. Da diese Art von Romanen Anklang findet, gelangen viele
populistische Schriftsteller zum Ruhm, wéhrend Safiye Erol, die sich mit geschichtlichen
und mystischen Themen auseinandersetzt, in ihrer Epoche keinen allzu groRen Erfolg
nachweisen kann. Wie viele groRartige Schriftsteller der ttirkischen Literatur gerat Safiye
Erol in Vergessenheit. Die zu Lebzeiten nicht geschétzte Schriftstellerin muss fast ein
Jahrhundert warten, um wieder entdeckt zu werden. Zu ihrem 100. Geburtstag wird sie
wiederentdeckt und als ihre Romane vom Verlag Kubbealt: Nesriyati neu herausgegeben

werden, liest der turkische Leser Safiye Erols Romane.

%25 ygl. Kurnaz (1992), S. 58; Giizel: “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal Degisim ve Kadin”, S. 858.
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Erol, die eine reiche kulturelle Erfahrung hat und eine starke Feder ihr eigen nennt,
beschaftigt sich des Ofteren mit Liebe, Identitdtssuche, Mann-Frau-Beziehungen,
unterschiedlicher Wahrnehmung der Geschehnisse, Kultur und Modernisierung und
spirituellen und patriotischen Werten.

Ihre Romane haben autobiographische Ziuge und fast in allen sind die Protagonistinnen
idealistische Frauen, die ihre kulturellen Werte aufrecht halten. Ihre Protagonisten Turhan
Tuna, Nuran, Turan und Selcuk studieren in Europa an der Universitat, doch nach ihrem
Abschluss kehren sie alle wieder nach Hause zuriick. Die Schriftstellerin selbst wird mit 13
Jahren nach Deutschland geschickt und kehrt nach ihrem Doktoratstudium sofort in die
Heimat zuriick, um zu dienen.

Im Gegensatz zu ihren Zeitgenossen unterstreicht sie nicht die Widerspriiche des Westen
und des Ostens, sondern betont eine Synthese. Sie beweist mit ihrem eigenen Leben, dass
sie modern und westlich sein kann ohne ihre kulturelle Zusammensetzung und spirituellen
Werte zu verlieren. Sie versucht diese Harmonie in ihren Heldinnen aufleben zu lassen.
Safiye Erol mdchte die Schwachen einer Kultur mit den Starken der anderen ausgleichen
und so eine Synthese kreieren. lhre Protagonistinnen Canzi, Nuran, Turan, Gulbin,
Bedriye und Nesrin, die sie idealisiert, haben trotz ihrer modernen Lebensweise eine
heimische Seele.

Viele ihrer Charaktere und insbesondere ihre Hauptcharaktere sind Frauen. Safiye Erol
thematisiert in ihren Romanen Frauen, die von der irdischen Liebe zur gottlichen Liebe
finden. Nuran in Ulker Firtinasi, Ziihre in Cigerdelen, Mihriban in Kadikéyii’niin
Roman: und Gulbun in Dineyri Papazi sind eben solche Frauen, die von der irdischen

Liebe ablassen und auf den Pfad der gottlichen Liebe wandeln.

Fur Safiye Erol, die eine mystische Ader hat, stellt die Liebe eine wichtige Stufe des
Reifeprozesses der Seele dar. Um die Reife zu durchleben und zur Erkenntnis zu gelangen,
muss man Liebesqualen erleiden, das Herz und die Leidenschaft zlgeln. Wahrend die
Liebe fur die Heldinnen von Safiye Erol eine heilige Angelegenheit ist, geht sie bei den
Ménnern nicht tiber das Koérperliche hinaus. Die durch die verbotene Liebe in den Abgrund
getriebenen Frauen finden erst in der Mystik die Erlésung. Alles Leid verursacht durch die
Liebe schlégt sich in der mystischen Literatur als eine Notwendigkeit nieder, um zur

Erkenntnis zu gelangen.

326 vgl. Agikgdz: “Hatiralarin icinden: Safiye Erol’un Yazi Diinyast”, S. 80-88.
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Safiye Erol ist einer der seltenen Schriftstellerinnen, die die korperliche und die mystische
Liebe miteinander verbindet und sich somit gegen die Moralapostel, die sehr oft im
tirkischen Roman vorkommen, positioniert. Sie erzahlt in ihren Romanen vom Ubergang
des Korpers zur Seele, des Korpers zur Spiritualitat und achtet darauf weder Gber ihre
Charaktere zu urteilen und zu erniedrigen noch ihnen ins Gewissen zu reden. Die
Schriftstellerin, die das Leben und ihre Heldinnen von einem anderen Standpunkt aus
betrachtet, denkt, dass die Moral und die Ethik in der Ehrlichkeit zu sich selbst verankert
sind.

Ihrer Liebe zur tirkischen klassischen Musik wegen nimmt in ihren Romanen, auch wenn
es nur im Hintergrund ist, die Musik einen wichtigen Platz ein. Nuran und Bedriye sind
zwei Protagonistinnen, die ihre musikalische Ausbildung in Wien bekommen haben. Beide
kdnnen sehr gut Klavier spielen. Canzi, die eine gute Tanzerin ist, kann Trommel und
Laute spielen.

Safiye Erol idealisiert zwar gebildete, moderne und erfolgreiche Frauen, doch auch
manche traditionelle Frauencharaktere kommen in ihren Romanen vor. Die Schriftstellerin,
die eine andere Lebensanschauung hat, legt neben der Modernisierung auch auf
Traditionen und Geschichte Wert. Sie sieht es als ihre Aufgabe der néchsten Generation
die vergangenen Werte zu vermitteln und mit Hilfe von traditionellen Charakteren wie
Mihriban Hanim, Nimet Hanim, Dilriiba Hanim, Urkiye Hala und Siimbiil Hanim wird sie
dieser gerecht.

Safiye Erol regt ihre Leser zum Vergleich an, indem sie ihnen neben den Idealfrauen auch
ungebildete Hausfrauen portratiert und ihren Standpunkt in ihren Romanen bespricht. So

lernen ihre Leser zwei unterschiedliche Frauentypen kennen.

Zwischen ihren Werken und ihrem Leben gibt es sehr viele Parallelen und sie versucht
einen neuen Menschentypus zu schaffen. Der idealisierte Typus muss die schonen und
starken Seiten des Westens und des Ostens in sich bergen und nichtsdestotrotz seiner
Vergangenheit und seinen Werten treu bleiben. Dieser neue Mensch muss gebildet, stark,
erfahren und produktiv sein. Safiye Erol, die die Bedurfnisse ihres Vaterlandes Uber die
eigenen stellt, ist sich der Tatsache bewusst, dass die Tirkische Republik solche erfahrenen
und reifen Menschen braucht und bemdht sich deswegen in ihren Werken diese Einstellung

und Lebensanschauung zu manifestieren.
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7 Anhang
Zitate:

156: ,,Ask, dogum ve 6liim gibi bir alemden diger bir aleme ge¢is, mahiyeti bilinmez bir
metamorfoz, yaratict kuvvetin bizce meghul bir gaye ugruna giristigi mechul bir
tasarruftur. (...) Ask kesbi degildir, ihsanidir, yani Yaradan’in yaratiga yiice keremidir.
Ozenmekle olmaz. Diinyalar1 ver, canim ver asik olamazsmn. Ask diledigi gibi gelir,
diledigi gibi gider.*

157: ,,Sanatkarin bir hadiseyi bir maceray1 yasam tarzi, sahsi yasayisinin fevkindedir. Ben
bir eserimde bir ask hicranimni tarif ederken o hicrami biitiin Sark kadmnlari namina
yasadim.*

162: ,,Nuran ¢ok taze ve diri bir kizdi. Garb kadinlarinin dik ve canli durusunu andiran bir
hali vardir. Siikit ettigi yahut bir sey seyrettigi zamanki goriisiine bakilirsa kibirli sanilirdu.
Ta ki dudaklari, disiplinli bir topluluktan kurtulup rikkatle titremeye ve kelimeler teskil
etmeye baglayincaya kadar. O zaman onun kat’iyen kibirli olmadig1, ¢cok anlayislt ve i¢li
bir ruh tasidig: fark edilir. Kendisi bu halinden memnun degildir. Fazla duygulu insanlar
gibi, igylizini meydana vurmaktan gekinir. Onun igin az Konusur, ¢linkii onu en ziyade ele
veren dudaklarinin hareketleri ve sesidir.*

164: ,,0 kadar giizellesmisti ki asir1 bir heyecanin dalgasinda yiizmeseydi, adim basinda
yiiziine takilip kalan bakislardan rahatsiz olabilirdi.*

165: ,,Biraz sonra, Mihriban Hanim, lacivert ipekli kimonosunu sol eliyle kavusturmus,
iceri girdi. Elli besle altmis arasi, Nimet Teyze tipinde, sisman, yipranmamis, bakimli,
stislii, eski devirden kalma alaturka bir zarafetle kendi tarzinda cazip bir hanimdi. Merhum
Serif Bey gibi koyu lacivert gozleri, giir kumral saglari, sehvani ifadeli kirmizi bir agz
vardi.*

166: ,,Ben sizi aradim, sizi buldum. Artik sizi benden, benim gonliimden sokiip ¢ikaracak
hicbir kuvvet yoktur.(...) Ben size layik degilim; fakat kaderinize kiisiin; siz benimsiniz.*

170: ,,Bilmiyorum Miiyesser, bilemem. Galiba artik ¢cok ge¢. Miiyesser sana bir sey
sOyleyeyim mi? Zannediyorum ki bizim erkekler, sahsiyet ve vekar sahibi kadini kadin
saymiyorlar, onun sevdasina inanmiyorlar.

Muyesser, (...) zihnini yordu:

-Haklisin gibime gelir, kiigiik hanimcigim. isterler ki biz ellerinde su kesilelim, o yana
aktarsinlar, bu yana boca etsinler.

-Ya kadinlifimdan, ya insanligimdan vazge¢cmek icabetti. Kadinligimdan vazgegtim.*

171: ,,Ey Padisahim!.. Bana ne tiirlii ¢ileler mukadder kildinsa, boynum kildan ince. Sen
benim fani varligimda konak tutmaya tenezziil gosteresin de ben bes gilinliik dmriimi
senden sakinayim! Bilirim ki kadinin san1 serefi ancak senin iilken ugrundaki savastadir.
Iste ant icerim, yasadik¢a sana kulluk edecegim.*

173: ,,Hafiz Niri, Bosnasaray’a durmadan gidip gelerek kizini1 imkanlarin son raddesine
kadar okutmus, kendi seferde bulundugu zamanlar i¢cin de Kamber Hoca adinda bir
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mollay1, Ziihre’nin tahsiline kogsmustu. Sinan Aga kizin her bilgiye adamakilli parmak
banmis olmasindan kah hoslanir, bazen de Ziihre’nin Hipokrat hekime, Muhiddin-i
Arabi’ye kadar uzandigin1 gordiikce “Kiz degil, haza miifti” diye giiler eglenirdi. Hafiz
Niri evladina biiyiik miras birakmisti. Saglik, giizellik, tasasizlik, agikgozliiliik. (...) Babasi
gibi guzel sesliydi. Hafiz’in dagarcigindaki sarkilarin, gazellerin, destanlarin hepsini
Ogrenmisti.*

176: ,Nuran goriinmez bir tarafindan sakatlanmis gibiydi... O kadar yarali idi ki,
dokunulacak en kii¢iik tarafi yoktu.*

177: ,,...Viicudumun her tarafinda acilar basladi. Belim agridi, sirtim, gogsiim, omurlarim
agridi. Bacaklarimda damarlar atiyordu. Ayak topuklarim sizliyordu. Saglarimi koki
actyordu.*

178: ,,Ziihre’nin ylirek s1zis1 yaninda dogum sancilari bile hafif kaldi.*

180: ,,...dogruyu buluncaya kadar ¢ok yanlislar yapacaksin. Hakikati buluncaya kadar ¢ok
yalanlarla ¢arpigacaksin. Elimde degil ki, tabiata yalvarayim da sana o gegitleri bagislasin.
Haydi kizim, kuvvetli ol! Ocagin aydin olsun, goérdiigiin cemal olsun.*

181: ,,Fakat iman! Fakat teslimiyet! Bunlar ancak sabit ve mutlak bir hedefe sarfedilen ruh
kuvvetleridir.”

182: ,Diinyada higbir sey tamam ve miikemmel degildir. Yaradanla yaratilmisi
karistirmamali. Insan ruhundaki 6zlemenin son hedefi ancak Yaradan olmak gerektir. Bir
gencin olgunluk yolunda atacag ilk li¢ adim: Sevmek, inanmak, aldanmaktir. Bu
aldanmadan sonra geng insan bir kriz gecirir. Fakat bu buhran da geger. Ruh, artik bu defa
fani seylere baglanmaz. Tanr1’ya doner. Din, iman, prensip, ideal, ne dersen de. Her halde
sarsilmaz bir temel; bir temel ki derinliklere saplanan bir demir gibidir. Samandira riizgarla
beraber her tarafa doner; ama bagl oldugu yerden sagsmaz.*

183: ,,Dogrudur, diyordu, her sey gecer; ask da, 1ztirap da saadet de. Boyle seylere bel
baglamak olmaz. Mutlak huzuru yalniz Allah’ta buluruz. Baki, Tanr1 baki.*

185: ,,Ask ilahinin sesini duydum, yiiziinii goérdiim, dalgasina diistiim, kaydim gittim.
Cemiyete karst bor¢landim. Mabut c¢ekildi, beni tek ve tenha birakti.(...) Ben artik biitiin
insan toplulugunun aleyhime agtig1 sessiz bir dava karsisindayim. Suglu ve bor¢luyum. Bir
mabudun emrine uyarken diger bir mabudun nizamina sirt g¢evirmek gilinahina
diismiistiim.*

186: ,,Sus amca, utanirim!..Senin sdyledigin seyler degilim. Dar1 kadar akli olmayan,
gayretsiz, kararsiz bir zavall disi ehliyim.*

188: ,,...Talebin askt1, yani artik devrilmek ve yeniden dogmak sevdasindaydin. lyi ya iste,
dost sectigin kimse seni oldugun gibi teshis etmis, seni yikmis devirmis. Amma sen dibe
cokerken ondan alacagini almissindir. Senin yeni terkibinde o sevilmisten de bir katik

bulunacaktir.

191: ,,Baka Ziihre!..Aklindan kasaneler kurmaya kalkma, ben seni sevmem. Miiftii baldizi
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Diiriye Hanim’1 severim; zira ki konagin kadini olacaktir.(...) N’idelim talihine kiis;
gonliimiin sultan1 olamazsin, ancak eglenceligimsin.*

192: ,,Agam, ben seninim; diler bas taci et, diler ayak bezi.*

193: ,,-Ne ola Agam? Birakaydin nikdhimin halkasi Omriiniin ziyneti olarak boynumda
kalaydi.Benim hanimlik davam yok.(...) Yeryiiziinde seninle ayr1 yasardik, ama kari
kocaligimiz Tanr divaninda gecer olurdu.*

194: , Gonlime ¢ok danmigtim; gence varmani i¢im gotiirmeyecek... Gozimin oniinde
bulunasin, senin hevesini ¢elemeyecek ¢irkin bir erkegin buyrugu altinda yasayasin. Bu
bile bana gii¢ gelir. Ne yapayim, karidan korkarim, seni konakta tutamam; kiskanirim uzak
illere gonderemem. Sarag Ismail’e var, olsun bitsin vesselam.*

195: ,,-Yiiregime {ist iiste hangerler salarak desip agiga ¢ikarmak istedigin nedir? Kanimsa
gordiin... Acilarimdan daha da derine inmeye davraniyorsun. Merakta kalma agam, ben
sana soylerim. Acilarimdan sonra imanim gelir. Daha sonra feragat, daha sonra tevekkiil,
daha sonra seyran.

Sinan bozulur gibi olup giilerek isi sakaya vurmaya yeltendi.

-Kar1 degil haza miiftii. Nereden de bulursun bu sozleri?

-Erginligin basamaklarini bana hafiz babam belletti: Tman, feragat, tevekkdl, seyran. Bir de
besinci basamak var, evliyalik payesi ki, disi ehline nasip degil, adina ‘nisyan’ derler.*

196: ,Ferah yasa Ziihre, ferah yasa. Goniil aynasi zaman zaman paslansa bile Allah! de.
Uzerine iifleyiver, bak nasil ak pak olur.*

198: ,, Nur i¢inde yatasin, babacigim, ne olurdu bana Muhiddin-i Arabi okutacagina bir
kadinin en yiiksek ilmi, pecelere dokunmamak oldugunu 6greteydin.*

200: ,,Sonra siz ey kizlar, kadnlar!.. Billir sarayda, diinyanin ¢irkin mesakkatlerinden
uzak, altin toplarla oynarken, giinii gelir yolunuz disar1 diiser, ere gider olursunuz.
Erkeginizin 6zlenip oksanan sevgilisi kalmak isterseniz ona itaat edeceksiniz, onu desip
kusurlarim1  gérmeye kalkmayacaksiniz, alargadan tapinacaksiniz. Yedi pecesine el
surmeyeceksiniz miimkiinse yedi tane de siz iistiine koyun. Aksi hareket ederseniz, nikabin
altindan onun kat kat kusurlari belirdikce o, mabudluk mihrabindan yuvarlanir.
Mabudunuz olmaktan kaldig: giin, artik ne o size er olur, ne de siz ona kart...*

201: , Miisliimanlar “Bir evliyd kizidir, ermistir, Sar1 Saltuk neslindendir.” diye iistiine
titriyorlar; Hristiyanlar Tiirklerin alakoydugu bir azize, Santa Barbara’nin tekrar dogmusu
goziiyle bakiyorlardi.*

202: ,,Ey benim gokytizii gibi glizel yiizlii sevdigim, ben seni nice severmisim!

Ettin mi bana edecegini? Gel gitme Ziihre’m, gozlerini bir kere daha géreyim. Yarin
ahirette bana sorsalar ki diinyada ne gordiin diye, hatirimda tek bir sey kalmis olacaktir:
Ziihre’m, senin gozlerinin i¢i.*

204: ,,-Kadin anam, zina oldugunu gonliim almiyor, kafam da almiyor, pirimden isittim ki

Tanri’nin saydigi nikah birbirini katiksiz 6zleyen erkekle kadinin birlesmesiyle baglanan
halkadir.*
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207: ,,Ortadan uzun boylu, danséz viicutlu, ince beyaz yiizlii, kumral sagli ecnebi tipinde
bir kadindi. Diimdiiz siyah ipekli bir elbise giymisti. Siis olarak {izerinde, parmagindaki
pirlantali genis halkadan baska bir sey yoktu.*

208: ,,Bu yurttasinizla 6gliniiriiz. Modern Tiirk kadinliginin miikemmel bir 6rnegi.*

209: ,Kolejlerden birinde O0gretmenmis, muharrirligi varmis, dansézmiis, folklore, koy
enstitiilerine meraki varmis.

216: ,,0, inkilap yolunda bizi en son ve zahmetli mesafede giiderek finale gotirdii.
Inkilabimiz artik tamamdir. Kala kala erkeklerimizin rihundaki pedersahi hakimiyet hirsi
ve mariz bir kiskanc¢lik kaldi.*

218: ,,Canzi, Ingilizler muhitinde ¢ok seviliyordu. Alay alay teklifsiz dostlar1 vardi.
Kimisiyle cocuklugundan beri tenis oynamus, deniz sporlar1 yapmus, kimisi Ingiliz kiiltiir
kurulundan tanigik.*

220: ,,Viyana’da kis sabahlar1 teori derslerine yetismek i¢in karanlikta kalkardim.
Viicidum yataktan ayrilmak istemezdi. Boz 151k icinde yar1 secilen karli sokaklardan
mektebe kosardim. Kendimi hi¢bir zaman gevsek birakmadim. Cok g¢alistim, kuvvetimin
son zerresini sarfederek kendi kendimi yetistirdim... VicGdumu, zihnimi, seciyemi terbiye
ettim, kuvvetlendirdim.*

223: ,Nuran kiigiik yastan beri su katilmadik bir garp terbiyesi gordii. Halbuki kaninda
anadan babadan kalma bir sarklilik vardir... Niiran, Sermet’e korii koriine asik oldugu gibi
belki de bir mevlit dinlerken aglayacaktir yahut Ramazan’da bir mahya goriince herhangi
bir Tiirkten daha ziyade heyecan duyacaktir. Ciinkii Nran sark intibalarina actir.*

224: ,,Cok geng yasta yabanci bir memlekete gidip kaldigi i¢in Tiirk halkina mahsus bazi
diisiiniisleri, hele maziye karisan eski adetleri hi¢ anlayamiyordu.*

227: ,Niran Yerli de kendini memlekete begendirdi. Maarif Vekaleti onu bir masiki
miitehassisi olarak bazen Ankara’ya ¢agiriyor, fikrini soruyor. Belki de yakinda vekaletin
emriyle Almanya’ya gidecek. Tiirk operasinin tesisinde miithim bir rolii olacagina siiphe
yoktur... O simdi, diger insanlarin ¢ok daha olgun yaslarda bulabilecegi istikrara ve ahenge
eristi.*

229: ,,Calistyorum. Ziyaret vakti degildir; kabul edemem.*

230: ,,.Boyle olacak olduktan sonra anasi babasi onu niye bir¢ok paralar dokerek pahali bir
tiniversitede okutuyordu? On yedi yasinda gelin edeydiler. O da simdi slirmeli gozli,
tombul bir hanim olurdu, ¢ocuk yetistirirdi. Bu da fena bir sey degil. Fakat mademki
modern bir meslek kadini olmaya calisiyor, kendisinden bu kdhne hanimnine adetlerine
uymasi beklenemez. O, is bagarmak isterdi, is!“

231: ,,...bu hanimlara Sultan Hamid devri hakkinda sualler sorar, bu belaya diistiigline gore
karsisindakinin bildiklerinden istifdde etmeye ¢aligirdr.*

232: ,Turan yerinden kalkti. Biiylikler onilinde sigara icmenin buralarda ayip oldugunu
aklina bile getirmedi. Bir sigara yakti, kendini en rahat gordiigii bir koltuga saliverdi.
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-Vallahi hanimefendi, dedi, ben bir¢ok arkadaslarim gibi evlenmenin aleyhinde degilim.
Begendigim biri karsima ¢ikarsa evlenirim. Zaten bir sene daha tahsilim kaldi. Fakat hi¢bir
zaman gorenegi takip etmis olmak i¢in kocaya varmam.

Yalniz su kadar soyleyebilirim ki, yirmi bes yasinda hala evlenmemis bulunursam artik
beklemem ve bir ¢ocuk dogururum.

Ihtiyar hanim biraz diisiindii, duydugu sozlerin pek i¢inden ¢ikamadi.

-Ne gibi ¢ocuk? Nasil ¢ocuk? Evlatlik m1?

Turan sigarasindan halkalar savurdu, giildii.

-Hayir, efendim, dogururum dedim size. Gelisigiizel hoslandigim bir adamdan; yeter ki
aptal ve hastalikli olmasin.

-E... Cocugun babasi ne olur? (...)

-Babasindan bana ne? dedi. Ana da ben, baba da ben. Kocadan pekala vazgegebilirim ama
bir veya birkag evlat isterim. Kadin kism1 anne olmalidir.*

233: ,,Muhit mi? Biz Tiirkler gen¢ bir milletiz. Biitiin eski kaideler inkilapla beraber
ortadan kalkti. Muhiti simdi biz yapacagiz.*

234: ,,..Bu sene diplomasmi alir almaz dogru Ankara’ya gidecekti. iktisat Vekaletinde
vazife alacakti. Hayalinde vekilin sag eli oluyor, onunla memleket i¢inde ve disinda
seyahatler yapiyor, yeni planlar, projeler hazirliyordu. Nihayet iktisat Vekili giiniin birinde
diyecektir ki: Benim hus@si katibim olan hanim kiz yok mu? O bana hem kétip, hem
miitercim, hem misavirdir. Tirkiye’nin ekonomi islerini onun kadar, tamam bilen higbir
memurum yoktur.*

236: ,,Eski zaman kadinlar1 gibi sirf evlenmis olmak i¢in evlenemem. Ancak kuvvetli bir
sempati neticesi...“

237: ,Hastalar, garipler, bikesler, yiiriiyiin! Hem viicudunuza hem gonliiniize tathi bir
uyusukluk gelinceye kadar yiiriiytin.

238: ,,Hemen her dansi birlikte yaptilar. Burhan, usiilen, evin hanimim bir defa kaldirds,
baska hicbir kadinla dans etmedi. Bedriye baskalariyla dans ederken, o, bir koltukta agir
agir sigarasini igerek, kendine ait olan bu giizel kadini seyrediyordu.*

239: ,,(...) Bedriye muzaffer bir tavirla raketini omuzu hizasinda kaldirarak bagirdu:

-Game and set...*

241: ,,0Oda, malim tarzda dosenmisti; beyaz mobilyalar, mavi dosemeler, pembe abajur...
Nesrin’in ¢ocukluk yadigarlari, bebekler, oyuncak ayilar...*

243: ,.Deli gibi spor yapiyor. Bisiklet yarislari, maniali kosular, uzun atlamalar, neler...*

244: , Daha bitmedi: Nesrin, Vecthi Bey’in kurdugu sivil tayyarecilik mektebine yazilmus.
Zaten bir bu eksikti. Otomobilden sonra tayyare. Evet Nesrin otomobil de kullaniyor.
Mtikerrem’in, Lincoln otomobiline binip kira ¢ikiyorlar. Orada Miikerrem nisanlisina
soforliik dersi veriyor.*

245: | Bedriye’nin Cafer yerine ii¢ kdpegi, ii¢ kedisi vardir. Kopekler: Cimba, Rumba,

Pikolo. Kediler: Giimiis, Tilki, Esmer. Cafer’in Mihriban’a kul kurban olmasina mukabil
Bedriye hayvanlarina mahkimdur. Onlarla beraber yemek yer. Kopeklere, hustisi kaseler
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icinde, bir kosede buyur edilirken, sofrada kedilerden biri Bedriye’nin omzunda, biri
kucaginda, biri dizinin dibindedir.*

247: ,Senelerden beri yliz ¢evirdigi hayati simdi 6zliiyor; yelken acarlardi, balik tutarlard,
kir gazinolarinda dans ederlerdi. Giilbiin hepsine acikmis, fakat artik viicudu yok ki.*

248:. ,-Beyefendi ben tip talebesiyim. Benim isimin de sizinki kadar sikleti ve serefi
vardir.*

249: (...) fiitursuz tavirlarla bir sigara yakti.

- Cocuk mu dedin? Simdi anladim, pederastieden bahsetmek istiyorsun.

Ve kitaplar gibi dosendi: Sodomie, perversion...

Simdi afal afal bakmak ve sormak siras1t Ayhan’a gelmisti. Giilbiin kiirsiiden konusuyordu,
ilmin soguk ve heyecansiz diliyle konusuyordu.*

250: ,,Goziiniin 6niine Yunan heykelleri, Romali portreleri, Asuri kabartmalari geldi, hig
birinde karar kilamadi.“

251: ,Ey benim Asya ile Avrupa kavsagi kutsal yurdum! Ey benim Tanrisal bir ibre gibi
hem doguya hem batiya oOlgiilii ahenkle cevelan vuran Tiirk milletim! (...) Bizim
bayragimizda dogunun hilaliyle batinin yildiz1 kucak kucaga gériinmez mi? “

254: , . Benim amentiim sudur: Mesut, muzaffer, kuvvetli ol.*

255:,,...Hepsinden alasi, inkisarlardan yilmayan, hicranlar1 umursamayan, elemlerin
tizerinden raks ederek gecgen cesur ve kaygisiz bir kadin olmaktir.*

256:,,...S1z, bu zamanin tazeleri canmizin kiymetini hi¢ bilmiyorsunuz. Fazla spor
yapiyorsunuz. Teniniz kapkara, kollariniz, bacaklariniz degnek gibi. Bizler, siz yasta iken
sabahlar kalkar, fiskiyeli havuzun kenarina inerdik. Orada leylaklarin altinda dadimiz bize
stitlii kahvemizi getirirdi. (...) Amma bdyle siiliin gibi bir endamimiz yoktu, etli canl idik.
Fakat kasimiz goziimiiz vardi: A kizim biz de giizeldik. Hem de kendimizi harap
etmeden...Yormadan.

257: ,,...Hele baz1 gengler goriiyorum, alimallah deccal! O giizelim saclar dipten kirpilmus,
basta yillik bir takke, ipek gibi uzayip golge salmasi 1azim gelen kirpiklerde rimel denilen
pis alamet. Kaglar hak getire. Gogiis yok, kalca ne gezer! Fakat kabahat sizde degil,
kabahat erkeklerde. Erkek kadini nasil gormek isterse, kadin o kaliba girer. Demek
bugiiniin erkekleri, agzinin tadini bilmiyor.*

259: ,,Nimet Teyze, otomobile binerken, bahg¢esinde Nesrin i¢in bir tenis kortu yaptirdigini
sOyledi ve gelecek cumaya biitlin cemaati 6gle yemegine Feneryolu‘na davet etti.*

261: , Nimet teyze Cekirge’de bir otelin husisi dairesini kapatacakti. Asci, hizmetci
beraber gidiyordu. Bazi dostlar bu seyahate rahat rahat istirak edebilirdi.*

262:,Ne care. Disini sitkmak, dosta diigmana kars1 bir defa daha goriiniisii kurtarmak
lazimda.*
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264: ,Kizi, o kadar itind ile bir kibar evladi olarak yetistirdigi kizi, kendisine “Be anne!”
demisti. (...) Fakat her ne olursa olsun, Dilriibd Hanim laiibali tavirlara, avam agzi hitaplara
tahammiil edemezdi. Bunu bdylece bilmis olalar.*

269: ,,...Siimbiil Hanim, feracesini basina ¢ekmis, ¢ikageldi. O, Sahinkonak’ta gliya valide
sultan gibiydi. Payesinin verdigi imtiyazla, diledigi zaman, selamliga gecer, divan odasina
¢ikardi.“

270: ,,Stimbiil Hanim, sana sdylerim kizim, sen anla gelinim séziince Zeynep’e dedi ki:

- Biz sana ¢eyiz yetistirelim diye iki biikliim didisirken sen minder iistlerinde gerinip esner
misin? Cal ¢eneyle hanimlik olmaz. Hanim dedigin, konakta en erken kalkan, en gec
yatandir.*

271: ,Cangiizel kaynanasimi kaybettikten sonra kadrini bildi. Siimbiil Hanim’in
mektebinde pismemis olsaydi bugiin sirtina yiiklenen gaileyi nasil basaracakti. (...) Adim
basinda hatirlamamak, rahmet okumamak kabil degildi.*

272: ,,Seksen yedi yasindadir. Sayisiz firtinalara dayanarak kavilesmis, kokleri topraga
per¢inlenmis bir ¢inar gibi saglamdir. Ona baktikca serhat kalelerinin taslarini sdkerek,
askere yardim eden, diismani doven eski Tiirk kadinlarini goriir gibi olurum.*

273: ,,Su diinyada hicbir afet diisinemem ki Urkiye halam onun karsisinda apisip kalsin.
Kocas1 mi iistiine evlendi, gizlice aglar sizlar, az zaman sonra ,,Hah!... Tasamd1 zere...*
der gider hamamda kendine ince sag ordiiriir, ortagina nispet biraz daha sismanlar, daha
giizellesir. Kendisine yarim muhabbet veren herife slireta itaat eder ama gonliinden ¢eyrek
muhabbet bile pay ¢ikarmaz. Halanin ¢gocugu 6liir, iste bu yikimdir, herifin hercailigine
benzemez. Ana kismi, yanar Allah yanar!... Sabah namazlarinda gozyasiyla seccadeler
curiitiir; fakat gene de ahira segirtip inegi sagmayi, cesmeye kosup giigiimleri doldurmay1
unutmaz.*

274: ,,Anlagsmak da ne demekmis? Hep yeni diizen laflar. Erkekle kadinin anlagmasi
yoktur. Beraber kaliyorlar mi, kalmiyorlar m1 sen bana ondan haber ver.*

276: ,Miizeyyen ¢ocuklarin tepsisini topladi, mutfakta her seyi yerli yerine kaldirdi.
Bulagik birakmak adeti degildi. Kirli bir kab1 derhal yikardi. Simdi yukarida yataklar
diizeltmek lazimdi.*

277: ,,Sedirin lizerinde sisler, yumaklar vardi. Nebile Hanim ogluna patik oriiyormus.*

279: ,Kadin heniiz gen¢ oldugu halde sayisiz ¢ocuk diisiirmelerden, ¢ektigi ¢ilelerden yuzl
burusmus, ihtiyar gibi olmus.*

280: , Miizeyyen demek biraz bayagilik, biraz giizellik ve birgok zavallilik demektir. Oyle
bir mahlik ki; sevmeye sevilmez, atmaya atilmaz, satmaya satilmaz.*

281: ,Faruk’un sevgili karisi! Nasil anlatayim sana; sessiz, cansiz bir kadin. Ufak tefek,
zay1f, soluk benizli, bir golge! Ben pecemi kaldirinca o bana hayretle bakti, kizardi adeta.
Hissettim ki beni hagmetli ve giizel buldu. Kadmnligin hakiki saltanati olan giizellik
karsisinda bu gibi ziigiirt kadinlar daima ezilirler.*
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282: ,Bana pek yarasan yeni bir ¢arsaf giymistim, sar1 yesil janjanli taftadan. Boynumda
bilegimde ziimriitler inciler vardi. (...) Ikinci katta hazir elbise boliigiinden gecerken
baktim onlar... Besleme kilikl1 Nebile Hanim stimsiik simsiyah carsafini bir toplu igne ile
tepesine tutturmustu.*

284: , Miizeyyen geng kizi hiirmetle karsilamis; kocasinin sevgilisinin bu eve gelisini hig
yadirgamamisti. Miizeyyen Naran’a karsi suclu ve borclu gibiydi. Izdivacin geri
kalmasina, Niran’in azap ¢ekmesine kendisi sebep olmustu. Simdi Sermet’in bu giizel
kizla sevismesine miisamaha etmek, bagra tas da basmak lazim gelse, basmak; gayretli
olmak lazimdi. Her ne de olsa, Miizeyyen cilesine razi ve hatta bu vaziyetten memnun bile.
Ciinkii Sermet, Naran’1 seveli daha intizamli bir hayata girdi... Ve nihdyet Niran’1 sevmek
Sermet’in hakki degil midir? Ya kocas1 biisbiitiin ayrilip sevdigiyle evlenseydi, Miizeyyen
ne yapabilecekti? Sermet’in evde kalmasi evine bakmasi Miizeyyen i¢in ne biiytik sey.*

285: ,Nebile Hanimlara gelince, onlar katiyen terk edilmez. Hor, hakir tutulurlar,
cignenirler; fakat erkek onlara kalir.(...) Onlar, Nebile Hanimlar, kuldurlar.(...) Onlarin
sahsiyeti, irddesi yoktur. Erkegin etiketini tasirlar. Koca bilir ki bu kadin kendi 6z malidir;
atsa atilmaz, satsa satilmaz.*

287: ,,Sermet’in lakaytligine hicbir sturetle deva bulamayan Miizeyyen dizginleri kendi
eline almaga mecbur kalmisti. Otede beride ud ve ciimbiis dersleri bulmus, diigiinlere
vesdire saz alemlerine ¢agrilmaya baslanmisti. Bu yasa gelip dort ¢ocuk anast olduktan
sonra kaderde bu da varmas...*

288: ,,Soyle bakalim Fraulein... Gogsiimiiz zirhlidir, ¢ek oklarini. Alaturka sazi nasil
buldun?*

289: ,....Caldiginiz seyler ¢ok giizel, cok sevimli. Fakat orkestradan, polifoniden mahrum
kalmaya mahkim bir sanat. Biiyliyemez. Kendi karakteri onu ebediyen ciice birakacaktir.
Fakat siz ve arkadaslariniz sayili sanatkarlarsiniz. Esasen fakir olan meyveden azami
rayiha ve usareyi ¢ikarabildiniz.*

291: “Hofman, mezardan kalk da talebeni bu dlemde gor, herkese dviinerek methettigin
talebeni.”

293: ,,Ah ne olurdu, geriye donebilsem. Micizeli bir yol bulunsa da geri doniip tekrar
¢ocuk olabilsem...*

294: ,Parmaklar1 sekiz aydan beri ilk defa tuslarda bir akort gezindigi zaman derisini
irperten bir heyecan duymustu. Bu ses, biitlin bir hayat tapinildiktan sonra ihmal edilen bir
varligin cana dayanan sitemiydi. Niiran yavas yavas alisti. Her giin biraz daha 1liklasan bir
banyo gibi misiki ona artan bir haz vermeye bagladi.*

296: ,,iste Ayhan’a sdylemek istedigim sey su kemenge taksimi idi. Hi¢ séze girer mi bu?
[liklere isleyen misiki...*

297: ,,(...)Her akorttan hasret ve agk bosaniyordu, ask ve zuliim, agk ve elem, agk ve 6liim,

Olimden de fazla bir sey; nasibi doldurduktan sonra oOteye gecenlerin muammali
kahkahasi.*
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298: ,,Madam Yensen’in evinde trio ¢aliyorlardi, kemanda Erciiment, viyolenselde M&syo
Yensen, piyanoda madam. “

299: ,, (...) Orhan bir y18in nota ile Bedriye’ye geldi. Simdi adet edinmislerdi. Beraber
calisiyorlardi, Orhan keman, Bedriye piyano; klasik pargalar talim ettiler. Orhan, daha
ziyade alaturka musiki bildigi i¢in keman ¢almasinda bir fevkaladelik yoktu. Fakat Bedriye
icin denebilirdi ki: Iste bir iistat! (...) Cevizlik’te onlarin kdskiine ¢algili kdsk demislerdi.
Yolcular, bazen efkarli, bazen hulyaci ve tath bir misikinin koskii inlettigini duyarlardi.*

300: ,,Bedriye, piyano basina gegerek, o bezgin haliyle bir iki el tuslarda dolasti.
Bethoven’in kivrak akisli, bol nagmeli bahar sonatini1 g¢alacaklardi. Kadin birden bire
canlandi. Pembelesen yiizii glilimseme nurlarina boguldu.*

302: ,,Evim, konservatuara bes dakika mesafede. Argentinier Str.’de. Burada sehrin kibar
tabakasi oturuyor. Viyana’da miusiki tahsil eden epey ecnebi var. Hemen her gece
konserdeyiz. Birkag asirlik bir konser evi var: Musikvereinssaal.(...)Fakat ben bir kadinin
ne masikide, ne ilimde, ne sanatta miithim bir eser yaratabilecegine inanmiyorum. Kadinin
ezell istatlik sahasi sevgidir. Kadin ancak sevgisinde biiyiiktiir, hagmetlidir, ilahidir.
Kadin, yalniz sevgili, zevce ve ana olarak manevi kuvvetlerinin biitiin nlirunu sacabilmek
imkanini kazanir.*

303: ,,Ya miusiki de olmasaydi, ya o zaman ne olacakt1? Ben dmriimiin faciasi ile yiiz yiize
bir kara mahzende kapali kalacaktim. Sanat, latufkar tabiatin bana agtigi bir aralikti,
oradan sivigtim. Hayatim i¢in bir gaye diyemem, degil mi ki hakiki ve tabii olan gayemde,
sevgimde, iflas ettim; hi¢ olmazsa kiymetli, manal ve tath bir mesguliyet sahibi oldum. *

305: ,,...Evveld usak bir portatif gramafon getirdi. Sonra Ingiliz madami igeri girip
Canzi’nin simdi step yapacagi soyledi, bizi yerimizden ugratti, parkeden haliyr kaldirtti
(...) Canli misiki diyebilecegim ayaklarin parkede tutturdugu diimtekler hizlandik¢a oyun
zenginlesiyor, cosup tastyordu.

313: ,Hep suc¢ bendedir. Sinan’a gebeyken biiyliklerime isyan ettim, dile alinmaz
huysuzluklar yaptim. Karnimdaki cigerpareme ugursuzluk sindirdim...Yoksa oglum
goriindiigii gibi hoyrat degildir. I¢ yiizii hem yiirekli, hem civanmert bir cocuktur.

13

314: ,Al Allahim bu derdi icimden, yavrum da bana baka baka dertlenmesin!...

315: ,Bu yash surat ana, sana layik degil. O merhametsiz baba, o da sana layik
degil...Sara¢ Ismail’in kuliibesinde 6ksiiz biiyiimek sana layik degil.*

316: ,,Stimbiil Hanim, Mustafa’nin hasretine dayanamamais, goriiniirde yasini hi¢ de disa
vurmadigi halde ii¢ bes ay i¢inde sessizce rahmete kavusuvermisti.*

318: ,,Giiclim yetse, yeryiiziinde yasayan biitlin kadinlara daglanmig yiiregimin feryadini
duyurabilsem: Dinleyin beni ey Tanrimin yiiki agir, giicti kit kullar1! Evvela siz

analar, hey analar analar, ayaginizi denk alin! Diktiginiz kabaklar karilarda patliyor.
Hatir kirmak, can yakmak, ylirek desmek... Ogullariniz bunu sizde dener, karilarinda
olgunluga erdirir, 6yle degil mi? Zinhar evlatlariniz1 zalimlik derecesine vardiracak
kadar sevip sirazeden ¢ikartmayin.*
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Safiye Erol und ihre Mutter Emine ikbal Hanmim
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ABSTRACT

Die vorliegende Arbeit soll Safiye Erol in ihrer Schaffensperiode durchleuchten und durch
ihre Romane ihre Einstellung zu Frauen unterstreichen.

Im ersten, theoretischen Teil wird versucht, die Rolle und die Bedeutung der Frau in der
tirkischen Literatur bis Safiye Erols Epoche herauszuarbeiten. Die Frauentypen in den
Romanen, Dichterinnen und Schriftstellerinnen der damaligen Epoche sind einige der
Themen im ersten Teil. Im zweiten Teil werden das Leben der Autorin, ihre literarische
Personlichkeit und von ihren Werken erzdhlt und diese Erkenntnisse werden durch
Beitrdge zu ihren Werken verschiedener Journalisten und Schriftstellern untermauert. Im
dritten Teil werden ihre Romane Kadikéyii 'niin Romani, Cigerdelen, Ulker Firtinas: und
Dineyri Papazi zusammengefasst. Der vierte Teil mit dem Titel ,,Frauengestalten in den
Romanen von Safiye Erol“ bildet den Kern der Arbeit und beschéftigt sich mit den
Protagonistinnen von Safiye Erol. Sie werden aufgrund ihrer Gemeinsamkeiten in sechs
Gruppen unterteilt. Im funften Teil finder sich die Zusammenfassung, in der Safiye Erols
Werke gemaR der gesellschaftlichen Entwicklungen der Epoche, autobiographische Ziige
in ihren Romanen und die Protagonistinnen und ihre Gemeinsamkeiten werden

zusammenfassend analysiert werden.

125



LEBENSLAUF

Personliche Daten:

Name: Aysenur Saglam
Geburtsdatum: 11. 10. 1981
Geburtsort: Ankara, Turkei
Familienzustand: Verheiratet

E-Mail: aysenuryavuz@yahoo.com

Ausbildung:

1988-1992: Grundschule Ibni Sina, in Ankara
1992-1999: Gymnasium Tevfik lleri, in Ankara
2000-2001: Studium ,,Tiirkische Sprache und Literatur* an der Gazi Universitét, in Ankara

Ab 2003: Diplomstudium der Turkologie an der Universitat Wien

Sprachkenntnisse:

Turkisch (Muttersprache), Deutsch, Englisch, Arabisch

126



