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Vorwort

Als ich das erste Mal im Alter von neun Jahren in Istanbul war, hatte ich nichts
auller dem Verkehrschaos und dem Larm von dieser pompdsen Stadt mitbe-
kommen. Mit der Zeit wuchs mein Interesse immer mehr, und ich wartete un-
geduldig auf weitere Gelegenheiten, Istanbul zu besuchen. Ab meinem zwan-
zigsten Lebensjahr vermehrten sich die Aufenthalte, und bei jeder Rickkehr
fiel es mir schwerer, von dieser Stadt Abschied zu nehmen. Dennoch kann ich
noch immer nicht sagen, dass ich Istanbul kenne, denn um diese Grol3stadt
und alles rundherum endgultig zu kennen, misste man dieser Aufgabe sein

Leben widmen.

Istanbul und Elif Safak sind jene zwei Begriffe, die einen besonderen Stellen-
wert in meinem Leben haben. Die eine ist meine Lieblingsstadt, die andere ist
meine Lieblingsautorin, und umso mehr freut es mich naturlich, dass Elif Safak
in ihren Werken Uber diese Metropole schreibt. Desto mehr macht es einem
auch Freude, sich mit Themengebieten zu beschaftigen, die einem ans Herz
gewachsen sind.

Kennengelernt habe ich Elif $Safak durch ihr autobiographisches Werk, in dem
sie Uber ihre postnatale Depression schreibt. Dieser Roman lag im Blcherre-
gal meiner Cousine und schaute mich mit einem schlichten Cover an, auf wel-
chem Siyah Sit stand. Der Buchtitel faszinierte mich, und so lieh ich mir das
Buch aus. Da der Roman meines Erachtens nach auf eine wundervolle und
amusante Art und Weise geschrieben ist, gab er mir den Anlass, mehr Zeit
den Werken dieser Autorin zu widmen. Es folgten weitere Bucher von ihr, die
ich mit grof3er Begeisterung gelesen habe. Und somit war mir eigentlich nach
einiger Zeit klar, dass ich mich auch in meiner Diplomarbeit mit ihren Werken
beschaftigen will. Dank der informativen Gespréache, der, Ratschlage und
Denkanstdl3e von Frau Professor Karin Schweil3gut, Frau Professor Edith
Ambros und meiner Betreuerin Prof. Mag. Dr. Gisela Prochazka-Eisl wurde
dann letztendlich der Titel der Arbeit festgelegt.



1. Einleitung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit sieben ausgewahlten Werken der
turkischen Autorin Elif Safak. Nach dem Vorwort und der Einleitung wird auf
den Aspekt ,Istanbul in der Literatur® naher eingegangen. Hierbei soll vor al-
lem der Versuch unternommen werden, die Stadt Istanbul aus der Sicht ande-

rer Autoren darzustellen.

Istanbul ist eine Stadt, die so viele Gegenséatze in sich vereint wie keine ande-
re Stadt. Des Weiteren macht seine besondere geographische Lage Istanbul
SO interessant: einerseits liegt es in Europa, andererseits in Asien. Die Stadt
zieht seit jeher Menschen aus allen Himmelsrichtungen und Gegenden an.
Das Zusammenleben von Minderheiten, das Zusammenspiel mehrerer Kultu-
ren, Religionen und Ethnien ist charakteristisch fur Istanbul — ein Schmelztie-
gel der Kulturen im wahrsten Sinne des Wortes. Kein anderer Autor schafft es
besser als Elif $Safak, die Vielfalt der Stadt und ihrer Einwohner in einer derart
asthetischen Art und Weise zu skizzieren und in den Erzahlungen bzw. Ro-

manen wiederzugeben.

Das nachste Kapitel beinhaltet die Biographie Elif Safaks und die Prasentation
einiger ihrer Werke. Sowohl die turkischen Fassungen als auch die vorhande-
nen englischen und deutschen Fassungen dienten als Grundlage. Bei der
Auswahl der behandelten Werke wurde insbesondere darauf geachtet, dass
die Schauplatze sich vor allem in der Stadt Istanbul befinden. Neben dem In-
halt bzw. der Textanalyse, welche ein unerlassliches Instrument bei der wis-
senschaftlichen Herangehensweise an die Werke bildet, wurden die sprachli-
chen sowie stilistischen Besonderheiten ndher untersucht.

Das vierte Kapitel soll einen Uberblick tiber die Istanbulaspekte in den behan-
delten Werken geben. Schliel3lich wird im Schlusswort ein Resiimee gezogen,

und mdgliche, offen gebliebene Fragen werden beantwortet.

Da Elif Safaks Werke relativ neu sind und ihr erst vor kurzem grof3ere Auf-

merksamkeit zuteilwurde, besteht die Sekundérliteratur zu ihren Werken vor



allem aus Interviews und Zeitungsberichten. Somit bestand die meiste Arbeit
in der Recherche entsprechender Artikel und Kritiken in diversen Zeitungen.
Auch wurde das Internet zur Recherche herangezogen, um eventuell vorhan-
dene Arbeiten Uber die Autorin zu suchen und diese einer nédheren Untersu-
chung zu unterziehen. Die zahlreichen Interviews bilden eine wichtige Grund-
lage fur die vorliegende Arbeit. Auch eine E-Mail-Korrespondenz mit dem Ver-
lag der Autorin, welcher einen direkten Kontakt zur Autorin besitzt, brachte
einige interessante Details und diente dariiber hinaus als wichtige Stlitze, um

offengebliebene Fragen zu beantworten.



2. Istanbul in der Literatur

Istanbul ist und war immer schon ein beliebtes Thema in der turkischen Litera-
tur. Die stetig wachsende Metropole mit ihrer kontinuierlich ansteigenden Ein-
wohnerzahl und mit ihren berihmten Stadtteilen, wie Beyoglu oder Nisantasi,
diente als Inspirationsquelle fir zahlreiche tirkische Schriftsteller. Auch die
kulturelle sowie ethnische Vielfalt der Menschen wirkt anziehend und ladt dazu
ein, Uber diese Stadt zu schreiben, in der sich ein Abbild der Turkei im Kleinen
wiederfindet.!

Einer der bekanntesten turkischen Schriftsteller, der auch im Jahre 2006 den
Literatur- Nobelpreis erhalten hat, ist Orhan Pamuk. Selbst in Istanbul aufge-
wachsen, ist er mit der Stadt bestens vertraut. Diese enge Verbundenheit mit
der Stadt Istanbul driickt er in einem Interview folgendermalRen aus: Istanbul
sei die ,[...] Stadt, in der ich lebe, die ich kenne oder doch zu kennen glaube
und die mir die Welt bedeutet, sodass ich unaufléslich mit ihr verbunden bin.“?
Orhan Pamuk schreibt nicht nur Gber das moderne Istanbul, sondern er begibt
sich mit seinen Lesern auch auf eine Reise in die Vergangenheit der Stadt und
schildert ihr Hin- und Hergerissenwerden zwischen dem alten Osmanischen
Reich und Europa bzw. dem zivilisiertem Westen. Der multikulturelle Charak-

ter Istanbuls spielt dabei eine wesentliche Rolle in seinen Werken.

In Orhan Pamuks Istanbul behandelt Catharina Dufft den Aspekt Istanbul in

Pamuks Werken:

LZumeist steht Istanbul als Schau- und Handlungsplatz der Protagonistin im
Vordergrund und wird aus unterschiedlichen Blickwinkeln heraus beleuchtet.
Auch die Texte, welche nicht primér in Istanbul spielen, sind voller Referenzen
auf die Stadt und schildern das Geschehen aus der Perspektive des

Istanbulers.“3

! Vgl. Letsch: Unser Istanbul, S. 13 f.
2 <http://diepresse.com/home/kultur/literatur/555148/index.do>, Abruf am 4. Oktober 2010.
3 Dufft, Catharina: Orhan Pamuks Istanbul. S. 1.



Orhan Pamuk selbst findet ,[...] es interessant, Uber Istanbul zu sprechen und
zu schreiben [...]. So wie ich auch Uber meine Familie sprechen wirde, die
Hauser, die Stral3en, die Nachbarschaft. Es ist das, was mir gegeben wurde,
meine Umgebung. So wie ganz normale Leute eben in ihrer Stadt bleiben, in
ihrer Nachbarschaft bleiben — so ist auch mein Blick auf Istanbul.“*

Liest man Orhan Pamuks Werke, spirt man schon nach kurzer Zeit das Ge-
fuhl des Verlustes und der Melancholie, das zwischen den Zeilen liegt. Es ist
vor allem das Istanbul seiner Kindheit, nach dem sich der Autor sehnt. Dabei
vermisst er besonders das multikulturelle Element Istanbuls. Die Stadt Istanbul
im Ubergang der Tirrkei vom Spatosmanischem Reich hin zur Republik stellt
ein essentielles Thema in seinen Werken dar. So scheint es, dass Pamuk in
jedem seiner Werke etwas von der Stadt Istanbul schreiben will, um vielleicht

die Erinnerung an die Stadt aufrechtzuerhalten.”

,Die Erinnerungen an meine Kindheit sind fir mich poetisch. Beim Schreiben
von Istanbul merkte ich, dass ich alt werde und die Erinnerungen an mein fru-
heres Istanbul langsam verblassen. Mit dem Schreiben will ich die Erinnerun-
gen vor dem Vergessenwerden bewahren.“®

Orhan Pamuk verspirt einerseits Sehnsucht nach dem ,alten® Istanbul, aber
nachtrauern will er der Vergangenheit dennoch nicht:

.ole hat diesen Charme einer Schwarzweil3fotografie verloren und auch viel
von ihrem Staub; sie ist bunter, touristischer und wohlhabender geworden. [...]
Doch im Kern ist es derselbe Ort geblieben, nur ein bisschen besser poliert
vielleicht. Aber ich trauere dem Istanbul meiner Kindheit nicht nach, es war
auch ein etwas bedriickender Ort.*’

Die mit der Republikgrindung im Jahre 1923 einhergehende Aufsplitterung
des multikulturellen Istanbuls zur osmanischen Zeit ist ein wesentlicher Aspekt

4 <http://www.zeit.de/2006/49/L-Inter_Pamuk>, Abruf am 4. Oktober 2010.

> Vgl. Dufft, Catharina: Orhan Pamuks Istanbul. S. 164 f.

6 <http://www.autorinnen.de/2009/02/17/orhan-pamuk-im-interview/>, Abruf am 4. Oktober 2010.
7 <http://www.zeit.de/2006/49/L-Inter_Pamuk>, Abruf am 4. Oktober 2010.



in Pamuks Werk Istanbul: Hatiralar ve Sehir. Neben historischen Tatsachen
sind es vor allem autobiographische Zige, die das Werk beinhaltet. Das zeigt,
wie sehr sich der Autor noch immer mit seiner Vergangenheit beschaftigt. Ne-
ben dem Zerfall der kulturellen Vielfalt im zunehmend modernen Istanbul sind
auch die Einwohner in der Stadt Gegenstand seiner Schilderungen. Sei es
nun das multikulturelle Istanbul in Cevdet Bey ve Ogullari, in dem er Uber Ju-
den, Griechen, Armenier oder Italiener schreibt, oder Beyaz Kale, wo er Uber
das Istanbul des 17. Jahrhunderts berichtet — Pamuk baut damit auf eine ge-

schickte Art und Weise eine Verbindung zu seiner Heimatstadt Istanbul auf.

Auch wenn der Schriftsteller Orhan Pamuk sich nicht dezidiert nach der os-
manischen Zeit sehnt, so hat man doch beim Lesen seiner Werke das Gefihl,
dass er das multikulturelle Istanbul vermisst, dass seit den 1950er Jahren zu-

nehmend aus dem Stadtbild verschwand.®

Ahmet Hamdi Tanpinar, der in seinen Werken die kulturelle Zusammenset-
zung Istanbuls erzéhlerisch prasentiert, beeinflusste Elif Safak am meisten. Er
stellt Istanbul als harmonischen Raum zum Leben dar. Beatrix Caner schreibt

Uber ihn im Nachwort zu Spiegel der Stadt:

,lanpinar beschreibt Istanbul als eine Stadt der aufeinander geschichteten
Kulturen, der aufeinander aufbauenden Zeiten, die aber von den heutigen
Menschen nicht erkannt und deshalb gedankenlos zerstort wird.“?

Auch in der osmanischen Diwan-Literatur schreiben Dichter wie Baki, Fuzali
und Nedim uber Istanbul. Ein anderes Beispiel fur einen tirkischen Dichter,
der sich in seiner Dichtung mit Istanbul als Stadt auseinandersetzt, ist Orhan
Veli Kanik. Sein wohl bekanntestes Gedicht ist [stanbul’u Dinliyorum, das er

seiner Heimatstadt widmet.

Eine der jungsten Veroffentlichungen auf dem Gebiet der Romanliteratur, in
denen Istanbul eine Rolle spielt, ist der Kriminalroman istanbul Hatirasi von

Ahmet Umit. Er beschreibt dort auf eine fesselnde Art und Weise die Ge-

8 Vgl. Dufft, Catharina: Turkish literature and cultural memory. S.201
? Caner, Beatrix in: Nachwort zu Safak, Elif: Spiegel der Stadt, S. 363.



schichte vom byzantinischen Reich bis zum heutigen Istanbul. Dabei geht er
vor allem auf die Menschen und die bereichernde Kultur Istanbuls ein. In ei-

nem Interview sagt er dazu Folgendes:

[...] budur [...] istanbul bir sehir ama ayni zamanda giiniimiiz insaninin ta

kendisi.. Istanbul’un tas! topradi altin degil, kiltiirdir.*°

.l--.] das ist es, [...] Istanbul ist zwar eine Stadt, aber gleichzeitig auch der
moderne Mensch in Person. Istanbuls Kultur ist Gold wert, und nicht dessen

Steine und Erde.”

Prinzipiell hat man bei der Lektire der modernen tirkischen Literatur haufig
das Gefiihl, dass sich der Lebensmittelpunkt vieler Autoren nach Istanbul ver-
legt hat. Istanbul ist somit zu einer Art Produktionszentrum der modernen tir-

kischen Literatur aufgestiegen.

Im Mittelpunkt des Interesses steht jedoch in vorliegender Arbeit das Werk der
zeitgendssischen Autorin Elif Safak, deren Biographie und bisher vorliegende
Publikationen nun naher beleuchtet werden sollen. Besonders interessant in
diesem Zusammenhang ist auch das Istanbul-Bild, das sie in ihrem Werk ver-

mittelt.

1% < http://www.mezitli.gov.tr/9.asp?see=172&katid=7>, Abruf am 12. Oktober 2010



3. Elif Safak

Uber das Leben Safaks sind in diversen tlrkischen und anderssprachigen En-
zyklopadien leider wenige Daten zu finden, deshalb spielt in diesem Fall die
Internetrecherche eine wichtige Rolle.**

3.1 Biographie

Die zeitgendssische Schriftstellerin Elif Safak wurde als einziges Kind der tir-
kischen Diplomatin Safak Akayman und des Soziologieprofessors Nuri Bilgin
am 25. Oktober®® 1971 in StraRburg, Frankreich, geboren.'® Kurz nach ihrer
Geburt trennen sich ihre Eltern, und damit bricht der Kontakt zum Vater ganz-

lich ab.**

Aufgrund der Téatigkeit ihrer Mutter ist sie schon als Kind viel herumgereist und
erlebte ihre Kindheit in unterschiedlichen Landern, unter anderem in Frank-
reich, Spanien, der Schweiz und der Turkei. In der tirkischen Hauptstadt An-
kara begann sie mit ihrem Studium. Sie studierte Politikwissenschaften, und
das Thema ihrer Magisterarbeit war ,Weiblichkeit in der islamischen Mystik".
Diese Hochschulschrift erhielt eine Auszeichnung vom Sosyal Bilimler
Dernegi.15 Danach dissertierte sie mit ihrer Arbeit Uber ,Die Prototypen der
Frauen in der Modernisierung der Turkei“. An der Fakultat fur Vergleichende
Literaturwissenschaft der Bilgi-Universitat in Istanbul arbeitete sie als For-
schungsbeauftragte, und in den USA am Five College Womens Studies Cen-

ter am Mount Holyoke College war sie ein Jahr lang als Lektorin tatig. Zu den

" Durch die Internetdatenbank ist es moglich, auf Literaturwebseiten, die sich mit gegenwartiger Lite-
ratur beschaftigen und auf die offizielle Homepage Elif Safaks zu gelangen. Diese Vorgangsweise er-
laubt es somit, mehr Informationen Uber ihr Leben herauszufiltern als in den literarischen Nachschla-
gewerken.

12 Vgl. <http://www.elifsafak.us/degerlendirmeler.asp?islem=degerlendirme&id=31>, Abruf am 21.
Mai 2010.

B3 Vgl. <http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,489852-2,00.htmI>, Abruf am 26. Februar 2010.
" Vgl. <http://www.elifsafak.us/degerlendirmeler.asp?islem=degerlendirme&id=31>, Abruf am 21.
Mai 2010.

> Dt.: Verein der Sozialwissenschaften, vgl. Tiurkiye Yazarlar Ansiklopedisi, S. 1646, sowie Toprak,
Menekse 2008: Elif Safak, in: KLfG.
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weiteren Universitdten und Hochschulen, an denen sie lehrte, zéhlen unter
anderem die University of Michigan, die University of Arizona und die Bilgi-
Universitesi.*® Weiters verfasste sie Artikel sowohl fir tiirkische Zeitungen, wie
Zaman, als auch fur internationale Zeitungen, wie The Guardian. Auch war
sie fur diverse turkische und internationale Zeitschriften tatig. Zurzeit schreibt

sie in regelmaRigen Abstanden fiir die Zeitung Habertiirk.*’

Im Jahre 2005 heiratete sie in der turkischen Botschaft in Berlin den tirki-
schen Journalisten Eyiip Can Saglik.*® lhre Tochter Sehrazat Zelda brachte
sie ein Jahr spater zur Welt. Daraufhin erlitt sie eine postnatale Depression,
die zehn Monate andauerte.

Dies wird hier deshalb erwahnt, weil sie in einem ihrer Werke ausfuhrlich tber
ihre Erkrankung schreibt, namlich in dem autobiographischen Roman*® Siyah
Sut®, der im Kapitel 3.3, Werkprasentationen, naher untersucht wird. In der
Zwischenzeit war sie auch als Drehbuchautorin fir eine Serie fur den turki-
schen Sender Kanal D tatig.** Im August 2008 gebar sie ihren Sohn Emir Za-

hir.??
Elif Safak lebt derzeit mit ihrem Ehemann und ihren zwei Kindern in Istanbul.

Bevor wir uns den ausgewahlten Werken mit Istanbul-Bezug widmen, soll kurz
ein Uberblick Uber Safaks gesamtes bisheriges literarisches Schaffen gege-

ben werden.

16 Vgl. Toprak, Menekse 2008: Elif Safak, in: KLfG.

7 vgl. <http://www.elifsafak.us/en/biyografi.asp>, Abruf am 10. Marz 2010.

%1973 in Adana geboren, derzeit als Chefredakteur der tiirkischen Wirtschaftszeitung Referans tatig;
vgl. <http://www.presseurop.eu/en/content/author/23641-eyuep-can>, Abruf am 3. Marz 2010.

19 Vgl. <http://www.elifsafak.us/en/biyografi.asp>, Abruf am 10. Marz 2010.

%% pt.: Schwarze Milch

L vgl. <http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=216>, Abruf am 21. Mai 2010.

2 Vgl.<http://www.haber34.com/elif-safak-ikinci-kez-anne-oldu-4395-haberi.html>, Abruf am 3. Marz

2010.
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3.2 Uberblick iiber Safaks Werke

Elif Safak begann ihre Schriftstellerinnenkarriere mit ihrer Kurzgeschichten-
sammlung Kem Gézlere Anadolu®®, welche im Jahre 1994 veréffentlicht wur-
de. Drei Jahre spater schrieb sie ihren ersten Roman Pinhan?®, firr den sie
1998 den Mevlana-Preis® bekam. Darauf folgten die Werke Sehrin Aynalari®®
und Mahrem?’. Sie erhielt fir ihren dritten Roman, der im Jahr 2000 erschien,
den Preis des tirkischen Schriftstellerverbandes.?® 2002 kam Bit Palas®® und
2004 Araf*® heraus, letzterer in Englisch. lhre Schriften tber die Frauenwelt,
Uber Identitatskrisen, kulturelle Gespaltenheit, Sprache und Literatur fasste sie
ein Jahr spater in ihrem Werk Med-Cezir** zusammen. 2006 wurde ihr meist-
diskutierter und aufsehenerregendster Roman Baba ve Pi¢* verdffentlicht.®®

Im gleichen Jahr wurde sie mit der Begriindung, dass sie in diesem Werk das
Tuarkentum verunglimpft und beschimpft habe, vor Gericht gestellt und musste
dort aussagen. Aus Mangel an Beweisen konnte Elif Safak letztendlich freige-

sprochen werden.*

Ihren ersten, autobiographischen Roman Siyah Sit, der einer ihrer meistver-
kauften Werke ist, verfasste sie im Jahre 2007. 2009 folgte ihr Roman Ask,
der in der Turkei ein Bestseller wurde und im Februar 2010 in Amerika im Vi-
king Verlag unter dem Titel The Forty Rules of Love erschien. Ihr aktuellstes
Werk Kagit Helva ist eine Collage aus ihren neun Blchern. lhr Erfolg ist nicht

nur auf die Turkei beschrankt, sondern sie hat es geschafft, eine international

2 Dt.: Anatolien fiir den Bésen Blick.
* Dt.: Versteckt, verborgen.
% Dieser Preis wird fir literarische Werke vergeben, die sich mit islamischer Mystik befassen.
26 .
Dt.: Spiegel der Stadt.
*’ Dt.: Geheim.
% vgl. http://www.berlinerliteraturkritik.de/fileadmin/download/BLK_2008_05.pdf, Abruf am 26.
Februar 2010.
* Dt.: Lausepalast.
% Nach islamischem Glauben ist Araf der Ort, der sich zwischen dem Himmel und der Hélle befindet.
31
Dt.: Ebbe und Flut.
%2 Dt.: Der Vater und der Bastard.
33 Vgl. <http://www.elifsafak.us/en/biyografi.asp>, Abruf am 10. Marz 2010.
34 Vgl. <http://www.berlinerliteraturkritik.de/fileadmin/download/BLK_2008_05.pdf>, Abruf am
26. Februar 2010.
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anerkannte Schriftstellerin zu werden, die auf Bichermessen eingeladen wird

und deren Bucher in mehr als zwanzig Sprachen Ubersetzt wurden.

3.3 Werkprasentationen

In diesem Kapitel werden die Werke der Schriftstellerin, deren Schauplatze
sich in Istanbul befinden, ndher betrachtet. Dabei werden folgenden Romane
als Untersuchungsmaterial verwendet: Pinhan, Sehrin Aynalari, Mahrem, Bit
Palas, Araf, Baba ve Pi¢ und Siyah Sit. Unter ihnen befinden sich unter ande-

rem Romane mit historischen und autobiographischen Elementen.

An dieser Stelle mochte ich kurze Definitionen der Termini ,Roman®, ,histori-
scher Roman® und ,autobiographischer Roman* vornehmen. Unter dem Be-
griff ,Roman“ versteht man eine ,[...] GroRform der Erzéhlkunst in Prosa,
durch die sich der Roman schon auf3erlich vom Epos und vom Versroman un-
terscheidet“.®* Charakteristisch fir den Roman sind auch seine Lange und
sein Inhalt, die ihn von der Novelle und der Kurzgeschichte trennen.*® Der
Roman schildert keine Einzelereignisse, sondern Handlungen, die miteinander
verknUpft sind. Dabei wird haufig die Entfaltung einer Person oder einer Per-

sonengruppe thematisiert.®’

Der ,historische Roman*, auch als Geschichtsroman bezeichnet, ist eine Son-
derform des Romans, bei der die Handlung auf historischen Ereignissen be-
ruht oder bei der historische Personlichkeiten im Vordergrund stehen.®

In der Turkei nahm das Interesse der Autoren am historischen Roman ab den
1990ern rapide zu. Das lag daran, dass bestimmte Autoren die osmanische
Geschichte bzw. die turkische Geschichte im Allgemeinen erzahlerisch in ihre
Romane einflieRen liel3en, allen voran Orhan Pamuk mit seinem Werk Beyaz

Kale. Priska Furrer schrieb dariber:

» Meyers kleines Lexikon Literatur. Hrsg. von der Red. flir Literatur des Bibliographischen Instituts,
1986: Mannheim, Wien, Zirich; s.v. Roman, S. 353.
36
Vgl. ebd.
7 vgl. ebd.
*® Siehe ebd., s.v. historischer Roman, S. 201.
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.[--.] dieser Roman [ist ein] [...] wichtiger Einschnitt in der tirkischen Literatur-
geschichte [...], weil er den Beginn einer erstmals auch literarisch interessan-
ten Art von historischem Roman markiert.“

Auffallig ist, dass vor allem die Zeitspanne zwischen dem 13. und dem
17. Jahrhundert behandelt wird. So wie es auch bei Elif $Safak der Fall ist, wei-
sen die meisten ,historischen Romane* fiktionalisierte Figuren und Handlun-
gen auf. Dabei spielen die historischen, berihmten Handlungspersonen nur
bedingt eine wichtige Rolle. Vielmehr wird den in der traditionellen Ge-
schichtsperspektive nicht vorkommenden Opfern und Verlierern Beachtung
geschenkt.*

Auch die Autorin Elif Safak prasentiert im Jahr 1997 mit dem Roman Pinhan
ihren ersten historischen Roman. Dabei sieht die Autorin die Vergangenheit
nicht als einen in sich abgeschlossenen Zeitraum an, wie sie im Nachwort zu

~Spiegel der Stadt” erlautert:

.Ich denke, dass die Vergangenheit mitten im Heute lebt und unser Morgen
gestaltet. Insbesondere um eine Stadt wie Istanbul zu begreifen, ist es uner-
lasslich, dieses Ineinandergreifen der Zeiten zu erkennen.“**

Der Terminus ,autobiographischer Roman“ bedeutet, dass das eigene Leben
oder einzelne Lebensabschnitte in Form eines Romans geschildert werden.
Jedoch ist der autobiographische Roman im Unterschied zur Autobiographie
fiktiv und hat keinen konkreten Bezug zur Wirklichkeit. Die autobiographischen
Ereignisse werden in eine fiktive Welt eingefluigt und somit verschlisselt dar-
gestellt.*?

Nachfolgend werden die sieben zu untersuchenden Werke Elif Safaks naher

vorgestellt. Besonderes Augenmerk wird vor allem auf den Inhalt, die Schau-

39 Furrer, Priska: Sehnsucht nach Sinn, S. 16.

“vgl. ebd., S. 97.

4 Safak, zit. in Caner, Beatrix, Nachwort zu Elif Shafak: Spiegel der Stadt, S. 364.
42 Meyers kleines Lexikon Literatur; autobiographischer Roman, S. 49.
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platze, die Zeit und die sprachlichen und stilistischen Besonderheiten der
Werke geleqgt.

Im Kapitel 4 folgt dann die Ubergreifende Betrachtung der Werke unter dem
Aspekt ,Istanbul“. Dort werden verschiedene Kategorien gebildet, und die

Werke unter den jeweiligen Gesichtspunkten genauer untersucht.

3.3.1 Pinhan

Dieses Werk ist der erste Roman der Schriftstellerin, den sie im Alter von vier-
undzwanzig Jahren zu schreiben begann. Damals war sie noch Studentin in
Ankara; ihr Leben hatte sie bis dahin im Ausland verbracht, die Stadt Istanbul
kannte sie noch nicht.** In diesem Buch spielt vor allem tasavvuf, die islami-
sche Mystik, eine groRe Rolle. In einem Interview** berichtet die Schriftstelle-
rin Uber ihr Interesse am Sufismus und erlautert auch, dass niemand in ihrer
Umgebung aus diesem Milieu stammte. Kennengelernt hat Safak die islami-
sche Mystik unter anderem durch die Biicher von Abdiilbaki Gélpinarli*® und

Annemarie Schimmel*®

. Zu jener Zeit beschaftigte sie sich intensiv mit diesem
Thema und betrachtete das Leben mit Hilfe von Geschichten. Uber die Ent-
stehungsgeschichte ihres ersten Romans erzahlt sie, dass sie ihn nicht nach
einer Richtlinie geschrieben habe, mit Planen und Schemata, sondern dass
sie sich beim Schreiben auf ihre Gefiihle und Instinkte verlassen hatte.*” Wie
viel Wert die Autorin ihrem ersten Roman beigemessen hat, wird durch ihre

folgende AuRerung in einem Interview ersichtlich:

Sadece anlatigim konu ve karakterler degil, dile ve (sluba da bliyiik énem
vererek, Tirkgenin ritmini yiregimde duyarak yazdim.Bu benim bir baska dile

cevrilmesi en zor kitabim.*®

3 Vgl. Elif Safak, Interview im Anhang des Romans ,,Pinhan”.
44
Vgl. ebd.
* Tirkischer Literaturwissenschaftler (1900-1982); sieche DVIA:, s. v. Abdiilbaki Golpinarl.
*® Deutsche Islamwissenschaftlerin (1922-2003); ebd.: s. v. Annemarie Schimmel.
v Vgl. Elif Safak, Interview im Anhang des Romans Pinhan.
48
Ebd.
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.Nicht nur auf den Inhalt und auf die Charaktere achtend, sondern auch auf
die Sprache und den Stil gro3en Wert legend, den Rhythmus des Turkischen
in meinem Herz spurend, schrieb ich das. Dies ist mein am schwersten zu

Ubersetzender Roman.*

In der Tat ist das Werk angereichert mit osmanischen Wortern und stellt selbst
fur den turkischen Leser eine kleine Herausforderung dar. Das Buch besteht
aus vier Hauptteilen, die jeweils nach den vier Grundelementen benannt sind.
Diese Kapitel hangen zwar miteinander zusammen, sind aber auch getrennt
voneinander lesbar. Der Roman beinhaltet jede Menge Zitate von Gedichten
und Ausschnitte daraus. Es werden Autoren von Mevlana Celaleddin Rami*

bis hin zu Omar Khayyam®° zitiert.

Der erste Abschnitt behandelt die Geschichte des Burschen Pinhan, der in
dem Derwischkloster des Durri Baba in Denizli im Stdwesten der Turkei auf-
wéachst. Obwohl er schon herangewachsen ist, darf er an den religidsen Ritua-
len nicht teilnehmen. Die Derwische wollen, dass Pinhan, der von Geburt aus
hybridgeschlechtlich ist, aber dies verbirgt, seinen eigenen Weg geht und sich
selbst findet. Somit macht sich der junge Derwisch auf die Reise nach Istan-
bul. Der zweite Teil schildert die Ereignisse, die sich in einem Aul3enviertel
Istanbuls abspielen. Der urspriingliche Name dieses Viertels lautet Akrep Arif
Mahallesi®!, benannt nach dem kabaday! Akrep Arif, der ein angesehener,
hilfsbereiter, mutiger Mann war. Jeder will seinem Ruf gerecht werden, und
niemand will diesem Ruf schaden. Die Bewohner sind stolz darauf, in einem
der berihmtesten AufRenviertel Istanbuls zu wohnen. Die Einwohner leben
sorgenfrei, doch mit der Namensanderung des Viertels in Naks-1 Nigar veran-
dert sich auch das Schicksal dieses Ortes. Naks-1 Nigar war in einen Jungling
aus dem Viertel von Akrep Arif unsterblich verliebt, aber die Bewohner dieses
Viertels liel3en eine solche Heirat nicht zu, weil Naks-1 Nigar nicht aus ihrem
Stadtviertel stammte. Der dritte Abschnitt behandelt als Thema ein Buch, das

jahrzehntelang im Derwischkloster Hezarpare Horoz Baba verstecktgehalten

* Griinder des Mewlewi-Ordens ( 1207-1273); DVIA, s. v. Mevlana Celaleddin Ram.

*% persischer Gelehrter und Dichter (m. 1123 ?); ebd., s. v. Omer Hayyam.

> Eine Mahalle unter dem Namen Akrep Arif bzw. Naks-1 Nigar in Istanbul ist nicht vorhanden, vgl.
<http://www.ibb.gov.tr/tr-TR/Sitelmages/Haber/nisan2008/2008_mahalle_harita.jpg>
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wurde. Das Buch bekam Horoz Baba damals von einem Anh&nger des Celebi
Seyh. Dieser Seyh war ein hubscher Jungling, der sowohl viele Anhanger als
auch viele Feinde hatte. Eines Tages wurde ihm Verrat vorgeworfen, und er
wurde dazu aufgefordert, vor dem osmanischen Hofrat zu erscheinen. Er wur-
de samt seinen Gefolgsleuten zum Tode verurteilt. Jedoch geschah es, dass
ein gewisser Misirli ibrahim Efendi, der das Kloster haufig besuchte, plétzlich
das Buch verlangte, von dessen Existenz nur Auserwahlte wussten. Nachdem
der ibrahim Efendi auf ein anderes Mal vertrostet wird, befiehlt der Seyh des
Derwischklosters einer Vertrauensperson, das Buch an einen sicheren Ort,
namlich zum Derwischkloster des Durri Baba zu bringen. In diesem Grol3kapi-
tel wird die Schilderung der Reise Pinhans fortgesetzt. Seitdem er in Istanbul
angelangt ist, ist er von dieser Stadt fasziniert und Ubernachtet in verschiede-
nen Derwischklostern. Beim Hirpari Baba Kloster lernt er einen Kalenderi-
Derwisch®? kennen und wird einer von ihnen: Er wandert barful3, mit einer Bet-
telschale und Fesseln an den Ful3en, auf den Strafl3en von Istanbul. Vor seiner
Abreise nach Istanbul hatte Pinhan von Durri Baba eine Perle geschenkt be-
kommen, und genau diese wird ihm in der Stadt gestohlen. Also macht er sich
auf die Suche nach dieser Perle, und er lernt den Zwerg Clice Cafer und den
Weinschenk Karanfil Yorgaki kennen. Karanfil Yorgaki und Pinhan verlieben
sich ineinander. Zum ersten Mal in seinem Leben gesteht er einer Person,
dass er hybridgeschlechtlich ist. Der letzte Abschnitt des Romans schildert die
Geschichte eines Madchens namens Nevres aus dem Viertel Naks-1 Nigar,
das hinkt und unter der Obhut seiner Tante lebt. Es ist ein aufl3ergewdhnliches
und unzugangliches Kind. Nevres sieht keine Traume und hat eine besondere
Gabe. Wenn sie zornig ist, kann sie mit ihren Augen jederzeit Feuer entfa-
chen. Abends hort sie Stimmen, von denen sie nicht weil3, von woher sie
kommen. So geschieht es, dass sie in einer Nacht die Stimme der verstorbe-
nen Naks-1 Nigar hort. Diese will sich mit Nevres' Hilfe rachen und beauftragt
sie, den von einer weisen Frau gefangen genommenen bdsen Geist Kepoz
freizulassen. Nach der Befreiung dieses Geistes regnet es vom Himmel Amei-
sen herunter. Nach dieser Misere folgen weitere mysteriose Vorfélle. Die

>? Ein Kalenderi-Derwisch ist jemand, der jegliche weltlichen Werte ablehnt und dies durch seine Klei-
dung, seine Haltung und seinen Lebensstil zum Ausdruck bringt. DVJA, s. v. Kalenderiyye.
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sechs weisen Frauen des Viertels beraten sich und kommen zu dem Ergebnis,
dass sich die beiden Namen des Viertels nicht miteinander vertragen wuirden
und dass die Gespaltenheit des Viertels nur mit einer Gespaltenheit zu heilen
sei. Sie machen sich auf die Suche nach einer Person, die von Geburt aus
.,gespalten” ist. So treffen sie auf Pinhan, der sich gerade vor dem Tor des
Viertels befindet, und bitten ihn um Hilfe. Bei seinem Versuch, das Viertel zu
retten, ist er gefahrlichen Situationen ausgesetzt und wird zuletzt von einer
giftigen Schlange gebissen. Das Gift zeigt seine Wirkung, und er fallt zu Bo-
den. Als er zu sich kommt, wacht er als eine langhaarige Frau auf. Die alten
Frauen versuchen, sie am Leben zu erhalten. Zwar ist das Viertel nun gerettet,
aber Pinhan kampft um ihr Leben. Mit letzter Kraft macht sich Pinhan, die Frau
mit den langen Haaren, auf den Weg zum Derwischkloster des Diirri Baba. Bei
ihrer Ankunft sieht sie, dass von dem Kloster nur mehr Trimmer Ubrig geblie-
ben sind. Nur eine Truhe, die immer schon verschlossen war, ist heil geblie-
ben. Diese nimmt die Frau mit und wirft sie in einen Fluss. Beim Wurf dieser
alten Kiste 6ffnet sich diese, wobei auch ein Buch zum Vorschein kommt; aber
ehe sie den Titel lesen kann, wird es vom flielBenden Gewasser auch schon
mitgenommen. Geschwacht vom Gift der Schlange, stirbt sie noch an dieser
Stelle. Karanfil Yorgaki, der fur Pinhan die Perle ausfindig gemacht hatte und
ihr auf der Spur war, hat die ganze Wabhrheit von den weisen Frauen erfahren.
Als er den leblosen Kérper des nunmehr zur Frau gewordenen Pinhan findet,
bringt er ihn zum Friedhof, wo er eigenhandig fir sie ein Grab grabt. Die Perle,
die Yorgaki Pinhan Ubergeben wollte, setzt er in den Grabstein. Beim Verlas-
sen des Grabes dreht sich Yorgaki ein letztes Mal um und flustert, dass sie auf

ihn warten solle.

Die Geschichte Pinhans wird von der Schriftstellerin auf eine mystische,
phantastische und marchenhafte Art und Weise erzahlt. Das bewusste Integ-
rieren der osmanischen Sprache tragt dazu bei, dass man sich leichter in die
Zeit des Geschehens in Istanbul hineinversetzen kann. Die Autorin verwendet
Ofters verschiedene Schreibweisen. Zum Beispiel schreibt sie an manchen
Stellen die Worter in Grol3buchstaben oder die Buchstaben eines Wortes un-

tereinander. Die Aussagen, die in der Ich-Form geschrieben sind, wie es bei
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Celebi Seyh und bei Pinhan der Fall ist, werden durch Schragstriche gekenn-
zeichnet. In diesem Roman werden Werte wie Toleranz gegenuber anderen,
aber auch gegentber sich selbst, Akzeptanz, Identitat und Diversitat nahege-

legt, was den Leser dazu veranlasst, Uber diese Belange nachzudenken.

3.3.2 Sehrin Aynalari

Ihr zweiter Roman, der ebenfalls ein Geschichtsroman ist und im Jahr 1999
verdffentlicht wurde, tragt den Titel Sehrin Aynalar®®. Das Werk beginnt mit
dem Bericht des Ich-Erzahlers, der sich in der Stadt der Spiegel Istanbul auf-
halt, um seine wahre Identitat herauszufinden. An drei Stellen, am Anfang,
zirka in der Mitte und am Ende des Buches, kommt der Ich-Erzahler zu Wort.
Dazwischen wird die dramatische Geschichte der judischen Conversofamilie
Pereira, die im 17. Jahrhundert im christlichen Spanien lebt, geschildert. Die
Familie Pereira, das sind Antonio Pereira, seine Gattin Isabel Nufiez Alvarez,
ihr kleiner Sohn Andresillo und Antonios Bruder Miguel. Zwar besitzt Antonio
alles, was sich andere nur wiinschen kdnnen: Eine beneidenswerte Karriere
als Arzt und Professor an der Universitéat, eine hibsche Frau, einen wunderba-
ren Jungen, aber dennoch herrscht im Hause der Pereiras eine gefihlskalte
und triste Stimmung. Es scheint, als lebe jeder in seiner eigenen Welt. Antonio
arbeitet unermudlich fir seine Beférderung und kiimmert sich nur wenig um
seine Familie. Isabel wiederum ist stets in einer traurigen Stimmung, die sogar
ihr kleiner Sohn Andres mitbekommt. Dieser fuhlt sich sehr einsam und holt
sich die Zuneigung, die ihm fehlt, von der christlichen Nachbarin Elena Rodri-
guez, deren kleiner Sohn gestorben ist. Andres’ hiibscher Onkel Miguel liebt
das Vergnigen und das Nachtleben in Spanien. Er hat eine Unmenge von
Affaren, halt sich immer woanders auf und versucht damit sein Leid zu ka-
schieren. Nur so glaubt er Isabel, in die er sich verliebt hat und mit der er eine

Liebesnacht verbracht hatte, ausweichen zu kdnnen.

Nach den Gesetzen der Inquisition werden Juden, die das strikte Regelsystem

der Inquisition nicht befolgen, gefoltert und auf dem Scheiterhaufen verbrannt.

> Dt.: Spiegel der Stadkt.
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Als der kleine Andres Elena Rodriguez von den Versammlungen des Onkels
mit seinen Freunden berichtet, gibt sie diese Information dem Prediger Alonso
Perez de Herrera, der aktiv an der Folterung der Juden mitwirkt, weiter. So
geschieht es auch, dass die Familie Pereira mit dem Vorwand, dass sie wei-
terhin ihre alte Religion praktiziere und Jesus beschimpfe, der Ketzerei be-
schuldigt und ins Folterhaus Casa Santa gebracht wird. Da die beiden Brider
wahrend der Festnahme nicht zu Hause sind — der eine auf Geschéftsreise in
Padua und der andere unterwegs auf den Stral3en von Madrid —, kdnnen sie
nicht zum Verhdr mitgenommen werden. Miguel gelingt die Flucht nach Istan-
bul, und Antonio, der aufgrund dieser Ereignisse nicht mehr nach Madrid zu-
rickkehren kann und seinen Rucktritt einreicht, lasst sich in einem judischen
Ghetto in Venedig nieder. Er andert seinen Namen auf Abraham und beginnt
sein Lebenswerk zu schreiben, an dem er pausenlos arbeitet. In Madrid wird

der kleine Andresillo von Elena Rodriguez aufgenommen.

Nachdem Miguel, der nun Isak heif3t, erfahrt, dass sein Bruder nach Venedig
ausgereist ist, schickt er ihm einen Brief. Jedoch bekommt er als Antwort eine
sehr harte Mitteilung zurtickgeschickt, wie er es wagen konne, sich zu melden,
wo er doch an allem schuld sei. Enttauscht von der Zurtickweisung seines al-
teren Bruders deutet Miguel in seinem zweiten und letzten Brief an, dass And-
res in Wahrheit eigentlich sein leiblicher Sohn sei. Inzwischen ist Isabel von
dem Prediger Alonso freigelassen worden, und sie gelangt nach Istanbul an
den Hof von Kdsem Sultan, wo sie ihre treue Dienerin wird. In Venedig liegt
Antonio, der sich zu Tode gearbeitet hat und an einer Krankheit leidet, am
Sterbebett. Als seinen letzten Willen Ubergibt er dem Rabbiner vom Viertel
sein Testament und eine lange, schmale Ledertasche, in der sich eine Lanzet-
te aus Padua befindet. Die Todesnachricht kommt in Istanbul an und veran-
lasst ein Treffen zwischen Isabel und Isak. GemalR der judischen Tradition soll
die verwitwete Isabel mit ihrem unverheirateten Schwager vermahit werden.
Nur Isak hat das Anrecht dieser Ehe nicht zuzustimmen; obwohl es alleine in
seiner Hand liegt, seine Geliebte zu heiraten, verzichtet er aufgrund von Isa-
bels Unwillen. Die sorgenlose Isabel, gekleidet in teure Kleider, will ihren eige-

nen Weg gehen und sich an nichts aus ihrer Vergangenheit erinnern. Isak ver-
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steht die Welt nicht mehr, und bald proklamiert er sich als den Messias, bald
macht er stockbetrunken die Straf3en unsicher. Dabei stellt er sich immer wie-
der dieselbe Frage: ,, Wer bin ich?“ Als er sich eines Tages wieder betrinkt und
in den Gassen Istanbuls herumirrt, verletzt er sich versehentlich mit der Lan-
zette seines Bruders an der Brust und fallt zu Boden. Zulfe, die Tochter des
Scheichs Suleyman Sedef Efendi, rettet ihn vor dem Verbluten. Dank Zulfe
findet er die Liebe wieder, und seine Lebensfreude kehrt zurtick. Am Ende der
Geschichte entpuppt sich der Ich-Erzahler als Andresillo Pereira, der Sohn

von Miguel und Isabel.

Wieder einmal wendet Elif $Safak in ihrem Werk das Mittel der Intertextualitat
an. Passagen aus den Bichern, die die Charaktere der Geschichte schreiben,
wie zum Beispiel das Buch ,Wege und Mittel heimliche Abtrinnige zu erken-
nen und einzuordnen® des Predigers Alonso Perez de Herrera, Zauberspriiche
und Lieder werden zitiert. Auch tauchen phantastische Elemente wie Magie,
Stimmen und seltsame Kreaturen im Werk auf. Als Hintergrund der Geschich-
te dienen die historischen Ereignisse im 17. Jahrhundert, wie etwa die Verfol-
gung der Juden in Spanien und die Aufnahme der Sepharden in Istanbul. Ein
weiteres Thema stellt die Identitatssuche der Figuren dar. Die Charaktere judi-
scher Abstammung leben in Spanien als Christen und versuchen dort nicht
aufzufallen. Durch die strenger werdenden Regeln der Inquisition werden sie
gezwungen ihre Heimat zu verlassen und in ein anderes Land zu flichten, wo
sie dann ihre Namen andern und versuchen, ein neues Leben anzufangen.
Vor allem lassen die grausamen Schilderungen des Folterhauses Casa Santa
und der Foltertechniken, die der Inquisition dienen, den Leser erschauern und

ihn hoffen, dass sich die Geschichte niemals wiederholt.

3.3.3 Bit Palas 2

Der ihrer Mutter gewidmete Roman Bit Palas wurde im Jahr 2002 publiziert.
Die Ereignisse spielen sich innerhalb der Stadt Istanbul, im Bonbonpalast, ab.

Dieses Wohngebaude, auf dessen Grundsttick sich friher ein Friedhof befand,

> Dt.: Lausepalast.
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liel3 ein weildrussisches Ehepaar in den Sechzigerjahren im Jugendstil erbau-

en.

Die Geschichte wird von einem Ich-Erzéhler erzahlt; es handelt sich um einen
inhaftierten Demonstranten, wie erst im letzten Kapitel verraten wird. Dieser
wurde am 1. Mai 2002 bei einer Demonstration festgenommen, als er versuch-
te, gemeinsam mit einer Gruppe die Polizeibarrikaden zu durchbrechen, und
zu einem Jahr und zwei Monaten Haft verurteilt. Um sich seinen Aufenthalt so
angenehm wie moéglich zu gestalten und von den verheerenden Zustanden
abzulenken, erfindet er die Geschichte vom Bonbonpalast. In seiner Phantasie
stattet er dieses Haus mit zehn Wohnungen und unterschiedlichen Bewohnern
aus. Alle Parteien des Hauses haben ein gemeinsames Problem: das immer
schlimmer werdende Miullproblem, den ekligen Gestank des Mills und das
unzéhlige Ungeziefer im Wohnhaus, das sich von Tag zu Tag starker ver-
mehrt. Vorerst glaubt jeder, dass der Miillberg im Garten des Bonbonpalasts,
der auch aufgrund der Tatsache, dass die Bewohner nachstgelegener Hauser
ihren Mill in den Garten werfen, entstanden ist, an dieser Misere schuld ist.
Am Ende stellt sich jedoch heraus, dass Tante Madame, die in der Wohnung
Nummer zehn wohnt, diese Katastrophe heraufbeschworen hat, weil sie alle
Gegenstéande, die sie in den Mullsacken findet, in ihrem eigenen Zuhause auf-
bewahrt. Als ihr Geheimnis gelliftet wird, sperrt sich Tante Madame in ihrer
Wohnung ein und begeht Selbstmord, indem sie nichts isst, nichts trinkt und
die Medikamente gegen ihre Diabeteserkrankung nicht einnimmt. Als man
beim Aufbrechen ihrer Wohnungstlr Tante Madams stinkende Leiche sieht,
fuhlt sich der Ich-Erzahler aus der Wohnung Nummer sieben fur den Tod der

Dame verantwortlich, weil er das Geheimnis nicht fur sich behalten konnte.

Anfanglich scheint der Roman gut strukturiert zu sein, seine Kapitel sind tber-
sichtlich gestaltet. Erst in weiterer Folge wird die Vorgeschichte der Handlung,
nach der Darstellung der einzelnen Wohnungen, in den Roman einbezogen.
Am Schluss entpuppt sich der Ich-Erzéhler als jener Erzahler, der sich die Ge-
schichte selbst ausgedacht hat und sich selbst als einer der Romancharaktere

in den Roman hat einbauen lassen.
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Borte Sagaster schreibt dazu Folgendes: ,Den letzten Teil des Romans bilden
drei Seiten, in denen der Erzéhler sich endlich ganz als eine Art moderne
Scheherezade enttarnt.” >

Zur Entstehungsgeschichte des Romans schildert Safak in einem Interview®®,
dass sie beim Schreiben des Bonbonpalasts mehr autobiographische Elemen-
te habe einflieB3en lassen, als es in ihren vorherigen Romanen der Fall gewe-
sen sei. Alle ihre Charaktere, die im Bonbonpalast leben, triigen Spuren ihres
Alltagslebens. Wahrend der Arbeit an ihrem Werk unterrichtete sie an der Uni-
versitat, schrieb an ihrer Doktorarbeit, war mit dem Einzug in ihre Wohnung
und dem Begleichen ihrer Rechnungen beschéftigt. Sie habe diesen Roman
formlich in der Alltagshektik geschrieben und sich von alltaglichen Dingen in-
spirieren lassen. So wie ihr Roman selbst, war auch sie beim Schreiben orts-
gebunden und befand sich wahrenddessen in Istanbul. Die Arbeit empfand sie
zwar als etwas strapazierend, aber sie vertritt den Standpunkt, dass ihr Ro-

man dafiir umso wirklichkeitsgetreuer geschrieben sei.>’

3.3.4 Baba ve Pi¢>®

Der Originaltitel von Elif Safaks finftem Roman lautet The Bastard of Istanbul;
er ist somit ihr zweites auf Englisch geschriebenes Werk. Ins Turkische wurde
der Text von Asli Bigen Ubersetzt. Die Endfassung wurde gemeinsam mit der
Schriftstellerin erarbeitet. Die Veréffentlichung durch den englischen Verlag
Viking Press dauerte jedoch recht lange, und somit erschien das Werk zuerst
in seiner tarkischen Ausgabe. Wie schon vorher erwahnt, sorgte dieses Werk
fur einigen Aufruhr in der Turkei. Ein medial begleiteter gerichtlicher Prozess
wurde weltweit mit Interesse verfolgt. Dennoch gelang der Autorin mit ihrem

Werk, welches in der Turkei sogar zum Bestseller wurde, ein enormer Erfolg.

> Sagaster, Borte: Ich — einer von uns — wir alle — keiner von uns ... Das Spiel mit Realitdt und Fiktion in
Elif Safaks Roman ,,Bit Palas”, in: Einheit und Vielfalt in der tlirkischen Welt. Materialien der 5. Deut-
schen Turkologenkonferenz Mainz, hg. von H. Boeschoten/H. Stein, 2007, S. 275.

*® vgl. <http://www.arsiv.dergibi.com/roportaj/bit_palas_elif_safak.asp>, Abruf am 12. Mai 2010.

*7 vgl. ebd.

>% Dt.: Der Vater und der Bastard.
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Das Werk gliedert sich in achtzehn Teile, wobei jeder Teil mit einer Speisezu-
tat betitelt ist, bald ist es Zimt, bald sind es getrocknete Aprikosen, zum
Schluss jedoch ist es Zyankali. Ohne das Beimischen des Giftstoffes Zyankali
kénnte man davon ausgehen, dass es sich um ein Rezept fir ein turkisches
Dessert handelt. Weshalb sich in dieser Lebensmittelliste Gift einmischt, wird
erst beim Lesen der letzten Kapitel klar.

Die Handlung beginnt an einem regnerischen Tag im modernen Istanbul, als
die erst 19-jahrige Zeliha Kazanci ihr uneheliches Baby abtreiben will; jedoch
findet der operative Eingriff in letzter Minute nicht statt. Somit bleibt ihr nichts
anderes ubrig; als das uneheliche Kind Asya auf die Welt zu bringen. Die Fa-
milie Kazanci besteht aus drei Generationen von Frauen, deren mannliche
Mitglieder jeweils unter mysteriocsen Umstanden ums Leben gekommen sind.
Damit dem einzigen Jungen Mustafa, dem Bruder von Zeliha, nicht das
Schicksal seiner mannlichen Verwandten zuteilwird, schicken sie ihn nach Ari-
zona, wo er studieren soll. In Arizona lernt der schiichterne Mustafa die kuirz-
lich geschiedene Rose kennen. Rose ist eine protestantische Amerikanerin
und hat eine Tochter namens Armanusg von ihrem armenischen Ex-Ehemann
Barsam Cakmakglyan. Da Rose niemals herzlich in dessen Familie aufge-
nommen wurde, will sie sich nun an der armenischen Grof3familie
Cakmakgiyan rachen, indem sie den Feind der Armenier, namlich Mustafa

Kazanci, einen Turken, heiratet.

Asya Kazanci, die uneheliche Tochter Zelihas, ist mittlerweile 19 Jahren alt.
Sie lebt mit ihrer Stiefurgromutter, ihrer Grol3mutter Gulstim, ihrer Mutter und
ihren drei Tanten zusammen. Wahrenddessen befindet sich in Amerika die
junge Frau Armanus, Roses Tochter, mitten in einer ldentitatskrise. Sie weil3
nicht, ob sie sich als armenische Amerikanerin oder als amerikanische Arme-
nierin fuhlen soll. Als einzigen Ausweg aus ihrer Krise sieht sie eine Reise
nach Istanbul an, um dort ihre Wurzeln kennenzulernen. Dabei hintergeht sie
ihre Eltern, indem sie beiden Elternteilen erzahlt, dass sie jeweils bei dem an-
deren sei. In Istanbul wird sie von der Familie ihres Stiefvaters herzlich aufge-
nommen. Dort lernt sie die Stadt Istanbul in ihrer vollen Pracht kennen und

erfahrt auch, wie die Tiurken zu dem Jahr 1915, dem Volkermord an den Ar-
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meniern, stehen. Als ihre GroBmutter Susan in San Francisco stirbt und ihre
Eltern sie nicht erreichen kdnnen, kommt ihre Liige ans Tageslicht.

Sofort macht sich Rose mit Mustafa, der komischerweise davon Uberhaupt
nicht begeistert ist, auf den Weg nach Istanbul. Auch Zeliha, die jungste
Schwester Mustafas, fuhlt sich nicht wohl als sie hort, dass der Bruder, der
sich seit zwanzig Jahren nicht hat blicken lassen, zu Besuch kommt. Beide
wollen sich nicht an das grausame Ereignis, das vor zwanzig Jahren stattge-
funden hat, erinnern. Als Mustafa noch bei ihnen wohnte, wurde er immer von
seiner Mutter Gulsim verw6hnt, da er der einzige Junge der Kazanci-Familie
war und aufgrund der Tatsache, dass die Kazanci-Manner nie alter als vierzig
wurden. Ganz anders wurde er jedoch von seinem brutalen und autoritaren
Vater Levent Kazanci, der im Kindesalter von seiner Mutter verlassen wurde,
behandelt. Seine strengen Erziehungsmethoden gingen so weit, dass er seine
Kinder bei jedem noch so kleinem Fehler mit dem Gurtel schlug. Dabei war es
immer Zeliha, die sich als Einzige gegen den Vater auflehnen konnte. Als Le-
vent Kazanci starb, wollte Mustafa den Platz seines Vaters Ubernehmen,
konnte sich aber gegentber seiner rebellischen jingeren Schwester nicht be-
haupten. Eines Tages, als Mustafa und Zeliha wieder einmal eine Auseinan-
dersetzung hatten, eskalierte der Streit und sie schlugen sich gegenseitig. Aus
Zorn und blind vor Wut vergewaltigte Mustafa seine eigene Schwester. Kurz
danach wurde sie schwanger und brachte Asya zur Welt. Bis auf Banu, die
altere Schwester der beiden, wusste niemand etwas Uber den Inzest. Banu,
eine auBerst religiose Frau, die im Besitz von zwei cins *° ist und wahrsagen
kann, hatte schon damals einen ihrer Geister nach dem Vater von Asya ge-
fragt. Die erniichternde und zugleich bittere Wahrheit konnte sie einfach nicht

glauben.

Am dritten Tag seines Aufenthalts in Istanbul bekommt Mustafa von Banu sein

Lieblingsdessert asure® serviert; dabei unterhalten sie sich tiber den vermut-

*° Ein cin ist eine Art von Lebewesen, das nicht wahrgenommen werden kann und Gott untergestellt
ist. Es gibt die cins sowohl in guter als auch in béser Form. DVIA, s. v. cin.

60 Asure ist eine tlrkische Stspeise, die aus Cerealien, Friichten und Niissen besteht. Traditioneller-
weise wird sie nach dem islamischen Kalender am 10. Muharrem, dem Todestag Hiseyins, des Enkel-
sohns des Propheten Muhammed, gekocht und verteilt.
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lichen Vater von Asya. Die &ltere Schwester gesteht ihm, dass sie weil3, wer
der leibliche Vater ist, und dass sie es zugleich bedauert, es jemals erfahren
zu haben. Als Mustafa diese Worte hort, schliel3t er fir einen kurzen Augen-
blick seine Augen. Als er sie wieder offnet, ist Banu ploétzlich verschwunden.
Was ihm bleibt, ist das Dessert in der Hand. Mustafa wird nun klar, was er zu
tun hat, und er isst die Sul3speise auf. Kurz darauf stirbt er an den Folgen ei-
ner Vergiftung. Banu hatte seiner Lieblingsspeise Zyankalitropfen beigemengt,
und Mustafa al3 die asure auf, wohl wissend, welche Folgen dies haben wur-
de. Am Todestag Mustafas beichtet Zeliha ihrer Tochter die Identitat ihres Va-
ters. Die Geschichte endet damit, dass Zeliha mit ihrem armenischen Freund
Aram an einem verregneten Tag im Garten des Hauses Tee trinkt. Die Glaser,
in denen der Tee serviert wurde, hatte Zeliha vor zwanzig Jahren gekauft. An
jenem Tag, als sie zur Abtreibungsklinik ging. Sie hétte nie gedacht, dass die
Glaser diese zwanzig Jahre unbeschadet Uberdauern wirden.

Durch eine Zeitreise im Buch in das Jahr 1915 stellt sich heraus, dass die bei-
den Familien miteinander verwandt sind. Susan Cakmakgiyan, die GroBmutter
von Armanus, musste zu jener Zeit mit ihrer Mutter und ihren Bridern an ei-
nem Todesmarsch teilnehmen. Dabei verlor sie die Spur ihrer Familie und
blieb in Aleppo in einem furchterlichen Zustand zurtick. Turkische Frauen fan-
den und verpflegten sie, bis Banditen das Dorf stirmten. Diese nhahmen das
kleine Madchen mit und gaben es in einem Waisenhaus ab. Aus Platzmangel
wurde sie nach Istanbul geschickt und bekam den Namen Sermin. Ein Jahr
spater begegnete sie im Waisenhaus Riza Selim, der vormals der Geselle ih-
res verstorbenen Onkels Levon war, und heiratete ihn. Sie bekamen einen
Sohn namens Levent. Als ihr alterer Bruder Yervant sie in Istanbul ausfindig
machen konnte, verliel3 sie mit ihm die Stadt und reiste nach Amerika aus. Mit
Schilderung dieser Ereignisse wird einem Kklar, dass die Schicksale der beiden
Familien, die sich nicht einmal gekannt haben, eng miteinander verbunden
sind. Somit ist die GroBmutter von Armanus, Susan Cakmakgiyan, die friher

Sermin Kazanci hiel3, zugleich die Urgro3mutter von Asya.

Der Volkermord an den Armenieren im Jahre 1915 fuhrte dazu, dass die in der

Diaspora lebende, aus Istanbul ausgewanderte armenische Familie
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Cakmakgiyan und die in Istanbul wohnhafte turkische Familie Kazanci sich
auseinanderlebten. Das in der Turkei umstrittene und tabuisierte Thema wird
im Werk umfassend am Beispiel des Schicksals dieser beiden Familien ge-

schildert.

Weiters verdeutlicht dieser Roman, wie zwei Familien — im weiteren Sinne
zwei Nationen — mit ihrer Vergangenheit umgehen. Das armenische Volk lebt
guasi noch immer in seiner Vergangenheit, und dem turkischen Volk sind eini-

ge Vorkommnisse in seiner eigenen Geschichte nur wenig bekannt.

Elif Safak hat sich auf diesen Roman, der sich auch als ein historischer Ro-
man kategorisieren lasst, mit Hilfe von Recherchen vorbereitet. Weiters flihrte
sie Gesprache mit Armeniern in der Diaspora und besuchte sowohl Armenier
als auch Tuarken in Amerika. Auch studierte sie eine Vielzahl an Interviews und
Dokumentationen, die sich mit dem Thema Genozid befassten, und sammelte

Unmengen an miindlichen Uberlieferungen von Zeitzeugen.®*

3.3.5 Mahrem®

Dieses Werk, welches Elif Safaks dritter Roman ist, erschien erstmals im Jah-
re 2000. Der Untertitel lautet Gérmeye ve Goriilmeye Dair Bir Roman®. Wie
der Titel schon vermuten lasst, dreht sich die ganze Geschichte um das Se-
hen und Gesehenwerden. Der Haupterzahistrang schildert die innere Welt und
die Probleme einer 132 Kilo schweren Frau, die in ihrer Kindheit sexuell miss-
braucht wurde und unter einer Essstorung leidet. Aufgrund ihres Aussehens
wird sie zum Schauobjekt der Menschen und fuhlt sich dadurch unwohl. Die
dicke junge Frau, deren Name in der Erzahlung nicht erwahnt wird, hat jede
Menge Minderwertigkeitskomplexe und wirde sich gerne in ihrem eigenen

Haus verstecken. Der Hauptschauplatz ist das Istanbul des Jahres 1999, je-

®! vgl. Interview auf <http://www.qantara.de/webcom/show_article.php/_c-310/_nr-323/%20cmt-
213372009370baeb5d5a2636837f94ef/_cmt-9e6172dde7a8aa6f8bae19d4d9863921/i.html>, Abruf
am 31. Mai 2010.

®2 Dt.: Geheim.

® Dt.: Ein Roman Uber das Sehen und Gesehen werden.
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doch gibt es in dem Roman des Ofteren Zeitspriinge. Auch wechselt die
Schriftstellerin zwischen den Orten des Geschehens. Die erste Zeitreise fuhrt
ins Jahr 1885 nach Pera. Ein Mann namens Keramet Mumi Keske Memis
Efendi®, der mit sich selbst wegen seinen eigenartigen Augen unzufrieden ist,
hat sich als Ablenkung eine Beschaftigung zugelegt, damit er auf diese Art
und Weise seine Sorgen vergessen kann. Auf einem Hugel lasst er ein weich-
selfarbenes Zelt erbauen und stellt dort Attraktionen zur Schau. Die westliche
Tir des Zeltes ist fur die Frauen, die 6stliche Tar fur die Manner bestimmt.
Hasslichkeit aus aller Welt wird den Frauen und Schonheiten werden den

Mannern vorgefuhrt.

Die wohl hasslichste Attraktion im Programm ist Samur-Kiz®, eine Kreatur, die
halb M&dchen, halb Zobel ist. Die Schriftstellerin setzt ihre Zeitreise fort und
bringt den Leser nach Sibirien in das Jahr 1648. Hier beginnt die Geschichte
des Zobelméadchens. Timofei Ankidinov, ein Zobeljager, der in kirzester Zeit
durch den Verkauf von Zobelpelzen reich werden will, begibt sich mit einem
Freund auf die Jagd. Dabei sieht er einen ungewohnlich grof3en Zobel in einen
Korb hineinschlupfen. Aus Neugier ndhert er sich dem Korb und findet einen
Zobelmenschen darin. Was er nicht weil} ist, dass vorher ein Junge und der
Zobel ihre Seelen im Korb vereinigen wollten, damit der Knabe der Nachfolger
des sibirischen Schamanenvolkes sein konnte. Jedoch wird nun dieses Ritual
durch den Blick des Jagers unterbrochen. Die angestrebte Vereinigung bleibt
unvollstandig, und so entsteht ein Geschdpf, welches halb Mensch, halb Zobel
ist. Timofei bringt den Zobeljungen in die Stadt und tbergibt ihn an einen Offi-
zierssoldaten. Dieser Soldat benutzt ihn als Unterhaltungsgegenstand fir sei-
ne Gaste und kassiert damit ordentlich viel Geld. Er lasst ihn sogar sich fort-
pflanzen, damit das Geld auch weiterhin flieBen kann. Jahrzehntelang wird
das Geschaft mit den Zobelmenschkindern fortgesetzt — bis letztendlich der
Ururenkel des Offizierssoldaten genug von der Sache hat und den letzten
Nachfahren, ein Zobelmadchen, an einen Boten des Keramet Mumi Keske

Memis Efendi verkauft. La Belle Anabelle, ein Madchen von feenartiger

o Aufgrund seiner seltsamen Geburt und der darauf folgenden Ereignisse bekam der kleine Junge
Memis weitere Namen, siehe Safak: Mahrem, S. 38-41.
® Dt.: Zobelmidchen.

28



Schonheit ist fur das mannliche Publikum der Hohepunkt der Schau. Sie
musste ihre Heimat Frankreich verlassen, weil Anabelle ihren Vater an die
Affare seiner Frau erinnerte. Eine Wandertheatergruppe in Frankreich nahm
sie mit auf Tournee und verkaufte sie spater an Keramet Mumi Keske Memis
Efendi.

Nach der Schilderung der Herkunft dieser méarchenhaften Figuren wird die
Geschichte der dicken Frau weitererzahlt. Sie wohnt im Wohnhaus
Hayalifener Apartmani mit ihrem Freund Be-Ce, der eine Korpergrol3e von nur
achtzig Zentimeter hat, zusammen. Tagsiber arbeitet sie als Kindergartnerin,
ihr Freund schreibt an seinem Wérterbuch, dem Nazar S6zIGgi®°. In diesem
Werk sammelt er alle Begriffe und Geschichten, die sich mit dem Sehen und
Gesehenwerden beschéaftigen. Zweck seiner Arbeit ist es, seiner Freundin zu
beweisen, dass sich alles auf dieser Welt um diese zwei Begrifflichkeiten
dreht. Jedoch erlaubt Be-Ce seiner Freundin nicht, das Werk anzuschauen.
Wieder einmal macht die Schriftstellerin einen Sprung in Ort und Zeit und
bringt den Leser ins Jahr 1980 nach Istanbul, in das Haus der Gro3mutter der
dicken Frau. In diesem Abschnitt werden die anale Vergewaltigung und die
daraus resultierenden psychologischen Probleme geschildert, die von dieser
traumatischen Erfahrung ausgegangen sind. Daraufhin wird eine andere Ver-
sion der Geschichte der beiden méarchenhaften Wesen La Belle Anabelle und
Samur-Kiz erzahlt. Die beiden soll es gar nicht gegeben haben. Der Zobelja-
ger habe niemals in den Korb hineingesehen, und Madame de Marelle, die
Mutter von Anabelle, habe niemals in das Antlitz des hiibschen Jungen ge-
schaut. Somit schafft es Elif Safak, den Leser zu verwirren, und sie setzt ihre
Geschichte der dicken Frau fort. Fir diese bietet sich eines Tages die Gele-
genheit, das Konzept des Worterbuches zu lesen. Bedauerlicherweise stof3t
sie dabei auf einen unvollstdndigen Eintrag, der sie beschreibt. Nun wird ihr
klar, dass er sie nie geliebt hat, sondern dass sie von Anfang an nichts weiter
als eine Quelle der Inspiritation fur sein Nazar S6zlugu war. Erschattert Gber
diese Erkenntnis beendet sie ihre Beziehung zu Be-Ce und begeht einen
Selbstmordversuch, indem sie ausstromendes Gas einatmet. Als sie fuhlt,

% Dt.: Wérterbuch des Bésen Blicks.
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dass sie immer runder und runder wird und gleich wie ein Luftballon zerplat-
zen wird, schwenkt die Handlung plétzlich zu der Szene am Beginn des Bu-
ches uber, wo sie im Autobus sitzt und von einem kleinen Madchen genervt
wird. Endlich kann sie etwas sagen und fordert das Kind auf, mit dem Zahlen-
zahlen aufzuhtéren. Der Roman endet mit der Betrachtung einer verrickt ge-
wordenen Frau, die mitten auf der Stral3e herumtanzt. Die Protagonistin, die

selber ungern angestarrt werden will, verfolgt aufmerksam das Geschehen.

Obwohl das Leserpublikum von Elif Safak in ihren Werken an Reisen in Zeit
und Raum gewohnt ist, wendet sie diese Taktik in diesem Werk so intensiv an,
dass das Werk fur den Leser zun&chst unstrukturiert und chaotisch erscheint.

Menekse Toprak meint dazu Folgendes: ,Es wird der Vorstellungskraft des
Lesers Uberlassen, die Geschichten, die nebeneinander stehen und scheinbar
ohne Bezug von der einen zur anderen ineinander Ubergehen, miteinander zu
verbinden.“®’

So wie die Schauplatze und Jahreszahlen einem stadndigen Wechsel unterwor-
fen sind, gibt es auch auf der sprachlichen Ebene zahlreiche Verschiebungen.
In Texten, die in Pera spielen, werden osmanische Worter verwendet, hinge-
gen ist die Haupthandlung in der Alltagssprache geschrieben, und Eintrage
aus dem Nazar Sozlugu sind in sie integriert. Auch Elif Safak ist sich des Cha-
0s, das in ihrem Werk herrscht, bewusst. So bezeichnet sie in einem Interview
ihren Roman Mahrem als einen schizophrenen Text, der viel Gegenséatzliches

und viele Teilungen beinhalte.®®

&7 <http://www.westoestlicherdiwan.de/shafakl.pdf>, Abruf am 7. Juni 2010.
% vgl. <http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=39>, Abruf am 10. Juni 2010.
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3.3.6 Araf &

Elif Safaks erster Roman, den sie in englischer Sprache verfasst hat, tragt den
Originaltitel The saint of incipient insanities’®.Die Originalfassung und die tiir-
kische Ausgabe, die von Asli Bigen Ubersetzt wurde, erschienen zeitgleich im
Jahr 2004.

Der Roman beginnt mit einem Auszug aus dem mesnevi des Mystikers
Mevlana Celaleddin Ramr, in dem der Grund erlautert wird, weshalb zwei ver-

schiedene Vogelarten, eine Krdhe und ein Storch, zusammen fliegen.

Das Werk ist in vier Kapitel gegliedert: Karga’, Leylek’, Mesrebi bir kuslar’
und Kendi tiylerini yolmak®. Im ersten Abschnitt des Buches wird tber das
neue Leben der extrem schichternen, neunzehnjahrigen Zarpandit, einer
Amerikanerin mit judischen Wurzeln, im Mount Holyoke College in Boston be-
richtet. Zarpandit, die schon seit ihrer Kindheit an zahlreichen Arten von Psy-
chosen gelitten hat, wirkt auf dem College wie verloren. Die feministische Stu-
dentin Debra Ellen Thompson nimmt sie in ihre Studentengruppe auf und
empfiehlt ihr eine Therapie bei einer feministischen Psychotherapeutin, um

Zarpandits Selbstbewusstsein zu starken.

Zarpandit, die fur ihre stdndig wechselnden Gemdutszustdnde bekannt ist,
wechselt gerne ihren Namen. Letztendlich bleibt sie bei ihrem neuen Namen
Gail. Im Laufe der Zeit entwickelt sich aus dieser anfanglichen Freundschaft
der vollig unterschiedlichen Studentinnen Debra und Gail eine Liebesbezie-

hung.

Das zweite Kapitel beschreibt die Einreise des tiirkischen Studenten Omer,
der in Boston dissertieren will, Mitte Juni 2002 aus Istanbul in die USA. Auf der

Suche nach einer Unterkunft stof3t er auf eine Anzeige, in der zwei Studenten

s Fn.31.

" pt. Ausgabe: Die Heilige des nahenden Irrsinns.
"' Dt.: Krahe.

72 Dt.: Storch.

” pt.: Gleichgesinnte Vogel.

% Dt.: Sich die eigenen Federn ausreil3en.
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einen Mitbewohner suchen. Sofort begibt er sich zu dieser Adresse und wird
von seinen zukunftigen Mitbewohnern Abed, einem Marokkaner, und Piyu,
einem Spanier, herzlich aufgenommen. Alle drei Manner haben wegen ihres
Studiums ihre Heimat verlassen und sind nun Auslander in Amerika. Kaum im
Haus eingezogen, interessiert sich Omer nicht mehr fiir seine Dissertation.
Sein eigentliches Interesse gilt fortan dem anderen Geschlecht, obwohl er in
Istanbul seine Freundin Defne zurlickgelassen hat. Es dauert nicht lange, und

er stirzt sich von einer Affare in die nachste.

Dabei bemerkt er gar nicht, dass er zu viel Alkohol, Zigaretten und Kaffee
konsumiert und seinen Magen damit ruiniert. Beim Geburtstagsessen von
Alegre, der extrem mageren Freundin von Piyu, lernt er Debra Ellen Thomp-
son und Gail kennen. Anfanglich scheint Omer an Gail tiberhaupt nicht inte-
ressiert zu sein, aber er merkt, dass er sich in ihrer Gegenwart besser fuhlt als
woanders. Zu Silvester beschlieRt Omer, sich nicht mehr auf fliichtige Affaren

einzulassen, und verbringt den Silvesterabend alleine in der Wohnung.

Der guten Vorsatze wahren nicht lange, und schon bald beginnt Omer wieder
heftig mit dem gleichzeitigen Konsum von Alkohol, Kaffee und Zigaretten. Als
Abed und Piyu von einer Silvesterfeier zuriickkommen, finden sie ihren ge-
meinsamen Freund Omer am Boden liegend. Da er auch Blut erbricht, bringen
sie ihn sofort ins Spital. Bei seiner Entlassung aus dem Krankenhaus hofft je-
der, dass Omer seinen Lebensstil andert. Auch er selbst ist willig und lasst
sich von Gail helfen, meidet Drogen und nimmt mit ihr an Reiki’>-Sitzungen

teil. Bald darauf werden sie ein Paar.

Im dritten Teil des Buches werden die unerwartete Heirat der beiden und die
allmahlich auftauchenden Diskrepanzen zwischen Gail und Omer geschildert.
Omer merkt, dass Gail in letzter Zeit immer deprimiert ist und auf alles uber-
empfindlich reagiert. Als dann auch noch etliche Versuche, seine Ehefrau auf-
zuheitern, scheitern, sieht er die Losung in einem Ortswechsel. Er zieht mit ihr
in ein Backsteinhaus am Davis Square ein und hofft, seiner Frau eine Freude

gemacht zu haben.

7> Alternativmedizinische Behandlungsart (aus Japan).
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Das letzte Kapitel beschreibt die Reise des Ehepaares nach Istanbul, um
Omers Eltern zu besuchen. Gail, die sich in der manischen Phase ihrer De-
pression befindet, ist begeistert von der turbulenten und chaotischen Seite der
Stadt. Zehn Tage halt sich das Paar in Istanbul auf. Am Tag der Abreise ste-
cken sie mit dem Taxi im Stau mitten auf der Bosporusbricke fest. Plotzlich
steigt Gail, die sich sicher ist, endlich den richtigen Ort fur ihren Suizid gefun-

den zu haben, aus dem Auto aus und springt von der Briicke.

Die jeweiligen Bezeichnungen der Kapitel beschreiben einerseits die Charak-
tere, und andererseits die Beziehungen der Hauptpersonen zueinander. Von
den zwei Voégeln aus dem mesnevi steht die Krdhe symbolisch fur Gail und
der Storch fir Omer. Im Werk von Mevlana Celaleddin RGmT sind es die bei-
den Vogel, die hinken, die zueinanderfinden. Jedoch im Fall von Gail und
Omer bringt ihr unerklarlicher Kummer bzw. sein unerklarlicher Zorn sie zu-

sammen.

Elif Safak thematisiert in ihnrem Werk Begriffe wie Nationalitat, Fremdheitser-
fahrungen und ldentitatskrisen. Bemerkenswert ist dabei, dass jede Figur in
diesem Roman Probleme mit der eigenen Identitdt aufweist. Die Gegensatz-
lichkeit, die in den Charakteren vereint ist, spiegelt sich in diversen psychi-

schen Krankheiten, die von Bulimie bis hin zur Depression reichen, wider.

3.3.7 Siyah Siit™®

Siyah St ist Elif Safaks erster autobiographischer Roman. Das Buch hat den
Untertitel Yeni Baslayanlar Igin Postpartum Depresyon’’. Zum ersten Mal
macht die Schriftstellerin von bildlichen Darstellungen Gebrauch. Diese wur-

den von Latif Demirci’® entworfen.

’® Dt.: Schwarze Milch.

77 Dt.: Postnatale Depression fur Anfanger.

78 1961 in Istanbul geborener Karikaturist; vgl.<http://www.biyografi.net/kisiayrinti.asp?kisiid=2659> ,
Abruf am 30. Juni 2010.
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Der Roman beinhaltet eine Leseanleitung, ein Vorwort, elf Kapitel und ein
Nachwort. In ihrer Leseanleitung versucht Elif Safak ihren Lesern zu erklaren,
wie sie das Werk am besten lesen sollten. Der Roman diene ausschliel3lich

dazu, die Vergangenheit” zu vergessen und nicht daran erinnert zu werden.®

Die Handlung an sich fangt mit dem Vorwort an, in dem sie tUber eine Frau
erzahlt, die gerade Mutter geworden ist und ihre Lebensfreude verloren hat.
Ihr Wunsch, gleichzeitig eine perfekte Ehefrau und eine perfekte Mutter zu
sein, treibt sie aufgrund ihrer intensiven Angst vor der Erfolglosigkeit an den
Rand einer Depression. An dieser Stelle gesteht die Autorin, dass sie diese

Frau sei:
[...] 0 kadin kim miydi?[...] o bendim.®
»l--.] Wer diese Frau war? [...] Ich war es.”

Kapitel fir Kapitel schildert sie, wie es Uberhaupt soweit kommen konnte, dass
sie an einer postnatalen Depression litt. Die Handlung beginnt auf der Fahre
von der Insel Heybeli nach Bostanci. Als sie auf dem Fahrschiff eine dicke
Frau mit zwei Kindern beobachtet, sieht sie verachtlich auf diese Mutter herab.
In diesem Augenblick glaubt Elif Safak, dass sie stets eine ledige Schriftstelle-
rin und niemals, wie diese Mutter, durchschnittlich und einfach sein werde.
Das spornt sie dazu an, auf der Stelle fir sich ein Manifest fur Ledige zu
schreiben. Ihr Uberheblicher Stolz leidet in den folgenden Jahren sehr unter
diesem Umstand, da sie bereits zwei Jahre nach diesem Ereignis heiratet. Ein
Jahr nach dem Vorfall auf der Fahre besucht Elif $Safak die berGhmte tarki-
sche Schriftstellerin Adalet Agaoglu. Sie unterhalten sich uber Literatur, Kunst,
Frau-Sein, Schriftstellerin-Sein und tber Verantwortungen von Schriftstellern
gegenuber der Gesellschaft. Die verheiratete Schriftstellerin Agaoglu hat ihrer
erfolgreichen Karriere als Autorin zuliebe auf Kinder verzichtet. Auf die Frage
von Adalet Agaoglu, ob Elif Safak vorhabe, Mutter zu werden, kann die da-

mals junge Autorin keine Antwort geben. Um sich vor der Antwort zu driicken,

7® Gemeint ist hier ihre postnatale Depression.
8 vgl. Safak: Siyah Siit, S. 11.
8 safak: Siyah Siit, S. 26.
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begibt sie sich auf die Toilette. Die zu diesem Zeitpunkt dreiunddrei3igjahrige
Elif Safak ist der Ansicht, dass es Zeit geworden ist nachzudenken und be-
schlieRt, diese Angelegenheit mit dem icimden Sesler Korosu® abzuspre-
chen. Es werden insgesamt vier innere Stimmen® vorgestellt: Pratik Akl
Hanim®*, Can Dervis Hanim®, Hirs Nefs Hanim® und Sinik Entel®” Hanim.
Alle vier haben verschiedene Lebensstile und Antworten auf ihre Frage, ob
sie es wagen sollte, Mutter zu werden, parat. Um sie vor uniberlegten Ent-
scheidungen in Bezug auf das Mutter-Dasein zu schitzen, schicken Hirs Nefs
Hanim und Sinik Entel Hanim Elif Safak in die USA. Im Flugzeug lernt sie eine
weitere innere Stimme von sich selbst kennen: Anag Sitlag Hanim®. Sie re-
prasentiert ihre mutterliche Seite, die endlich heiraten und Mutter werden will.
In Boston vertieft sich Elif Safak in ihre Arbeiten und schreibt an ihrem Werk
Araf. Nach der Vollendung ihres Romans fliegt sie nach Istanbul mit dem Hin-
tergedanken, wieder nach Boston zuriickzukehren. Jedoch kaum in Istanbul
angekommen, verliebt sie sich wieder in ihren Ex-Freund Eyup und heiratet
diesen. Wahrend ihrer Ehe mit Eyup macht sie Bekanntschaft mit ihrer weibli-
chen Seite, die durch die innere Stimme der Saten Sehvet Hanim® verkérpert
wird. Ein halbes Jahr nach ihrer Heirat wird sie schwanger und bittet in ihrer
Verzweiflung um die Hilfe von Anag¢ Satlag Hanim. Die bisher immer unter-
drickte Anac Sutlag Hanim will ihr nur unter der Bedingung helfen, dass Elif
Safak sich an ihre Anweisungen halte. Elif Safak bleibt nichts anderes ubrig
als einzuwilligen. Obwohl Anag¢ Sutlag Hanim ihr verbietet, Sinik Entel Hanim
aufzusuchen und mit ihr Gber literarische und philosophische Themen zu dis-
kutieren, halt sich die Schriftstellerin nicht daran. Wahrend ihrer Schwanger-
schaft fihrt sie ein Tagebuch, in dem sie ihre kérperlichen und emotionalen

Veranderungen vermerkt. Nach der Geburt hat sie das Gefluhl, sich in einer

82 . . . . . . . .
Dt.: ,,Chor meiner inneren Stimmen“; besteht aus kleinen, fingergroRen Frauenfiguren, die alle ein

Teil von Elif Safaks Personlichkeit reprdsentieren und im Inneren von Elif Safak wohnen.

® |m Original: i¢ Sesler.

® Dt.: Die praktisch denkende Frau; sie liebt es, Sachen auf unkomplizierte und einfache Art zu I6sen.
¥ Dt.: Frau Ordensschwester (Can besitzt hier die friihere Bedeutung: Ordensbruder bei Mewlewi-
Derwischen); vgl. Steuerwald, s. v. can. Can Dervis Hanim ist eine sehr fromme Frau und befasst sich
gerne mit der islamischen Mystik.

% Dt.: Die selbst ehrgeizige Frau; sie lebt nach dem Lebensmotto ,Zeit ist Geld”.

Dt.: Die zynisch-intellektuelle Frau; sie ist die Philosophin unter den Frauen.

Dt.: Die mitterlich-milchreisige Frau; liebt das typische Hausfrauen-Leben.

Dt.: Frau Samt-Wolllust; sie setzt gerne ihre weiblichen Reize ein.
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innerlichen Leere zu befinden. Ihr Wunsch, eine perfekte Mutter und zugleich
eine perfekte Ehefrau zu sein, scheitert. Sie fuhlt sich trotz der neugeborenen
Tochter in ihrer Rolle als Mutter nicht bestétigt, und eben dieser Gedanke
zermurbt sie innerlich. Sie hat zwar die Freiheit, mit all ihren inneren Stimmen
zu kommunizieren, verbirgt jedoch vor jeder Stimme etwas, um alle gleichzei-
tig glicklich machen zu kénnen. Diese Situation stirzt sie immer tiefer in ihre
bereits bestehende Depression. Elif Safak hatte gerne, dass der Chor ihrer
inneren Stimmen endlich aufhdrt zu sprechen. Wie ein Wunder taucht ein cin
auf, der sich als postnatale Depression und mit seinem anderen Namen ,Lord
Poton® vorstellt, und sperrt die kleinen Frauen in eine rote Kiste.

Mit dem Auftauchen Lord Potons verschlechtert sich die psychologische Be-
findlichkeit Elif Safaks. Die Autorin bezeichnet die Zeit, die sie mit Lord Poton
verbringt, als die Zeit des Faschismus. |Ihre postnatale Depression |0st eine
regelrechte Kettenreaktion aus. Dadurch, dass sie nichts schreiben kann, ver-
liert sie jegliches Interesse am Leben. Die passive Haltung fuhrt zum Verlust
des Selbstwertgefiihls, was wiederum ihre Phantasie und Kreativitdt derma-
Ben einschrankt, dass sie nicht mehr schreiben kann. Diese Situation fihrt
letztlich dazu, dass sie sich selbst fremd wird und das Schreiben ganzlich auf-
gibt. Zehn Monate lang durchlebt sie die Hohen und Tiefen ihrer Depression,
bis Lord Poton schlie3lich seine Koffer packt und geht. Zum Schluss lasst Elif
Safak die kleinen Frauen aus der Kiste und begreift, dass sie von nun an alle
gleichberechtigt behandeln, keiner von ihnen den Vorzug geben wird. Sie sieht
auch ein, dass sie alle ein Teil ihrer selbst sind und nur als eine Einheit auch

eine Bedeutung besitzen.

Im Nachwort wird darauf aufmerksam gemacht, dass nicht nur Frauen, son-

dern auch Manner an einer postnatalen Depression erkranken kdénnen.

Mit ihrem autobiographischen Roman will uns die Autorin folgende Botschaft
Ubermitteln: Es ist wichtig, im Einklang mit sich selbst zu leben, sich mit den
eigenen Schwachen und Starken zu tolerieren und das Beste fir sich selbst
aus jeder Situation zu machen. Elif Safak, die sich zwischen ihrem Schriftstel-

lerinnen-Dasein und der Mutterrolle hin- und hergerissen fuhlt, vermeidet
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Pauschalisierungen und rat jeder Frau, fur sich selbst den fur sie geeigneten
Weg zu gehen. Auch entpuppt sich dieses Werk quasi als Ratgeber fir Frauen
mit postnatalen Depressionen, nicht zuletzt aufgrund der umfassenden Be-
griffserlauterungen, der Darstellung der Behandlungsmdglichkeiten und eines
beigelegten Tests zur Friherkennung von postnatalen Depressionen. Durch
den Vergleich mit anderen Schriftstellerinnen wie Adalet Agaoglu oder Sevgi

Soysal versucht Elif Safak, den bestméglichen Weg fur sich einzuschlagen.

Nach dieser Einfuhrung in die sieben hier behandelten Romane soll nun die
Darstellung der Stadt Istanbul in diesen Werken unter verschiedenen Ge-

sichtspunkten analysiert werden.
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4. Istanbulaspekte in den Werken

Die Stadt Istanbul taucht in den Werken von Elif Safak in den unterschiedlichs-
ten Formen auf. Unter anderem wird sie einmal als etwas Essbares, einmal
als eine weibliche Person und als eine chaotische Stadt, die man nicht verlas-
sen kann, dargestellt. Vor allem die Personifizierung der Stadt spielt eine we-
sentliche Rolle in den behandelten Romanen.

Auch wenn sich einige Handlungen in den Romanen auf3erhalb der Stadt Is-
tanbul abspielen, so fungiert Istanbul letztendlich doch als eine Art Drehschei-
be. Istanbul ist somit nicht nur eine Stadt, sondern eine Art Identitdtsmerkmal;

in ihr finden sich viele Charaktere in den Romanen wieder.

Elif Safak knupft in ihren Werken sowohl am historischen Istanbul als auch am
Istanbul der Gegenwart an. So ist es wenig verwunderlich, dass wir uns von
einem Schauplatz zum anderen begeben. Durch die Verschiebung von Ort
und Zeit begibt man sich auf eine Art Zeitreise und lernt die Stadt aus einer

vollig neuen Perspektive kennen.

Dieses Kapitel behandelt Istanbul mit einem besonderen Augenmerk auf die
Schauplatze, die Zeit, die Bevolkerung, Religion und das Profil der Stadt. Da-
bei werden Beispiele aus ihren Romanen analysiert und miteinander vergli-
chen. Dadurch soll ein besseres Verstandnis fur die Sichtweise Elif Safaks auf

Istanbul erzielt werden.

4.1 Istanbul und die Zeit

Die Autorin Elif Safak lasst sehr viele osmanische Elemente in ihre Werke ein-
flieRen. Auch geht sie auf verschiedene Schauplatze des Osmanischen Rei-
ches ein. Sie schafft es auf eine sehr geschickte Art und Weise, Istanbul zur
Zeit der Osmanen in ihre Romane einzupacken. In einem Interview unter-
streicht sie die Bedeutung der osmanischen Geschichte und Kultur fir die

Entstehung ihrer Werke:
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Ben Osmanli’'ya baktigimda, kurumlardan, yapilardan, savaglardan ya da
yenilgilerden 6nce ve éncelikle insanlari gériiyorum, diisiiniiyorum. insanlari
dustinince de hikayelerini. Hikayelerinden ve insanlarindan arindirilmis bir

gecmis algilayamiyorum.°

~Wenn ich an das osmanische Reich denke, dann sehe ich vor allem die Men-
schen und nicht die Institutionen, die Bauten, die Kriege oder die Niederlagen.
Und wenn ich an die Menschen denke, dann sehe ich deren Geschichten. Ich
kann keine Vergangenheit wahrnehmen, die ohne die Geschichten und den

Menschen sind.”

Auffallig ist aber, dass die Autorin in einzelnen Werken eine gewisse Zeit-
spanne abdeckt. So geschieht es, dass man sich wahrend der Lekture ihres
Romans Mahrem auf eine Art Zeitreise begibt. Die Handlung beginnt im Istan-
bul der 1999er Jahre und macht dann einen Schwenk ins Jahr 1885, nach Pe-
ra. Auch wenn die Handlungen einiger ihrer Werke aul3erhalb Istanbuls spie-

len, so fallt es auf, dass die Stadt Istanbul dennoch im Mittelpunkt steht.

4.1.1 Istanbul zur Zeit der Osmanen

In ihrem Werk Sehrin Aynalari verlegt sich der Schauplatz der Geschichte von
Spanien nach Istanbul. Die judischen Fluchtlinge, die vor der Inquisition fliich-
ten, finden unter den Osmanen in Istanbul Schutz. Isabel Nunez Alvarez, die
funf Jahre im Kloster verbracht hat, um dem Tod zu entrinnen, kommt als

1.9, Kosem Sultan®?,

Sklavin nach Istanbul. Die Frau des Sultans Ahmed
nimmt sie auf. Isabel soll sich vor allem um ihren geistig verwirrten Sohn Ibra-

him kimmern, ihn heilen und fir Nachwuchs sorgen.

O )i Safak auf: <http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=41>, Abruf am 6. Okto-
ber 2010.

°! Osmanischer Sultan (1590-1617), herrschte von 1603 bis 1617; s.v. Diinden Biigtine Istanbul
Ansiklopedisi. Bd. 1, S. 105.

*2 Ehefrau von Ahmed I. und Mutter von Murad IV (m.1651) ;s.v. Diinden Biigiine Istanbul
Ansiklopedisi. Bd. 5, S. 96.
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An einer anderen Stelle wird Uber die Aufstande in Istanbul unter osmanischer
Herrschaft berichtet. Dabei nutzten die Janitscharen und Cebecis die Minder-
jahrigkeit des Sultans aus. In diesem Zusammenhang geht sie néher auf Sul-
tan Murad IV.% ein, der sich nur sehr langsam behaupten kann. Unter ande-

rem wird von seiner Schreckensherrschaft erzahilt:

,Der Sultan, der die Kneipen und Kaffeehauser schlieRen oder ganz nieder-
reiRen liel3, die Suchtigen in Angst und Schrecken versetzte, der Tabakrauch
und Wein sowohl zur Stinde als auch zur Rebellion gegen seine Person er-

klarte [...]“%*

Auch die Aufstande unter der Herrschaft Murads IV. werden erwahnt, gegen

deren Anfuhrer und Anhanger man erbarmungslos vorging:

»ZU dieser Zeit geschah es, dass das riesige Reich heftig erschittert wurde:
Zuerst brach die nach einem Stadtteil von Istanbul benannte Bayrampaga-
Pest aus, dann flammten dicht aufeinander folgend Aufstdnde auf, Sipahis,
Janitscharen und Cebecis rebellierten, und sowohl die Aufstandischen, als
auch deren Gegner wurden gehangt.“%

Dabei zieht sie durchaus Parallelen zur realen osmanischen Geschichte. Auch
der Brand von Cibali im Jahre 1756 wird erwahnt. Uberhaupt gab es von 1700
bis 1797 mehr als 60 registrierte Brande in Istanbul.?®

Das Feuer von Cibali, das im Roman Spiegel der Stadt vorkommt, wird mit
1653 datiert.

,Heimtlickisch loderte das Feuer von Cibali auf ... Wunderbare Welten wurden

zu Staub, herrliche Hauser zu Asche.“%’

» Osmanischer Sultan (1611-1640), herrschte von 1623 bis 1640 ; s.v. Diinden Biigiine Istanbul
Ansiklopedisi. Bd. 5, S. 504.

** Shafak: Spiegel der Stadt, S. 274.

% Shafak: Spiegel der Stadt, S. 275.

*® Diinden Bligline Istanbul Ansiklopedisi. Bd. 7, S. 407.

%7 Shafak: Spiegel der Stadt, S. 276.

40



Auch der Roman Pinhan hat seinen Schauplatz hauptséachlich in Istanbul zur
osmanischen Zeit. Das Fehlen von Jahreszahlen fuhrt dazu, dass die Ereig-
nisse bzw. ihre zeitliche Spanne gewissermal3en verschwommen sind. Da-
durch erschwert sich fiir den Leser das Verstandnis, in welchem Jahrhundert

er sich gerade befindet.

So wird auch hier Gber einen Brand berichtet, der sich aber aufgrund des Feh-

lens jeglicher Zeitangaben nicht eindeutig datieren lasst.

Istanbul yangini, Anadolu ise salgini ile ndm salmigsti. Séz itibariyle aliskindilar
dort mevsim, gece gundliz, vakitli vakitsiz kapilarini ¢alan alevleri iceri buyur

etmeye. %

,S0 wie Istanbul fur seine Brande, so war Anatolien fur die Pest berihmt. Ei-
gentlich war man es gewoéhnt, an vier Jahreszeiten, bei Tag und bei Nacht, zu
gewunschten oder ungewinschten Zeiten, die an die Tur klopfenden Flammen

willkommen zu heil3en.*

Auch hier schreibt die Autorin von den zahlreichen Branden, die Istanbul fest
im Griff hatten. Die Menschen waren es gewdhnt und lebten in standiger
Angst, dass auch sie als nachstes betroffen sein konnten. Die Bauweise der
Hauser, das heildt ihre Holzkonstruktion, trug dazu bei, dass sich das Feuer
sehr rasch ausbreiten konnte:

Birbirine pek benzerdi ahsap evler; sadece kisvede degil, kaderdede. Boyasiz
tahtalar gig¢ bela bir arada tutmay! kotaran c¢iviler, yangin ¢iktiginda, huy
degistirir;, umulmadik bir anda ok gibi firlayarak uzaktaki bir bagka ahsap evi

rahatlikla tutusturabilirdi.®®

,Die Holzh&duser d&hnelten sich; nicht nur in der Form, sondern auch im Schick-
sal. Die Nagel, die die unlackierten Holzplatten mit Mihe und Not zusammen-

hielten, konnten in einem unerwarteten Moment ihr Verhalten dndern, wie ein

% safak: Pinhan, S. 77.
% Ebd.
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Pfeil auf ein anderes Haus in der Ferne schiel3en und dieses ebenso in Flam-

men aufgehen lassen.”

Die Autorin geht bei der Beschreibung des Brandes auch auf die Vorgehens-
weise der Menschen ein. Wahrend viele junge Manner zu Hilfe eilen, lauern in
der Umgebung auch Diebe wie Sefih Ali, die die Chance nitzen, um sich das
Hab und Gut, das aus den Flammen gerettet wurde, zur Beute zu machen.
EinfUhlsam beschreibt sie dieses tragische Ereignis und schildert die Reaktio-

nen der vom Brand Betroffenen.

Weiters gibt Elif Safak einen Einblick in den Alltag der Menschen. So ist unter
anderem von einem kahvehane'® die Rede. Es war vor allem ein Ort der Un-

terhaltung.

Burada her glin ategbazlar,[...] maymunbazlar, [...] yilanbazlar, [...] marifetletini

sergilerlerdi.'®*

.Hier stellten taglich Feuerspucker, [...] Menschen mit Affen, [...] Schlangen-

beschwdarer [...] ihre Fahigkeiten zur Schau.”

102

Wahrend die Manner abends im meyhane™ ihren Durst durch Hochprozenti-

ges loschen, trinken die Frauen in organisierten Treffen zu Hause:

[...] Zisan konuklarin arasinda seke seke dolasarak, hizla bosalan kadehleri

giil renkli sarapla dolduruyordu.*®®

»[---] Zisan, die unter den Gasten hupfend herumirrte, flllte die schnell leer ge-

wordenen Glaser mit rosenfarbigem Wein."

Weitere Einblicke in das Vergnugungsleben der Istanbuler bietet Elif Safak in

ihrem Werk Mahrem. Die Autorin beschreibt ein weichselfarbenes Zelt, in dem

190 it . Kaffeehaus.

Safak: Pinhan, S. 141.
Dt.: Wirtshaus.
Safak: Pinhan, S. 202.

101
102
103

42



verschiedene Aktivitaten zur Unterhaltung dargeboten werden. Die Handlung
spielt sich im Jahre 1885 in Pera ab.

Aksam ezanindan sonra, yokugun tepesindeki visne rengi ¢adirin batiya
104

bakan kapisi kadinlar igin agilirdi.
,Nach dem Gebetsausruf am Abend 6ffnete sich die westliche Tiur des auf

dem Higel gelegenen, weichselfarbigen Zeltes fur die Frauen.”

Aber auch den Méannern wurde Eintritt gewahrt. Sie mussten durch den 6stlich

gelegenen Eingang gehen.

Uber mehrere Seiten beschreibt die Autorin die Vielfalt an Menschen, die zu
solchen Ereignissen zusammentraf. Dabei spielten das Geschlecht, die Nati-
on, die Konfession und das Aussehen keine Rolle. Es wurden lediglich den

Mannern und Frauen unterschiedliche Programme geboten.
Den Frauen wurden die hasslichsten Exemplare ihrer Schopfung vorgefuhrt:

Kadinlarin, kendilerinden daha c¢irkin kadinlar gérmekten icten ice pek
hoslandiklarinin farkindaydi. O halde, o da onlara, gbrmek istediklerini
gOsterecekti [...], cirkinler ya da en cirkinler degil, ¢irkinligin ta kendisi teghir
edilecekti.*®

-Er wusste, dass es den Frauen heimlich gefiel, hasslichere Frauen als sich
selbst zu sehen. Aus diesem Grund, wirde er ihnen zeigen, was sie sehen
wollten [...], nicht die Hasslichen oder die Hasslichsten, sondern die Hasslich-

keit an sich wirde vorgefuhrt werden.”

Wahrend die Frauen sich darum rissen, die hasslichsten ihres Geschlechts zu

sehen, bekamen die Manner nur die schdonsten Frauen zu Gesicht.

104 Safak: Mahrem, S. 33.

1% Epg., S. 48.
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Erkeklerin, glizel kadin gérmekten ne denli hoslandiklarinin farkindaydi. O
halde, o da onlara gérmek istediklerini gosterecekti [...], glizeller ya da en
giizeller degil, giizelligin ta kendisi sergilenecekti.*®

.Er wusste, wie sehr es den Mannern gefiel, attraktive Frauen zu sehen. Aus
diesem Grund, wirde er ihnen zeigen, was sie sehen wollten [...], nicht die
Hubschen oder die Hilbschesten, sondern die Schdnheit an sich wirde vorge-

fuhrt werden.”

Uberhaupt spielt die Schonheit bzw. Asthetik eine wichtige Rolle in Mahrem.
Die Autorin schreibt auch tGber die Wandlung der Werte. Dabei geht sie darauf
ein, wie sehr das Traditionelle zunehmend in den Hintergrund gedrangt wird
und westliche Werte an Bedeutung gewinnen.

Wahrend eines Dialogs zwischen Keramet Mumi Keske Memis Efendi und
einer Frau, klagt diese Uber inre AuReres. Auf die Frage, wie sie denn ausse-
hen wolle, antwortet sie:

Ah! Vitrindeki bonbonlar gibi olmak isterdim. Onlar rengérenk ve civil civil.**’

,Oh! Ich ware gerne wie die Bonbons in der Auslage. Die sind kunterbunt und

voller Leben.”

Da wurde Keramet Mumi Keske Memis Efendi klar, dass sich die Frauen wah-
rend seines Rlckzugs in die Einsamkeit sehr verandert hatten. Er war sich

auch nicht ganz sicher, ob diese nicht schon immer so gewesen waren.

Diese Wandlungen betrafen aber nicht nur die Frauen. Auch die Manner ent-

deckten ihre Bedurfnisse und Sehnstichte nach dem europdaischen Lebensstil.

Ein junger Mann klagt wahrend eines Gesprachs mit Keramet Mumi Keske
Memis Efendi Uber seinen Geruch nach verrotteten, hdlzernen Hausern. Seine

Sehnsucht bringt er durch folgende Passage zum Ausdruck:

1% Ehd, S. 112.

107 Safak: Mahrem, S. 45.
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Hani su her birinin ayri bir ismi olan oymal, fiyakal tas evler var ya. Iste onlar

gibi kokmak isterdim. Serin serin. Serin ve kendinden emin.®

,S0 wie die geschnitzten und ansehnlichen Hauser aus Stein, die alle einen
eigenen Namen tragen. Ich will genau wie diese riechen. Kihl und selbstsi-

cher.”

Von all diesen Erfahrungen und Erkenntnissen ausgehend, lasst Keramet

Mumi Keske Memis Efendi das weichselkirschfarbene Zelt in Pera errichten.

Madem ki artik neyin nasil gérinddigiindeydi memalik-i Osmaniye kadinlarin
akli fikri, o da bundan bdyle, bin kadina bir seyirlik diinya sunacakti. Ve ma-
dem ki sordugu sualin cevabiydi Pera, o da her ne yapacaksa orda
yapacakt.*%®

,Wenn dem so ist, dass die Frauen des osmanischen Reiches auf AuRerlich-
keiten achten, so wird er von nun an tausenden Frauen eine Welt der Unter-
haltung bieten. Und wenn die Antwort auf seine Frage Pera war, wirde er all

dies, was er machen wird, dort tun.”

Die Autorin zeigt auf, wie das osmanische Volk kurz vor dem Zerfall des os-
manischen Reiches einen Sinneswandel durchlebt. Dabei versucht es sich
von den alten Traditionen und Wertvorstellungen zu lI6sen. Die Verwestlichung
bzw. die Ubernahme neuer Ideale zieht langsam in das Alltagsleben ein. Da-
bei macht dies vor dem mannlichen Geschlecht nicht Halt. Auch die Manner
lassen sich durch den Enthusiasmus mitreil3en und machen dieselbe Entwick-
lung durch. Auffallig ist, dass vor allem das &uf3ere Erscheinungsbild eine
wichtige Rolle spielt. Jeder ist bemUht, so schon wie moéglich auszusehen bzw.
so gut wie mdaglich zu riechen. Dies fuhrt unweigerlich zu einer allgemeinen
Unzufriedenheit. Die Manner und Frauen, die Keramet Mumi Keske Memis
Efendi antrifft, sehnen sich alle nach einem besseren Leben. Dabei schéatzen
sie ihren eigenen Lebensstil gering und wiinschen sich ein Leben wie jenes in

Pera.

1% Ehd., S. 109.

109 Safak: Mahrem, S. 47.
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In ihrem Roman Bit Palas lasst die Autorin ebenfalls das Thema , 0smanische
Zeit" nicht aus. Haci Hacli, der Bewohner auf Nummer 5, lebt zusammen mit

seinem Sohn, seiner Schwiegertochter und seinen Enkelkindern.

Seinen drei Enkelkindern erzahlt er taglich Anekdoten und Geschichten Gber
die osmanische Zeit. Als Haci Haci seinen Enkelkindern eines Tages Uber das
Zeltleben der Osmanen erzahlt, erweckt dies bei den Kindern besondere Auf-

merksamekeit.
Hadi dedecim, biz de ¢adir yapalim!**°
~,Komm Opa, bauen wir auch ein Zelt!"

Von nun an bestimmte das Osmanische ihr Leben und wurde zu einem nicht
mehr wegzudenkenden Bestandteil ihres Lebens. Dies erfreute vor allem Haci
Haci, der es sonst nicht schaffte, seine Enkelkinder zu unterhalten. Natirlich
Uberraschte dieser Umstand Haci Haci auch, der mit einer derartigen Reaktion
seiner Enkelkinder nicht gerechnet hatte.

Haci Haci beyhude bir umutla, simdiye degin oynadiklari tiim oyunlardan en
fazla UG-dort seferde sikilan maymun istahli torunlarinin, Osman dan
heveslerini almalarini bekleyedursun, onlar son derece sebatkdr ve de

yaraticiydilar.***

.Haci Haci wartete vergeblich auf jenen Moment, an dem seine launischen
Enkelkinder, die von allen Spielen nach dem dritten oder vierten Mal genug
hatten, den Osman satthatten. Sie waren im Gegenteil sehr bestandig und

erfinderisch.”

Auch berichtet Elif Safak im gleichen Werk kurz tber die ersten Mullwagen

und die Malllogistik in Istanbul zur osmanischen Zeit:

[stanbul da ilk ¢ép arabalari ve ¢6pgii teskilati 1868 de basladi calismaya.**?

119 safak: Bit Palas, S. 126.

Ebd., S. 128.
12 Epg,, S. 353.
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,Die ersten Mullwagen bzw. die erste Millorganisation kam in Istanbul im Jah-
re 1868 zum Einsatz.”

4.1.2 Istanbul im modernen Zeitalter

Die Handlungen der Romane spielen meistens im modernen Istanbul. So auch
das Werk Mahrem, das zwar viele Handlungsschaupléatze hat, aber im Grunde
genommen den Modernisierungsprozess, den die Stadt Istanbul in den Jahren
1885 bis 1999 durchmachte, erzahilt.

Wenn von Modernisierung die Rede ist, dann vor allem vom Prozess der Ver-
westlichung Istanbuls. Der mit einem wachsernen Gesicht auf die Welt ge-
kommene Keramet Mumi Keske Memis Efendi lasst ein Unterhaltungszelt er-
richten, in dem er verschiedene Attraktionen zeigen lasst. Anlass dafir ist die
seiner Meinung nach veranderte Denkweise der Menschen wahrend seiner

Abwesenheit.

[...] 0 glin gayet iyi anlamigti ki, bundan boyle, eski adetlerin pabucu damlarda

aranmaliydi. Artik revactaydi yeni ve Avrupai olan ne varsa.*™

»,An diesem Tag wurde es ihm klar, dass von nun an die alten Traditionen
kaum mehr anzutreffen sein wirden. Aktuell war alles Neue und das Europai-

sche.”

Auch die traditionelle tirkische Suf3speise ,baklava“ findet immer weniger An-
klang in der Bevolkerung. Beliebter denn je sind nun die ,westlichen Bon-
bons.

Belli ki sbnik kaliyordu cevizli serbetli baklava tepsileri, bonbonlari sarip

sarmalayan rengarenk jelatinlerin ¢igirtkan cazibesiyle kiyaslandiginda. Gani

ganiydi baklava; bobbonlarsa tadimiik.***

13 Safak: Mahrem, S. 45.

14 Epg.
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»ES war klar, dass die mit Nissen und Sirup vermengte baklava in den Back-
formen, im Vergleich zu der farbenfrohen und charmeerfliliten Gelatine, dirftig
ausschaute. Baklava war reichlich vorhanden, die Bonbons hingegen nur als

Kostprobe gedacht.”

Das Thema der Verwestlichung finden wir auch im Werk Baba ve Pi¢. Die aus
Amerika zu Besuch gekommene Armanus kritisiert Asya wegen ihres abneh-
menden Zugehorigkeitsgefuhls, da sie keine turkische Musik hére, sondern

jene aus dem Westen.

Dinledigin mdizik ¢ok Batili. Neden kendi kbkenlerine uygun mdizikler

dinlemiyorsun?**®

,Die Musik, die du horst, ist sehr westlich orientiert. Wieso horst du keine Mu-

sik, die deiner Herkunft entspricht?*

Aysa hingegen fuhlt sich als Europaerin und verteidigt sich gegen den Vorwurf
des Verrats. Sie sieht es als selbstverstandlich an, was sie tut. Keine Sekunde

wirde sie daran zweifeln.

Ne demek kendi kokenlerine uygun [...]7? Asya sasirmisa benziyordu. Biz

Batiliyiz.*

~Was heil3t da deinen Wurzeln gerechte Musik [...] ? Asya war verwundert.

Wir richten uns nach dem Westen".

Auffallig viele Charaktere sehnen sich in Baba ve Pi¢ nach dem Westen bzw.
lassen sich von der Welle der Verwestlichung mitreiRen. Aber Banu Kazanci
geht einen anderen Weg und wird deshalb von allen Familienmitglieden kriti-

siert.

Nachdem sie beschliel3t, sich ausschlieflich ihrer Religion zu widmen und zu
diesem Zweck ein Kopftuch zu tragen, gehen im Hause Kazanci die Wogen

hoch. Am meisten kocht ihre Mutter Gulsim vor Wut.

1 safak: Baba ve Pic, S. 185.

18 Epg.
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O kafandaki sey de ne, olmugtu Gilsim Nine'nin ilk tepkisi [...] Bu ne
densizlik, agzindan ¢ikani kulagin duyuyor mu senin [...]. Nerden c¢ikti simdi

tiirban miirban? Yok bizim ailemizde béyle bagnazliklar.**’

~Was ist das da auf deinem Kopf, war die erste Reaktion von Oma Gulsim
[...] Was ist das fur eine Unanstandigkeit, horst du was du da redest [...]. Wo-
her kommt auf einmal dieses Kopftuch oder was das ist? In unserer Familie

gibt es keine solchen Fanatiker.”

Aber auch ihre Schwester kann ihren rickwartsgewandten Schritt nicht nach-
vollziehen und weist in diesem Zusammenhang auf die Abschaffung der Scha-

ria hin.

Tlrk kadini garsaftan kurtulali seksen sene oldu. Tarihin akigini tersine mi
cevirmeye calisiyorsun? Cikar sunu kafandan!*'®

,ES Ist schon 80 Jahre her, dass die tlrkische Frau sich vom Schleier getrennt
hat. Versucht du den Verlauf der Geschichte umzudrehen? Gib das runter von

deinem Kopf!*

Bit Palas handelt ebenfalls von der Modernisierung in der Stadt Istanbul. Um
eine neue Infrastruktur zu schaffen, missen ein armenischer und ein islami-
scher Friedhof umgesiedelt werden. Interessant ist dabei vor allem, dass sich
die Stral3en nach den Hausern richten mussen. Darin spiegelt sich die Tatsa-
che, dass die Stadtplanung von der Regierung jahrelang unbeachtet geblieben

ist.

Evlerin yollara gére dedil, yollarin evlere gére yapilageldigi bir sehir olduguna
gére Istanbul, yeni yolun yapimi da mimkiin oldugunca az sayida evin yikimi
anlamina gelmeliydi. Boylelikle, geriye tek bir glizergdh kaliyordu:

mezarliklarin bulundugu yokuslu arazi.**

w Safak: Baba ve Pig, S. 79.

Y% Epd.
19 Safak: Bit Palas, S. 22.
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,Da Istanbul eine Stadt war, wo nicht die Hauser sich nach den Straf3en richte-
ten, sondern sich die Stral3en den Hausern anpassen mussten, hiel3 das, dass
mit der Errichtung der neuen Stral3en so wenige Hauser wie moglich abgetra-
gen werden. Somit blieb nur ein einziger Weg ubrig: die bergauf liegende Fla-
che der Friedhofe.”

4.2 Istanbul und seine Einwohner

In den Werken der Schriftstellerin Safak gibt es eine Vielzahl an Romanfigu-
ren, die sich in Istanbul aufhalten. Kategorisch lassen sie sich in Einheimische,
Minderheiten, Migranten und auf3ergewdhnliche Menschen aufteilen. Im Fol-

genden sollen diese Kategorien ndher veranschaulicht werden.

4.2.1 Istanbuler

Was ware Istanbul, die Stadt der Gegensatze, ohne ihre ebenso unterschiedli-
chen Einwohner. Genau diese Diversitat wird auch in den Romanen Safaks
behandelt, indem die Schriftstellerin die Istanbuler, die in den Werken vor-
kommen, als eine nicht-homogene Einheit darstellt. Jeder ihrer Charaktere hat
unterschiedliche Eigenschaften und einen anderen Lebensstil. Manner und
Frauen unterschiedlichen Alters, aus unterschiedlichen sozialen Schichten
und in unterschiedlichen Zeiten, die in Istanbul leben, werden thematisiert.
Bemerkenswert ist jedoch, dass sie auf weibliche Charaktere starker eingeht
als auf mannliche. Ihre Doktorarbeit ,Prototypen der Frauen in der Modernisie-
rung der Turkei* war sicherlich ausschlaggebend fur die detaillierten Charakte-
risierungen der Istanbuler Frauen in ihren Werken. Besonders in ihren beiden
Romanen Baba ve Pi¢c und Siyah Sit Uberwiegt die Anzahl der weiblichen
Romanfiguren. Bei letzterem werden die Figuren als ihre eigenen inneren

Stimmen vorgestellt.

In Baba ve Pi¢ macht die Autorin den Leser darauf aufmerksam, welche Ge-

fahren fur eine Frau in der Stadt Istanbul bestehen. So platziert sie gleich im
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ersten Kapitel des Buches die Regeln der Vorsicht fur eine Istanbuler Frau.
Anlass dafur ist die Belastigung einer ihrer Frauenfiguren seitens eines Taxi-
fahrers auf der StralRe. Es sind einige Regeln der Vorsicht zu befolgen, wenn

eine Frau ,heil* durch Istanbul spazieren méchte:
Istanbullu Kadinlarin Elkitabindan Altin Feraset Kurali:

Sokakta sarkintiliga ugradiginda asla tepki verme, muhatap olma ¢lnkii
tacizcisine kiifretmek s$byle dursun tepki dahi veren kadin, tacizcisini daha da
kiskirtmaktan 6te bir sey yapmamis olur!**°

.Die Goldene Regel des Scharfsinns aus dem Handbuch der Istanbuler Frau-

en:

Wenn du auf der Stral3e belastigt wirst, so reagiere niemals darauf, schenke
dem keine Beachtung, denn eine Frau, die reagiert oder sogar ihren Belastiger

beschimpft, erreicht nichts, aul3er, dass der Belastiger provoziert wird.”
Istanbullu Kadinlarin Elkitabindan Giimiis Feraset Kurali:

Sokakta sarkintiliga ugradiginda sakin ola sinirlenme, panikleme, c¢unki
sarkintilik karsisinda sinirlenen ve asiri tepki veren bir kadin sadece kendi igini

zorlastirmakla kalir’***

.Die Silberne Regel des Scharfsinns aus dem Handbuch der Istanbuler Frau-

en:

Wenn du auf der Stral3e belastigt wirst, sei nicht witend, gerate nicht in Panik,
denn eine Frau, die dabei ihre Nerven verliert und zu heftig auf die Bel&asti-

gung reagiert, macht nichts anderes, als ihre Lage zu verschlimmern!®

[stanbullu Kadinlarin Elkitabindan Bakir Feraset Kurali:

120 Safak: Baba ve Pig, S. 14.

21 Epd.,, S. 15.
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Sokakta sarkintihiga ugradiysan en iyisi bir an evvel unutup, hic anmamaktir,

clinkii hadiseyi hatirlamak sadece sinirlerini daha beter bozmaya yarar!

,Die Kupferne Regel des Scharfsinns aus dem Handbuch der Istanbuler Frau-

en:

Wenn du auf der Stral3e belastigt wurdest, ist es das Beste, den Vorfall sofort
zu vergessen, nie in Erinnerung zu rufen, denn das Erinnern ruiniert deine

Nerven ganzlich!"

Zeliha Kazanci, eine der Hauptfiguren in diesem Roman, hat es am eigenen
Leibe erfahren, was es heil3t, diese Regeln aul3er Acht zu lassen. Weil sie ih-
ren Bruder provoziert, wird sie von ihm vergewaltigt, und sie bringt den ,Bas-
tard“ auf die Welt. Die junge Frau, die sich gerne ,modern“ anzieht und von
gesellschaftlichen Normen wenig halt, wird des Ofteren von ihrer Mutter Kkriti-
siert. Die Reaktion ihrer Mutter Gulsum auf ein aul3ereheliches Kind lasst sich
aus den folgenden Zeilen herauslesen:

Utan utan! Bunca zaman hepimizi rezil risva ettigin yetmedi mi? [...] Su
hizmaya bak, su hallere [...] Boya kiipine digsmlis gibi makyaj, avu¢ kadar
etekler, bi karig topuklar! Boyle [...] béyle orospular gibi giyinirsen olacagi
budur. Beyogl 'undaki kaldirim yosmalari bile senden daha namusludur ya. Yat
kalk Allah’a glikret. Siikret ki bu ailede erkek yok. Yoksa seni sag komazlardi

bilesin 1%?

~Schame dich. Reicht es nicht, dass du uns die ganze Zeit schon blamiert
hast? [...] Schau dir mal diesen Nasenpiercing an, deinen Zustand. [...] Die-
ses endlose Schminken, diese kurzen Minirdcke, und die Stdckelschuhe. Das
passiert dann, wenn du dich anziehst wie eine Hure. Sogar die Schlampen
von Beyoglu sind ehrenhafter. Danke Tag und Nacht Allah, dass es in dieser

Familie keine Manner gibt. Die hatten dich sonst umgelegt.”

Diese Aussage verdeutlicht abermals jene Rolle, die der Frau von der Gesell-

schaft und insbesondere von ihrer Familie zugewiesen wird. Frauen haben

122 Safak: Baba ve Pig, S. 38.
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sich unabhangig davon, ob sie in einer Grol3stadt wie Istanbul oder auf dem
Land leben, dem gangigen Verhaltenskodex entsprechend zu verhalten.

,GUlsim lectures her daughter that women should conceal their beauty and
should not be friends with men, because this can be misinterpreted as flirta-
tiousness. She is disillusioned by the way her daughter defies the ,unwritten
and unbreakable’ rules of feminity by exposing her legs with a miniskirt, smok-
ing on the street, piercing her nose, and using foul language, behavior which is
,not highly regarded’ for Istanbulite women.”*?3

Sogar die Istanbuler Frau aus der modernen Metropole erlegt ihren Tochtern
bestimmte Verhaltensregeln auf und tragt dazu bei, dass das Patriachat wei-
terhin vorherrscht. Auch wenn es fir die junge Frau Zeliha unmdoglich er-
scheint, sich aus den gegebenen Verhaltnissen zu befreien und ein selbstbe-
stimmtes Leben zu fuhren, trotzt sie allen Geschehnissen. Auch die Geburt
ihrer Tochter hindert Zeliha nicht daran, ihren gewohnten und von allen ande-
ren Familienmitgliedern verachteten Lebensstil fortzufihren. Auch wenn dieser
von ihr vorgezogene Lebensstil mit sehr vielen Problemen und Unannehmlich-

keiten verbunden ist, wendet sich Zeliha nicht davon ab.

Ister erkeklerin sbGzle ya da gbzle tacizi, ister diger kadinlarin ayiplamalari,
olsun [...] Zeliha’yi g6z alici renklerde mini etekler, iri gbégulslerini meydana
¢likaran daracik bluzlar, parlak naylon ¢oraplar ve bir karig topuklu ayakkabilar
giymekten men edebilecek hicbir kuvvet yok bu diinyada.***

.>elbst verbale oder visuelle Belastigungen der Manner bzw. Demutigungen
der anderen Frauen [...], keine Kraft dieser Welt kann Zeliha davon abhalten,
auffallende Minirécke, enggeschnittene Blusen, die ihre Uppige Oberweite
hervorheben, glitzernde Strumpfhosen und lberdimensionale Stockelschuhe

zu tragen.”

123 Bulamur, Ayse Naz: Istanbulite Women and the City in Elif Safak’s The Bastard of Istanbul, in: JTL
6.2009, S. 27 f.
124 Safak: Baba ve Pig, S. 12.
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Das verdeutlicht Zelihas Willen, mit dem sie den neuen Weg einer emanzipier-
ten Frau eingeschlagen hat. Allem, selbst den Anschuldigungen ihrer eigenen
Familie und ihres Umfelds zum Trotz, denkt sie keine Sekunde an eine Ande-
rung ihres Lebensstils. Bemerkenswert ist zudem Zelihas ,Kampf®, weil sie
keine Beflrworter hat und somit auf sich alleine gestellt ist. Das macht natr-
lich ihre Situation umso schwieriger, da sie auch niemanden um Hilfe bitten
kann. Selbst wenn sich jemand anbieten wirde, konnte sie ihre innere Sturheit
und ihren Egoismus nicht so leicht Uberwinden. Trotzallem fuhlt sich Zeliha
wohl in Istanbul. Die Er6ffnung eines Tatowierladens, ein Wunsch, den sie
schon langer gehegt hat, bildet einen weiteren Schritt in ihre Selbststandigkeit.
Nun hat sie auch die Mdglichkeit, unabhéangig von ihrer Familie ihrer Kreativi-

tat freien Lauf zu lassen.

Das Rauchen von Frauen in der Istanbuler Offentlichkeit, so wie es Zeliha tut,
ist ein seltenes Bild in der GroRstadt. So unbekiimmert in der Offentlichkeit zu

rauchen, trauen sich nur wenige in ausgewahlten Vierteln.

In ihrem autobiographischen Werk Siyah Sit schreibt sie Uber zwei Zigeune-
rinnen, die sich in der Offentlichkeit eine Zigarette anziinden kénnen und die
Elif Safak beneidet:

Bu sehrin sokaklarinda ¢ekinmeden sigara igebilen, etraflarina dumandan bir
dokunulmazlik kalkani kurabilen tiim kadinlara oldugu gibi onlara da
hayranlikla gtiliimsiiyorum, elde degil.**®

»ES bleibt mir nichts anderes Ubrig als alle Frauen, so wie auch sie, die auf
den StralRen dieser Stadt rauchen ohne sich dabei zu schamen, die um sich

ein Schutzschild der Immunitat bilden kénnen, mit Bewunderung anzulacheln.”

Obwohl man Istanbul als eine weltoffene Stadt betrachtet kdnnte, ist es laut
Elif Safaks Romanen verpont, dass die Istanbuler Frauen in der Offentlichkeit

rauchen.

12> safak: Siyah Siit, S. 43.
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Die Mutter Gulsim lasst ihre vier Tochter die dem modernen Bild Istanbuls
nicht entsprechende, traditionelle Denkweise, dass S6hne mehr wert seien als
Tochter, spuren, indem sie ihren einzigen Sohn Mustafa vor allen anderen
bevorzugt und ihn bemuttert. Da sie ihre Liebe auf ihren Sohn konzentriert,
filhlt sich Mustafa nach dem Tod seines Vaters als der Herr des Hauses.'*
Indem die Mutter alles fur ihren geliebten Sohn tut, wird aus Mustafa ein
.,machohafter” Istanbuler, der stets versucht, seine Schwestern, vor allem Ze-
liha, zu kontrollieren. Somit tragen Istanbuler Mitter mit der Erziehung ihrer
Sohne dazu bei, dass sich die Stadt Istanbul von der mannlichen Dominanz

nicht loslésen kann.

Eine weitere Romanfigur, die mit den Schwierigkeiten der Stadt Istanbul zu
k&dmpfen hat, ist die fettleibige Frau aus dem Roman Mahrem. Die unebenen,
kaputten Stral3en Istanbuls und die Benttzung der immer tUberfillten offentli-
chen Verkehrsmittel machen ihr zu schaffen.

Tabii en iyisi taksiye binmek benim igin, ya da bos bir otoblis yakalamak. Ama
her yere taksiyle gitmek bltgemi asar; otobisleri bos bulmaksa, malim, pek

muamkuin olmuyor.

.Naturlich ist es das Beste fir mich, in ein Taxi zu steigen oder einen leeren
Autobus zu erwischen. Aber tberallhin mit dem Taxi zu fahren wirde mich viel

kosten; die Autobusse leer aufzufinden ist fast unmdglich.”

Jeden Tag muss sie auf dem Weg zur Arbeit die infrastrukturellen Hindernisse
der Stadt Istanbul aufs Neue Uberwinden. lhr bleibt nichts anderes Ubrig, als
sich immer wieder neue LOosungsansatze auszudenken, um sich selbst das
Leben einfacher zu machen. Letztendlich findet sie einen Weg, um sich in den
engen Bussen wohlzufuhlen und sich von den Blicken der Menschen abzulen-
ken. Sie kauft sich statt einem Busticket zwei, um einen ruhigen Sitzplatz im
tberfullten Autobus zu erhalten.

126 Vgl. Bulamur, Ayse Naz: Istanbulite Women and the City in Elif Safak’s The Bastard of Istanbul, in:

JTL 6.2009, S. 27
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Probleme, mit denen jeder Einwohner der Stadt Istanbul zu kampfen hat, sind
das alltagliche Verkehrschaos zu den Stol3zeiten, die hoffnungslos Uberfillten
und veralteten Verkehrsmittel sowie die ricksichtslosen Verkehrsteilnehmer,
die den ohnehin gestressten Menschen das Leben noch schwerer machen.
Dazu kommt noch, dass fur manche Bewohner Istanbuls mit Handycaps, wie
fur die 132 Kilo schwere Frau, eine weitere Hurde dazukommt. Die permanen-
te Angst, der Blickfang der Leute zu sein und sich dadurch erniedrigt zu fuh-
len, fuhrt manchmal dazu, dass die Frau an manchen Tagen gar nicht das
Haus verlassen will. Durch die Einschrankung ihres Alltaglebens entstehen bei
der weiblichen Figur in Mahrem psychologische Probleme, die sich als Min-

derwertigkeitskomplexe und Essstorungen manifestieren.

4.2.2 Migranten

Die Migration ist ein fester Bestandteil in Elif $Safaks Leben. Diesen Umstand
reflektiert die Autorin auch in ihren Werken und Romanen. In einem Interview

bekraftigt sie die Stellung Istanbuls als Migrantenstadt:
Istanbul her zaman gé¢ almistir; bu, kentin kaderinde var.**’

.Istanbul hat schon immer Migranten aufgenommen; das liegt im Schicksal
dieser Stadt.”

Elif Safak, die selbst viel gereist ist und in vielen Landern gelebt hat, kennt das
Dilemma der Migration nur allzu gut. Fir sie hatte die Migration ihre guten und
ihre schlechten Seiten. Zum einem fihlte sie sich standig einsam und alleine,
zum anderem erweckte der haufige Ortswechsel eine gewisse Sehnsucht
nach der Heimat in ihr. Ihre Wurzeln und ihre Identitét verliert sie dabei nie aus

den Augen.

Farkli tlkelerde hayat gecirmek bir avantaj oldugu kadar zorlayici bir sey. Bu

zorlugu iki uca savrulmadan agan insan igin de, bence uzun vadede iyi bir

27 <http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=256>, Abruf am 8. Oktober 2010.

56



acihm getiriyor. Ben iki uca da savrulmadigima inaniyorum. Bir yaniyla bu
lilkenin kdiltiriinden hi¢c uzaklasmadim, &6zellikle kadinlarinin kdltiinerinden,
folk Islam’dan, batil inanglardan, giindelik yasamdan, tasavvuftan. Bu
damarlardan hi¢ kopmadim. Ben bunlardan ¢ok besleniyorum. Ama gurbet

milliyetgiligine de savrulmadim.*?®

»In verschiedenen Landern zu leben, birgt sowohl seine Vor- als auch Nachtei-
le in sich. Wenn es einem gelingt, sich nicht auf zwei Orte festzulegen, kann
es langfristig auch zu einer Bereicherung fuhren. Ich glaube schon daran,
dass ich mich nicht auf zwei Orte festgelegt habe. Die eine Seite von mir ent-
fernte sich nie von der Kultur meiner Heimat, vor allem nicht von der Frauen-
kultur, dem Volksglauben, dem Aberglauben, dem Alltagsleben und der Mys-
tik. Von diesem anderen trennte ich mich nie. Ich lasse mich sehr von dem
inspirieren. Aber vom nationalistischen Gedanken in der Fremde liel3 ich mich

nicht mitreilRen.”

Das zeigt die Verbundenheit der Autorin zu ihrer Heimat, die jedoch nicht in
nationalistischen Gedanken endet. Sie betont immer wieder die kulturelle und

ethnische Vielfalt ihrer Lieblingsstadt Istanbul.

Das standige Hin- und Hergerissensein, die Schwierigkeit, sich im neuen Um-
feld einzuleben, das Fremdheitsgefihl werden in ihren Werken umfassend
behandelt.

Die Grinde, die die Charaktere in Elif Safaks Werken zur Migration verleiten,
sind sehr vielseitig. Diese variieren von der Einsamkeit bis hin zur Verfolgung.
Auf den nachsten Seiten werde ich Beispiele aus ihren Romanen anfiihren, in

denen die Charaktere nach Istanbul migrieren.

Im Werk Pinhan begibt sich der hybridgeschlechtliche Pinhan vom
Derwischkloster in Denizli nach Istanbul. In der Hoffnung, sein wahres Ich zu
finden und von der Einsamkeit verleitet, macht er sich auf den Weg.

128 <http://www.elifsafak.us/roportajlar.asp?islem=roportaj&id=203>, Abruf am 8. Oktober 2010.
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Bir basina kalmisti iste. Ne bir eksik, ne bir fazla. Kapilar sirli, dostlar vefasiz,
yollar tikaliyd. ilanihdye devam edecedini sandi§i muhabbette artik yeri yoktu.
Bir esre bile birakmadan gecip gitmisti tekke hayati. Simdiyse pilini pirtisini
toplamadan, ardina dénilp bakmadan c¢ikip gitmek, yollara diismek ve bir
yerlere varmak degil, sadece gitmekti dilegi.**®

.,Nun war er alleine. Nicht mehr und nicht weniger. Die Tluren waren geheim-
nisvoll, die Freunde untreu, die Wege versperrt. Fir das unendliche Gesprach
gab es nun keinen Platz mehr. Nicht mal ein Andenken zurticklassend,
verging das Klosterleben. Jetzt war sein einziger Wunsch zu gehen und sich
auf den Weg zu machen ohne seine Sachen zu packen, ohne nach hinten zu
blicken. Nicht irgendwo anzukommen war sein Wunsch, sondern einfach zu

gehen.”

Pinhan fahlt sich, da er von den jahrlichen Versammlungen der Derwische
ausgeschlossen wird, als unerwiinscht. So bleibt ihm nichts anderes Ubrig, als
in eine andere Stadt zu migrieren. Ohne jegliche Hoffnung oder Erwartung

macht er sich also auf nach Istanbul.

Ebenfalls ohne Erwartungen begibt sich Nadya, die Bewohnerin von Wohnung
Nummer sechs des Bonbonpalastes, nach Istanbul. Nadya, die ihren Mann
Metin Cetin in einer Diskothek in Russland kennenlernte, zieht nach der Heirat
nach Istanbul. Als sie den Bonbonpalast zum ersten Mal sieht, ist sie von der
Stadt, auch wenn sie sich vorher keine Gedanken gemacht hat, gewisserma-

Ren enttduscht.

Nadya Onissimovna istanbul’a gelirken, kendisini bekleyen ortam hakkinda
hi¢ hayal kurmamigti. Buna ragmen, Bonbon Palasa vardiginda ufak ¢apta bir
hayalkirikhii yasadi.**°

»Als Nadya Onissimovna nach Istanbul kam, machte sie sich zuvor keine Ge-
danken daruber, was sie erwarten wirde. Trotzdem war sie ein bisschen ent-

tauscht, als sie im Bonbonpalast ankam.*

129 safak: Pinhan, S. 51.

130 Safak: Bit Palas, S. 185.
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Die Stadt Istanbul wird schon sehr rasch zu einem Alptraum fir Nadya. Das
monotone Leben macht ihr besonders zu schaffen. Nicht nur von der Stadt ist

sie enttauscht, auch von ihrem Mann, der ihr gegeniiber gewalttatig wird.

Ebenfalls im Roman Bit Palas wird tber die tausend Weil3russen berichtet, die
nach dem Sturz des bolschewistischen Regimes nach Istanbul migrieren. Eine
von ihnen ist Agripina Fyodorovna Antipova, die gemeinsam mit ihrem Mann
Pavel Pavlovi¢c Antipov mit einem Frachtschiff nach Istanbul kommt. Das Le-
ben in ihrer neuen Heimat wird ihr nicht gerade leicht gemacht. Sie sieht je-

doch ihre Mihsal als eine Prifung Gottes an.

Bu bir sinav [...]. Ne kadar kétii olursa olsun, sonu o kadar giizel olacak.*®*
,Das ist eine Prifung fur mich [...]. So schwer es auch sein mag, das Ende

wird umso schoner werden.*

Auch seitens der Bevolkerung fihlt sie sich unerwinscht und zu Unrecht
schlecht behandelt. Den Vorurteilen gegeniber den weil3russischen Frauen,
mit denen auch sie konfrontiert wird, begegnet sie mit einer religiosen Tole-

ranz.

Yaptigin hakaret dogru degildi ama ben gene de seni hoggérebilir, hatta

bagislayabilirim. Clinkii dogrusu budur.**?

.Deine Beleidigung war nicht richtig, aber ich toleriere dich trotzdem und ver-

gebe dir sogar. Denn das ist das Richtige.”

Nachdem auch noch das gemeinsame Kind verstirbt, wollen die beiden nichts
mehr von Istanbul wissen. Sie beabsichtigen, so schnell wie moglich die
»rrauerstadt” Istanbul verlassen.

[...] bir an énce bu yas sehrinden gitmek zorundalardi. Istanbul onlara

yaramamis ya da onlar Istanbul’a yaranamamiglardi. Zorlamak anlamsizdi,

B safak: Bit Palas, S. 45.

B2Epd.,, S. 46.
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¢linkli ¢oktan kapanmis ya da muhtemelen hi¢ acilmamigsti sehrin baht

kapilar.**

»[---] sie mussten so schnell wie moglich diese Trauerstadt verlassen. Entwe-
der tat Istanbul ihnen nicht gut, oder sie taten Istanbul nicht gut. Es nitzte
nichts, sich zu Uberanstrengen, denn entweder waren die Schicksalstore der
Stadt schon geschlossen oder sie waren wahrscheinlich schon immer nicht

geoffnet.”

Die Stadt Istanbul wird hier also nur als Zwischenstation auf einer Odyssee
beschrieben. Obwohl die Familie beabsichtigt, in Istanbul zu bleiben, lassen
es die Umstande nicht zu. Folgendes Zitat verdeutlicht wohl am besten, wie

sich die Stadt Istanbul aus der Perspektive der Migranten darstellt:

[...] yolu bu sehre diisenler igin epi topu iki secenek vardi: istanbul’a ya bir
134

seylerden kagarak varilir, ya da gtin gelir, ondan kacilird..
.[...] fur diejenigen, deren Weg in diese Stadt fihrte, gab es insgesamt zwei
Maglichkeiten: Entweder erreichte man Istanbul, weil man auf der Flucht war,

oder man fluchtete vor ihr.”

Nachdem die beiden Migranten aus Istanbul auswandern und nach Frankreich
immigrieren, wird zwar Pavel reich, aber seine Frau wird in eine psychiatrische
Anstalt eingeliefert. Sie leben sich auseinander — bis zu dem Zeitpunkt, als
Pavel erfahrt, dass Agripina nicht mehr lange zu leben hat. Um seiner Frau
ihre letzten Tage so angenehm wie moglich gestalten zu kdnnen, kehren sie

auf Wunsch Agripinas nach Istanbul zurick.

Iste bunun igin , onun gencecikken horlanip ezildigi , kiigiik ve yenik diistiigii
sehre yillar sonra geri dénlip, bunca gecikmiglige ragmen o glnlerin acisini
¢ikarabilmesine imkan tanimaliydi. Vaktiyle orada mahrum kaldigi zevkleri,
tadamadigi llksleri, ulasamadi sevingleri bir bir 6nline sererek, bu eksik gudik

hikayeyi huzur iginde tamamlayabilmesini saglamaliydi. [...] Ustelik, ne milteci

133 safak: Bit Palas, S. 51.
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ya da sdrgin, ne sigiti ya da yaban, ne misafir ya da kiraci vasfiyla.
135

Baskalarin istanbul’'unda dedil, kendi istanbul’'unda olmaliydi [...]
,Genau deshalb musste er ihr die Chance geben, in die Stadt, die sie in ihrer
Jugend verachtet und unterdriickt hatte, gegentber der sie klein beigegeben
hatte und der sie sich geschlagen geben musste, nach Jahren zurtickzukeh-
ren, damit sie die Schmerzen dieser Tage wiedergutmachen konnte. Er muss-
te ihr das Vergnugen, den Luxus, die Freuden, die sie damals nicht erleben
konnte, jetzt vor die Fufe legen, damit sie ihre fehlende Geschichte in Ruhe
vollenden konnte. [...] AuBerdem sollte dies nicht als Asylant oder Exilant,
nicht als Flichtling oder Fremder, nicht als Gast oder Mieter geschehen. Nicht
im Istanbul von den anderen, sondern im eigenen Istanbul sollte dies stattfin-
den[...]"

Nun aber, als reichem Mann, 6ffnen sich fur Pavel alle Turen in Istanbul, die
vorher fur ihn geschlossen geblieben waren. Fiur seine Frau ist es auch wich-
tig, wie man nach Istanbul kommt. Sie will als freier Mensch nach Istanbul zie-

hen, ohne jeglichen Druck und Zwang, dem sie zuvor ausgesetzt waren.

Auch in ihrem Werk Sehrin Aynalari schreibt die Autorin Uber Menschen, die
ihre Heimat verlassen missen. Einer von ihnen, Andres Alvarez, begibt sich
nach Istanbul, um seinen Vater zu finden. Er wird als sehr angstlich und zu-
rickgezogen lebend beschrieben. Er verneint ofters die Bitte des Haham Ya-
kup sich doch der judischen Gemeinde in Istanbul anzuschlieRen. Er schafft

es nicht, sich in die Stadt zu integrieren.

,Diese ganze Stadt macht mir Angst. Sie ist keinem Ort der Welt ahnlich, mit

nichts vergleichbar. lhre Menschen sind ratlos, ihre Straen laut.“**®

Auffallig ist, dass es kein Migrant, ob er nun freiwillig oder unfreiwillig in die
Stadt Istanbul kommt, leicht hat. Alle behandelten Charaktere fiihlen sich ge-

wissermalien entfremdet. Die Stadt, von der sie vorher noch nie etwas gehort

13> safak: Bit Palas, S. 58.

3¢ Shafak: Spiegel der Stadlt, S. 5.
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haben, 16st in ihnen Angste aus. Diese Angst macht es ihnen unmdglich, sich
in der Stadt Istanbul wohlzufihlen.

4.2.3 Minderheiten

In der Stadt Istanbul, die seit jeher von Migration gekennzeichnet ist, leben
auch sehr viele Minderheiten. Dadurch kam es immer wieder zu Konfliktsitua-
tionen mit der muslimischen Mehrheit. Viele Angehdérige der Minderheiten
wurden im Laufe der Geschichte entweder verfolgt, vertrieben oder, wie es im

Fall der Armenier war, von Massakern heimgesucht.

Trotz allem leben nirgendwo anders in der Turkei so viele Minderheiten auf so
dichtem Raum nebeneinander. Sie alle verbindet die Stadt Istanbul. Dadurch

ist die Einheit Istanbuls erst mdglich.

So erscheint es fast als Selbstverstandlichkeit, dass auch in Elif Safaks Wer-
ken Minderheiten in Istanbul behandelt werden. Seien es nun religidse, ethni-
sche oder kulturelle Minderheiten, Safak widmet sich allen gleichermalien.
Dabei schreibt sie nicht nur Geschichtliches tber die Minderheiten, sondern

befasst sich auch mit deren alltaglichem Leben.

Die armenische und die judische Minderheit spielen in ihren Romanen eine
bedeutende Rolle. Auf eine hdchst beachtliche Art schafft es die Autorin, so-
wohl in literarischer Hinsicht als auch vom geschichtlichen Standpunkt her, die
Minderheiten als Thematik in ihre Werke einflie3en zu lassen. Das zeigt, dass
Elif Safak sich zuvor genau mit der Geschichte auseinandergesetzt hat. Sie
scheut auch nicht davor zuriick, Tabuthemen zu verarbeiten, auch wenn diese

den turkischen Staat vor den Kopf stof3en.

Die Armenier werden in ihrem Werk Baba ve Pi¢ umfassend thematisiert.
Armanus, die armenisch-amerikanische Stieftochter Mustafas, reist nach Is-
tanbul, um sich auf die Spuren ihrer Vorfahren zu begeben. Schon nach kur-
zer Zeit bekommt sie die Ignoranz der Kazanci Familie in Bezug auf den Vol-

kermord im Jahre 1915 zu spiren.
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Als Armanus von den Grausamkeiten erzéhlt, die ihren GrolReltern seitens der
Tuarken angetan wurden, reagieren die Mitglieder der Kazanci-Familie bemit-

leidend. Fragen wie ,Bu vahseti kim yapmis?“*®’

oder ,Ayiptir, glinahtir, insan
degil mi bunlar?***® werden Armanus, die ihrerseits auf eine Entschuldigung

im Hinblick auf den Genozid wartet, gestellt.

Diese Satze zeigen die bewusste Verleugnung und Verdrangung der Ge-
schichte. Selbst Cevriye, die Geschichtslehrerin, der eigentlich die histori-
schen Tatsachen bekannt sein sollten, tut so, als ob sich diese Ereignisse in

einem anderen Land abgespielt hatten:

Yeni Turk devleti 1923 te kurulmustu; bu rejimin miladi oydu. Bu tarihten
evvele denk digsen seyler baska bir devrin, baska bir memleketin, kisaca
baskalarinin meselesiydi.***

,Der neue turkische Staat wurde 1923 gegrindet; das war die Entstehungsge-
schichte dieses Regimes. Alles, was vor diesem Datum passiert ist, war die
Angelegenheit einer anderen Epoche, eines anderen Landes, kurz gesagt, die

Angelegenheit anderer.”

Der Stoff, der in den turkischen Schulen im Fach Geschichte unterrichtet wird,
geht auf bestimmte historische Ereignisse, wie auch das im Jahre 1915, nicht
ein. Somit bleiben gewisse Vorfélle der tirkischen Geschichte zensuriert.
Auch Cevriye ist tUber den Vélkermord nicht aufgeklart, obwohl sie als Ge-

schichtslehrerin Kenntnis dariiber besitzen musste.

Armanus ist Uber die Reaktion der Kazanci-Familie erstaunt. Sie hatte eher
erwartet, dass sie sich mit Gegenargumenten auseinandersetzen muss, als
dass diese uUber die tragischen Ereignisse bekimmert ist. Nattrlich beruhigt
sie das Beileid, das ihr entgegengebracht wird, aber die Ignoranz gegeniber

dem Massaker kann sie nicht erfreuen.

37 Dt.: Wer hat diese Grausamkeit angerichtet?, Safak: Baba ve Pig, S. 171.

Dt.: Das ist doch eine Schande, eine Siinde, sind das denn keine Menschen?, Safak: Baba ve Pic,
S.172.
139 Safak: Baba ve Pig, S. 172.
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Im Werk Baba ve Pi¢c macht die Autorin auch einen Zeitsprung in die Zeit vor

der Republikgrindung.

Das Verhdltnis der Armenier zum osmanischen Staat war zuerst mit keinen
grol3en Problemen verbunden. Bis zur spaten Halfte des 19. Jahrhunderts gal-
ten sie als millet-i sadika*®. Mit dem Beginn des armenischen Aufstandes im
Jahre 1895, in dem die Armenier mehr Rechte einforderten, kam es vor allem
in Haskdy und Samatya zu heftigen Auseinandersetzungen, bei denen viele
Armenier getotet und vertrieben wurden. Aufgrund dieser Vorfélle sind etliche
Armenier aus Istanbul ausgewandert. Wahrend des Ersten Weltkrieges wur-
den auch Armenier in den Militardienst einberufen.'** Dieses historische Er-
eignis wird auch in Baba ve Pi¢ ausfuhrlich thematisiert.

Birinci Diinya Savasi'nin baglamasindan sonra memlekette seferberlik ilan
edilmisi. Istanbul’da herkes bundan bahsettigi halde seferberligi etkileri esas
kiiclik kasabalarda hissediliyordu. Sokaklarda davullar g¢alip bagirmislardi
tekrar tekrar. Seferberliktir, Seferberliktir! Ermeni delikanlilar o zaman askere
alinmisti. Ug yiiz binden fazla.'*?

.Nachdem der Erste Weltkrieg begonnen hatte, wurde in der Heimat die gene-
relle Mobilmachung angeordnet. Obwohl jeder in Istanbul davon sprach, spuir-
te man die Auswirkungen dieser generellen Mobilmachung in kleineren Stad-
ten. Immer wieder zogen sie schreiend und trommelnd durch die Straf3en.
Mobilmachung, Mobilmachung! Die jungen Armenier wurden damals in den
Militardienst einberufen. Mehr als 300.000.*

Von Gleichberechtigung konnte aber nicht die Rede sein. Ohannes, Armanus
Urgrol3vater, erinnert sich vor seiner Verhaftung an ein Streitgesprach mit ei-

nem Anwalt und Mitglied des osmanischen Parlaments, Kirkor Hagopyan:

[...] disman disimizda degil icimizdeymis gibi, dlisman bizmigiz gibi bditiin

Ermeni askerlerin ellerinden silahlarini aldilar. Sonra da basladilar Ermeni

9 pt : Das treue Volk.

Diinden Bligiine Istanbul Ansiklopedisi, s. v. Ermeniler.
Safak: Baba ve Pig, S. 239.
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erkeklerini amele taburlarina toplamaya. Simdi de dostum kara kara s6ylentiler

dolastyor..kimileri daha beterin yaklasmakta oldugunu séyliiyor.**®

.[.--] als ob der Feind nicht auRerhalb ware, sondern wir diejenigen waren,
nahmen sie die Waffen von allen armenischen Soldaten weg, um danach ar-
menische Soldaten in Arbeitskommandos zusammenzufassen. Und jetzt, mein

Freund, gibt es Gertichte, dass es noch schlimmer kommen wird.”

Viele Armenier sind schon um ihr Leben besorgt, und bei jedem neuen Vor-
stol3, der gegen sie gerichtet ist, wird bei ihnen der Gedanke méchtiger, dass
sie unerwuinscht sind. Ohannes ist einer der wenigen Armenier, der trotz ahn-
licher Ereignisse, bei denen Armenier ausgegrenzt werden, seine Zuversicht,
dass es eine gemeinsame Zukunft geben werde, nicht verliert. Er ist tber-
zeugt, dass man mit vereinigten Kraften diese schwierige Phase Uberstehen

konne und dass Aufstande alles nur schlimmer machen wiirden:

Hep birlikte c¢alismamiz lazim. Yahudiler, Hiristiyanlar ve Miislimanlar.
Asirlardir ayni imperatorluk ¢atisi altindayiz. Bunca zamandir birlikte yasadik.
Mesele esit olmamakti. Artik herkes igin adalet gelmesini saglayabilirir, bu

imperatoriudu birlikte degistirebiliriz.***

~Wir mussen alle zusammenarbeiten. Juden, Christen und Muslime. Seit Jahr-
hunderten sind wir unter demselben Dach des Reiches. Wir haben sehr lange
zusammengelebt. Das einzige Problem war die Ungleichberechtigung. Jetzt
kénnen wir dafiir sorgen, dass jeder gleichberechtigt ist, und gemeinsam die-

ses Reich verandern.”

Trotz all seiner Bemihungen und seiner Zuversicht wird am Ende auch Ohan-
nes verhaftet. Inm wird vorgeworfen, mit den Aufstandischen gemeinsame

Sache gemacht zu haben.

Dass es auch unter den Armeniern verschiedene Haltungen zu den Vorféallen

gab, die sich im Jahre 1915 ereignet haben, beweisen Armanus und der ar-

3 safak: Baba ve Pic, S. 236.

1 Ebd., S. 239.
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menische Freund von Zeliha. Wahrend Armanus, eine in der Diaspora leben-
de Armenierin, versucht, Aram zu Uberreden, in einer anderen Stadt als Istan-

bul zu leben, begegnet dieser ihr mit folgenden Worten:

Burasi benim sehirim. Istanbul’da dogdum, burada biyidim. Ailemin bu
sehirdeki tarihi en azindan bes yiiz yil geriye gidiyor. istanbullu Ermeniler
Istanbul’a aittir, istanbullu Tiirkler, Kiirtler, Rumlar ve Yahudiler gibi. Bir
zamanlar birlikte yasamayi bagarmigtik, sonra ¢ok koéti cguvalladik. Simdi
tekrar 6Grenmeliyiz kozmopolitiligi. Bir daha ¢uvallama sansimiz yok.**

,Das ist meine Stadt. Ich bin in Istanbul geboren und bin auch hier aufge-
wachsen. Die Geschichte meiner Familie in dieser Stadt reicht zumindest 500
Jahre zurlck. Die armenischen Istanbuler gehéren zu dieser Stadt, genauso
wie die Istanbuler Turken, Kurden, Griechen und Juden. Wir hatten einst das
Zusammenleben geschafft, danach haben wir es vermasselt. Jetzt missen wir

es von Neuem lernen. Noch einmal durfen wir nicht versagen.*”

Aram identifiziert sich mit der Stadt Istanbul. Er sieht keinen Grund, seien die-
se auch in der Vergangenheit zu suchen, die Stadt seiner Vorfahren zu ver-
lassen. Er geht sogar noch einen Schritt weiter und betont seine enge Bezie-

hung zu den Turken:
Bana kendi 6z kardesimden daha yakin Tiirk arkadaslarim var.
»Ich habe turkische Freunde, die mir ndher sind als mein eigener Bruder.”

Bei Armeniern in der Diaspora, so scheint es, ist das Nationalitatsgefuhl und
das Gefuhl der Zugehdrigkeit zur armenischen Gemeinde viel starker ausge-
pragt als bei denjenigen, die in Istanbul geblieben sind. Wahrend sich
Armanus immer wieder auf die Geschichte rickbesinnt, versucht Aram, in die
Zukunft zu blicken, und stellt seine Freundschaften in den Vordergrund. Viel-
leicht fehlt Armanus eben dieser Kontakt zu ihren ,Feinden®, um uber die ge-

schichtlichen Ereignisse hinwegzukommen.

% safak: Baba ve Pic, S. 260.
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Auch in ihrem Werk Sehrin Aynalari widmet sich die Schriftstellerin ethnischen
sowie religiosen Minderheiten. Einerseits behandelt sie die Beziehungen der
Minderheiten zu den Aul3enstehenden, andererseits auch deren Beziehungen
untereinander. Wie schon bei den Armeniern bezieht sich die Autorin auch in
diesem Werk auf die zahlreichen Graueltaten, die den Juden zur Zeit der In-

quisition widerfahren sind.

In der Geschichte Istanbuls hat die Flucht der Juden aus Spanien einen be-
sonderen Stellenwert. Mit der Aufnahme der Sepharden stieg die Zahl der ju-
dischen Bevolkerung Istanbuls kontinuierlich an. Die bereits ansassigen Juden
halfen den neu angekommenen, in der neuen Heimat rasch Ful3 zu fassen.
Auch die osmanischen Herrscher hatten schon immer ein Gberwiegend gutes
Verhéaltnis zu den Juden gehabt. Das ging sogar so weit, dass der osmanische
Sultan Beyazid Il. durch einen Befehl verkiindete, die judischen Neuankémm-
linge aus Spanien seien herzlichst aufzunehmen. Geschah das Gegenteil oder
wurden sie schlecht behandelt, so musste man mit der Todesstrafe rechnen.
Quasi als Gegenleistung blieben die Istanbuler Juden, aber auch die der um-
liegenden Stadte dem osmanischen Reich treu. Als das Mandat Istanbuls
wahrend der Besatzung an die Amerikaner Ubertragen werden sollte, traten
die Juden fur den Verbleib unter turkischer Herrschaft ein. Gegen Ende des
20. Jahrhunderts lebten in etwa 22.000 Juden in Istanbul. Zu den meistbesie-

delten Stadtteilen zahlten unter anderem Balat und Haskdy.**’

Haskoy ist im Roman Sehrin Aynalari auch jener Stadtteil von Istanbul, in den
Miguel, ein Converso aus Spanien, flichtet. Obwohl er in seiner neuen Heimat
seine Religion frei austiben kann, fuhlt er sich dennoch entfremdet. Er gibt der

Stadlt, in die er flichtet, den Namen ,Stadt der Spiegel*.

.In der Stadt der Spiegel wiirde er dieses Land, wo er geboren war und wo er
aufwuchs, aber das er vielleicht nie wieder betreten kdnnte, hinlanglich sehen.
Dank der Spiegel wirde er die Heimat in der Fremde, das Universum in der

Heimat und sein eigenes Gesicht im Universum erblicken kénnen.“'*®

Y Diinden Bligiine Istanbul Ansiklopedisi. s. v. Yahudiler.

%8 Shafak: Spiegel der Stadt. S. 209.
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Dennoch fuhlt sich Miguel einsam. In Madrid musste er seine verbotene Liebe,
die Ehefrau seines Bruders, und seinen Sohn Andres zurlicklassen. Trost fin-

det er in der Stadt der Spiegel:

,Dort wurde er sowohl begreifen, wie einsam er war, als auch, dass er nicht
«149

der einzige Einsame auf dieser Welt war.
Ebenfalls in einer ldentitatskrise befindet sich Miguels Sohn Andres, der,
nachdem er erfahren hat, dass Miguel sein leiblicher Vater ist, auch nach Is-

tanbul gekommen ist.

.Ich bin in die Stadt der Spiegel gekommen, weil ich Teil einer von mir ge-
schriebenen Geschichte bin. Ich bin in der Stadt der Spiegel, weil ich wissen
will, wer ich bin.“*°

Die Stadt macht ihm Angst. Vor allem der Geruch und der Larm machen ihm

zu schaffen.

.Was hatte mein Vater an dieser Stadt, deren Geruch ich so verabscheue, so
geliebt, warum war er ausgerechnet hierher gekommen? Und warum hatte er

sie Stadt der Spiegel genannt?****

Yakup, der Rabbiner von Haskdy, eine weitere judische Figur in Sehirin
Aynalari, scheitert an dem Versuch, Andres in die judische Gemeinde zu in-
tegrieren. Andres sieht sich als ,[...] ein Mann ohne Glauben, ohne Wurzeln,
ohne Anhang.“**?

Jahrelang versuchte der Rabbiner, die judische Gemeinde in Haskdy zusam-

menzuhalten:

.Er hatte sich um vieles gekimmert, achtete auf das empfindliche Gleichge-

wicht, glattete gestorte Beziehungen, schlichtete Streitigkeiten und bemihte

“ Epd.

%0 shafak: Spiegel der Stadt. S. 5.
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sich, dass die Gemeinde, ein Stick aus tausend Stiicken, ein Flicken aus tau-
«153

send Flicken, im riesigen Reich Uberdauerte.
Damit nicht genug, sorgte er sich um den interreligiésen Kontakt seiner Mit-
glieder zu den anderen Konfessionen. Allen voran machte er es selber vor,

indem er eine gute Freundschaft zu Seyh Suleyman Efendi unterhielt.

Ein Meilenstein in der judischen Geschichte Istanbuls, das die Autorin auch in
ihrem Werk Sehrin Aynalari erwéhnt, war ein Ereignis im 17. Jahrhundert.
Sabetay Sevi verkiindete, er sei der Messias, auf den die Juden als ihren Er-
|I6ser gewartet hatten. Diese Verkiundung versetzte die judischen Gemeinden
auf der ganzen Welt in Aufruhr. Es kam sogar zu Spaltungen innerhalb der
Gemeinden. Dennoch schaffte es Sabetay Sevi, eine groRe Anhangerschaft
an sich zu binden. Nachdem der Sultan Mehmed IV. mit Pfeilen auf ihn schie-
Ben lassen wollte, um zu testen, ob er wirklich ein Messias sei, zog er seine

Behauptung zuriick und konvertierte zum Islam.*>*

Als Miguel sich wieder einmal in einer Identitatskrise befindet, geht er nach
Monaten zum ersten Mal wieder alleine spazieren. Er macht sich Gedanken
Uber sich und die Stadt, in die er geflichtet war. Als ob er irgendetwas im
Schilde fuhren wirde, lasst er seinen Gedanken freien Lauf:

_Hee, erinnerst du dich an mich?«**®

,DU [...], wofur haltst du mich? Hast du gedacht, ich wirde verschwinden, oh-

ne eine Spur zu hinterlassen? Sag bloR, was bin ich in deinen Augen?“*®

In dem Moment, als ihm gerade die Stadt Istanbul zu Fuf3en liegt, schreit er,
indem er mit den FulRen aufstampft:

.Hee, wohin des Weges? Bleibt mal stehen. Bleibt stehen und hort mir mal zu.

Seht ihr nicht, ich bin derjenige auf den ihr gewartet habt.“**’

133 Shafak: Spiegel der Stadt. S. 158.

Diinden Biigiine Istanbul Ansiklopedisi, s. v. Yahudiler.
Shafak: Spiegel der Stadt. S. 339.
** Ebd.
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Zwar zweifeln alle an Miguels Aussage, allen voran der Rabbiner Yakup, den-
noch halt Miguel daran fest. Die Fragwirdigkeit seiner Verkiindung wird durch

seine Verletzung an der Lanzette, die ihm sein Bruder vererbt hatte, bestatigt.

Die Autorin hat dieses historische Ereignis geschickt in ihren Roman einflie-
Ben lassen und Parallelitaten zu Sabetay Sevi aufgezeigt. Die grindliche und
vor allem genaue Recherche beim Schreiben ihrer Romane stellt fir den Le-
ser auch ein besonderes Lesevergnigen dar. Dabei halt die Autorin an den

historischen Tatsachen fest und zweifelt nicht an deren Authentizitat.

Auch in ihrem vierten Roman Bit Palas behandelt Elif Safak die Thematik der
Minderheiten. Dabei zeigt sie auf, dass das Problem der Minderheiten in Is-

tanbul nicht nur ein Problem der Volkszugehorigkeit ist.

Unter anderem schreibt die Autorin von der Problematik der Errichtung einer
Hauptstral3e. In Istanbul richten sich die Bauten nicht nach den Wegen, son-
dern umgekehrt. Als eine neue Stral3e gebaut wird, muss ihr somit sowohl der
Friedhof der orthodoxen Armenier als auch der der Muslime weichen. Im Ge-
gensatz zum muslimischen Friedhof, dessen Angehdrige die Gréaber umbet-
ten, nehmen die orthodoxen Armenier lediglich Abschied von ihren Verstorbe-
nen. Der Grund dafur war der, dass der Raum, der den orthodoxen Armeniern
fur ihre verstorbenen Angehdrigen in Istanbul zur Verfiigung stand, zusehends

schrumpfte.

Tasima islemleri igin gerekli izni almayi basarsalar bile, sehrin diger
semtlerinde bulunan ve eksile eksile azalmis, darala darala ufalmis ortodoks
mezarliklarindan hangi birinin hangi késesine defnedebilirlerdir ki 6liilerini?*>®

»<Auch wenn sie die nétigen Genehmigungen fur die Umbettung hatten, in wel-
cher Ecke der mit der Zeit zunehmend weniger und kleiner gewordenen ortho-

doxen Friedhofe der anderen Viertel sollten sie ihre Verstorbenen begraben?”

7 Ebd.
158 Safak: Bit Palas, S. 25.
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Das verdeutlicht den Umgang der Mehrheitsbevolkerung mit den Minderhei-
ten. Wahrend die Muslime die Gelegenheit erhalten, ihre Angehdérigen auf an-
dere, groRRere Friedhofe zu Ubersiedeln, bleibt den orthodoxen Armeniern

nichts anderes (brig, als ihre Verstorbenen dort zuriickzulassen.

Die Autorin geht auch auf die Tatsache ein, dass alle Minderheiten am Ende in
den gleichen Topf geworfen werden, ohne Berucksichtigung ihres jeweiligen

sozialen Status.

Bir azinlik mensubu olarak karinca gibi ¢alisip didinebilir, hatta voliyi vurup
hatiri sayilir servetler bile edinebilir ama giinin birinde, sirf ayni cemaatin
tyeleri oldugunuz ve Oyle kalacaginiz igin, dmriini aylaklikla gegirmis yahut
ebe teknesinden beri su ylzi gbrmemiglerle ayni kefeye konulup, ayni

muameleye maruz kalabilirsiniz.**®

»Als Mitglied einer Minderheit kdbnnen sie, wie eine Ameise, noch so hart arbei-
ten, sogar Grof3es schaffen, sich ein Vermbgen aneignen, trotzdem kdnnen
sie eines Tages mit den Angehdrigen derselben Glaubensgemeinschatft in
denselben Topf geworfen werden, die ihr Leben lang nichts erreicht haben

und nur herumgelungert sind.”

Minderheiten haben somit keine Chance, sich ihres Status zu entledigen. Man
sieht sie alle mit den gleichen Augen. Auch der Reichtum verleiht ihnen folg-
lich keinen Sonderstatus. Das fuhrte dazu, dass die Eliten der Minderheit auf
die weniger reichen Mitglieder ihrer Gemeinschaft herabsahen. Eben weil sie

mit ihnen in den gleichen Topf geworfen wurden.

Eine weitere Nebenfigur im Werk Bit Palas ist Ethel. Hier thematisiert die Auto-
rin unter anderem die Konflikte, die innerhalb der judischen Gemeinde herr-
schen. Ethel fuhlt sich der judischen Gemeinde in Istanbul nicht zugehérig und
wird deshalb von der Gemeinde nicht akzeptiert. Darunter leidet auch zuneh-
mend das Zugehorigkeitsgefuhl der Akademikerin Ethel.

159 Epg.
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Als sie einen turkischen Freund, dazu Uberreden will, sie bei der Grindung
einer privaten Universitat in Istanbul zu unterstitzen, spricht sie von ,Wir* im

Sinne der Turken:

Artik Batili beyinler bizim emrimize amade olacak. Milletimizin asagilik
160

kompleksine merhem slirecegiz [...].
,von nun an werden die westlichen Denker unter unserem Kommando stehen.

Dann werden wir den Minderwertigkeitskomplex unseres Landes heilen [...]."

An einer anderen Stelle spricht Ethel die Juden mit ,meine Leute" an, auch
wenn sie diese zutiefst kritisiert. Ethel versteht es nicht, warum es unter den
Istanbuler Juden keine Denker, Musiker oder Kunstler gibt. Die folgende Frage

stellt Ethel wahrend einer Diskussion mit einer turkischen Freundin.

[...] Nigin miizik yapmiyor benim insanlarim [...]?*%*

»L---] Warum macht mein Volk keine Musik [...]?*

Diese Aussagen sprechen fiur eine Identitatskrise bzw. den Verlust des Zuge-
horigkeitsgefihls. Als Mitglied einer Minderheit fuhlt sich Ethel von der Mehr-
heitsbevoélkerung ausgeschlossen. Sie versucht aber trotz allem, das Zugeho-
rigkeitsgefuihl zu ihrer eigenen judischen Gemeinde nicht zu verlieren. Sie
kann es nicht verstehen, warum man nicht Jidin und gleichzeitig emanzipiert

sein kann.

4.2.4 Auflergewohnliche Menschen

In den Romanen Elif Safaks kommen viele aul3ergewohnliche Menschen vor,
die sich in Istanbul aufhalten bzw. nach Istanbul kommen. Die Autorin stattet
ihre Charaktere mit verschiedenen Begabungen und Besonderheiten aus, sei-

en diese nun Mischwesen oder hybridgeschlechtlich. Aber sie spricht ihnen

190 safak: Bit Palas, S. 145.
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auch besondere Fahigkeiten zu, wie die, mit den Augen Feuer zu entfachen
oder in die Zukunft blicken zu kdnnen. Dadurch verleiht die Autorin jedem ihrer

Romane eine gewisse Spannung.

In ihrem Werk Pinhan tragt der Hauptcharakter ein Geheimnis, das ihn zu ei-

nem besonderen Menschen macht, mit sich.
[...] bu delikanli ne erkek ne kadindi [...] Yahut, hem erkek hem de kadind.*®?
»[...] Dieser Junge war weder Mann noch Frau.”

Pinhan, das Kind, das seine Kindheit als ein Junge durchlebt, stirbt letztend-
lich in Istanbul als eine Frau. Der Grund fur den Wandel seines Geschlechts
ist seine hybridgeschlechtliche Veranlagung. Die Tatsache, dass er so anders
als alle anderen Kinder ist und die stdndige Angst vor der Enthillung seines
Geheimnisses lassen Pinhan abends nicht ruhig schlafen. Am Tag versucht er
das Problem seines hybriden Geschlechts zu unterdriicken, indem er mit an-

deren schlimmen Kindern Unsinn treibt.

[...] gdndizleri, arkadaslarina parmak isirtacak kadar korkusuz ve
vurdumduymaz; geceleriyse, yavrusunu yitirmis bir ceylan gibi yarall

mahzundu. %

»---] mittags war er so furchtlos und uninteressiert, dass seine Freunde Angst
bekamen; abends jedoch war er wie ein Reh, das sein Rehkitz verloren hat,

verletzbar und traurig.”

Erst mit der Aufnahme in ein Derwischkloster beginnt er seine Probleme lang-
sam zu vergessen. Als junger Mann wird er aufgefordert, nach Istanbul zu rei-
sen, um Einkehr zu halten. So unternimmt der Junge eine Reise nach Istan-
bul, um seinen Identitatsproblemen ein Ende zu setzen, und lernt sein wahres

Ich kennen.

182 safak: Pinhan, S. 53.
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Im Werk Pinhan lebt in Istanbul eine weitere Figur, die ebenfalls eine aul3er-
ordentliche Eigenschaft besitzt. Nevres, das gehbehinderte Madchen, hat die
Gabe, Gertche im Gedachtnis zu behalten und Feuer mit ihren Augen zu ent-
fachen. Die Grenze zwischen Realitat und Traum ist ihr nicht bekannt, nicht

zuletzt aufgrund der Gegebenheit, dass sie nicht imstande ist zu traumen.

[...] kimselerin bilmedigi bir kabiliyeti daha vardi: gézleri. [...] Nevres gb6zleriyle
tarlii tarlt oyunlar oynardi. Bir keresinde kendini sinamak icin gozlerini
perdenin kivrimlarina mihlamig; ebey bir miiddet ter dbktiikten sonra nihayat
perdenin ucunu tutusturmayi basarmist.***

.l---] Sie hatte noch eine Fahigkeit, von der niemand etwas wusste: ihre Au-
gen. [...] Nevres spielte mit ihren Augen verschiedene Spiele. Sie starrte ein-
mal, um sich selbst etwas zu beweisen, mit ihren Augen auf einen Vorhang
[...], nachdem sie enorm geschwitzt hatte, schaffte sie es letztendlich, eine
Ecke des Vorhanges in Brand zu setzen.*

Nachdem ihre Mutter zu einem anderen Mann gezogen ist und dann auch
noch ihr Vater stirbt, wird die nun zur Waise gewordene Nevres bei ihrer Tante
aufgenommen. Nicht einmal der Tod ihres Vaters, den sie selbst miterlebt hat,
|6st bei dem unzuganglichen Ma&dchen eine Emotion aus. Im Hause ihrer Tan-
te fuhlt sich Nevres unwohl und beginnt im Haus kleine Flammchen zu entfa-

chen.

Neben den schdnen und hasslichen Menschen beschreibt Elif Safak in ihrem

Roman Mahrem unter anderem auch Mischwesen.

Das Zobelmé&dchen Samur-Kiz kommt urspriinglich aus Sibirien und wird von
Keramet Mumi Keske Memis Efendi als Attraktion in seinem Zelt vorgefihrt.
Die Zuschauer haben sich auf vieles gefasst gemacht, aber mit dem, was sie

nun sehen konnten, rechneten sie keineswegs.

104 Safak: Pinhan, S. 102.
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Sira Samur- Kiz'a geldiginde, karanlik ¢bkerdi vigsne rengi ¢adirin igine. Gebe
kadinlar sikintiyla kivranir, bebekler viyaklamaya baglar, ihtiyarlar bildikleri
tekmil dualari ardi ardina siralar]...].*®°

~WVenn Samur-Kiz an die Reihe kam, trat Finsternis in das weichselfarbige Zelt
ein. Schwangere wanden sich vor Angst, Babys begannen zu weinen, Altere
sprachen ihre Gebetssuren, die sie ganzlich auswendig wussten [...]."

Wahrend sich die Frauen auf der einen Seite des Zeltes vor Samur-Kiz furch-
ten, begehren die Manner auf der anderen Seite des Zeltes La Belle Anabelle,

dessen Schonheit der einer Fee ahnelt.

Auch der Grunder des weichselfarbigen Unterhaltungszeltes in Pera, Keramet
Mumi Keske Memis Efendi, ist ein auf3ergewdhnlicher Charakter. Schon bei

der Geburt weist er abnorme Eigenschaften auf.

Memig bebegin yiizli adeta saydamdi. A§zi-burnu-kagi-gézii hem tastamamdi
hem de eksik. Agzi-burnu-kasi-gozlu bizzat gelememisti de, yerlerine
gélgelerini géndermisti sanki.*®°

,Das Gesicht des Babys Memis war formlich durchsichtig. Sein Mund, seine
Nase, seine Augenbrauen und seine Augen war einerseits vollstandig, ande-
rerseits fehlten sie. Sein Mund, seine Nase, seine Augenbrauen und seine
Augen waren selbst nicht gekommen, aber dafir kamen stattdessen ihre
Schatten.”

Erst seine Tante gestaltet das Gesicht des Keramet Mumi Keske Memis Efen-
di. Da ihr wenig Zeit bleibt, um sein kerzenhaftes Gesicht in Form zu bringen,

verwendet sie eine Nussschale.

Hala hemen bir parga findik kabugu alip, ateste kizirdi. Sonra, bebegin daha
simdiden katilasmaya baslayan yliziine sekil vermeye basladi. [...] O kadar

165 Safak: Mahrem, S. 70.
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azdi ki vakit, telastan eli ayagina dolanan hala, son bir gayretle atilip, iki

incecik ve kesik kesik cizgi ciziktirdi g6z niyetine.®’

,Die Tante nahm dann ein Stiick einer Nussschale und erhitzte es. Dann form-
te sie das Gesicht, das schon begonnen hatte, sich zu erharten. [...] Es blieb
ihr so wenig Zeit Ubrig, dass die Tante, die in Panik geriet, mit allerletzter Kraft

zwei dinne und unterbrochene Striche als Augen einritzte.”

Doch die Augen gelingen ihr nicht so, wie es sein sollte. Genau dieser Um-
stand verleiht ihm seine Besonderheit. Was auch immer geschieht, es zeigen
sich keinerlei Veranderungen in seinen Augen. Dadurch weif3 man nie, ob und

was er fuhlt bzw. empfindet.

Ne hissettigini elevermezdi. Belki de bir sey hissetmezdi.*®®

.Er zeigte nicht, was er fuhlte. Vielleicht empfand er auch nichts.”

Die Augen sind es auch, die bewirken, dass seine Frau in der Hochzeitsnacht
die Flucht ergreift. Die taubstumme Frau bricht beim Anblick seiner Augen in
Tranen aus. Die einzige Kommunikationsmaoglichkeit der beiden sind die Au-
gen. Da aber die Augen des Keramet Mumi Keske Memis Efendis keinerlei
Gefiuhle zeigen, geschweige denn sie seine Zuneigung empfinden lassen, be-
schliel3t die junge Frau zu gehen. Nach diesem Ereignis zieht sich Keramet
Mumi Keske Memis Efendis zuruck, bis er auf die Idee mit dem weichselfarbi-

gen Zelt in Pera kommt.

Banu Kazanci ist auch ein Charakter, den Elif $Safak mit einer besonderen Fa-
higkeit ausstattet. In Baba ve Pi¢ bildet sich Banu Kazancis Fahigkeit, in die

Zukunft blicken zu kénnen, immer mehr aus.

Bazi bazi Banu Teyze omuzlarina doénlp konusmaya baslar, adeta

omuzlariyla hararetli bir sohbete girisirdi. Iddia ettigine gére iki adet cin vardi

omuzlarinda; iyi olan saginda, habis olan solunda.*®®

167 Safak: Mahrem, S. 41.
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~-Manchmal drehte sich Tante Banu zu ihren Schultern und begann zu reden,
sie geriet formlich mit ihren Schultern in eine heil3e Diskussion. Ihrer Behaup-
tung nach hat sie zwei cin auf ihren Schultern; den guten auf der rechten und

den boésartigen auf der linken.*

Sie verdient sogar ihren Lebensunterhalt damit, da sie in Istanbul immer be-
kannter wird. Doch dann beschlief3t sie, sich zuriickzuziehen und sich aus-
schlielich der Religion zu widmen. Es sind auch die cin, die Banu die Wahr-
heit Gber Mustafa erzahlen. Sie erfahrt, dass Mustafa seine jingste Schwester
vergewaltigt hat. Da Banu Gerechtigkeit will, beschliel3t sie, Mustafa mittels
einer giftigen Speise zu tdten. Mustafa spurt zwar, dass er sterben wird, un-

ternimmt aber nichts dagegen.

Ebenfalls besondere Fahigkeiten besitzt ismihan Kadin im Roman Pinhan.
ismihan Kadin, die unter den Einwohern der Naks-1 Nigdr mahallesi am meis-
ten geflrchtete altere Frau, besitzt die Fahigkeit, die Geheimnisse der Men-
schen offenzulegen. Sie bringt das in Worte, was sie aus den Gedachtnissen
der Menschen zu lesen vermag. Damit versetzt sie die Menschen, die sie an-

trifft, in Angst und Schrecken.

[...] baktigi yeri deler geger, akillardan gecgenleri okur, gizli sakli sirlari bir bir
ortaya c¢ikartirdi. Goézlerinin tilsimi  diline vurdugundan, bir konusur pir

konusurdu [smihan Kadin. Yerin dibine gegirirdi adam.*™

»[...] sie durchlécherte, wo sie auch nur hinschaute, las, was den Menschen
durch den Kopf ging, legte alle Geheimnisse Stuck fur Sttick offen. Wenn der
Zauber ihrer Augen auf die Zunge traf, so redete ismihan Kadin einmal wie

keinmal. So konnte sie einen zum Schamen bringen.”

Der zweite Grund, warum sich die Menschen vor ismihan Kadin so fiirchten,
sind ihre drei cins. Der eine von ihnen verwandelt sich taglich in ein anderes
Wesen und geht unter die Menschen. Das Beutelchen, das der cin auf seinem

linken Handgelenk tragt, lasst ihn und seine bdse Absicht auffliegen.

169 Safak: Baba ve Pig, S. 80.
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4.3 Istanbul und die Religion

Istanbul ist eine Stadt religioser Gegensétze. Neben Anhanger des Islams gibt
es auch Christen, Juden und andere anerkennte Gemeinden. Das spiegelt
sich auch in den Romanen Elif Safaks wieder. Die Schriftstellerin schreibt Gber
verschiedene Formen der Religion. So kommen neben der traditionellen isla-
mischen Auffassung auch sufistische Elemente und Elemente des Volksglau-
bens vor. Vor allem ihr erster Roman Pinhan, der von einem Derwisch han-
delt, der nach Istanbul reist, wirkt sehr mystisch. Aufgrund der Tatsache, dass
der Islam von Schriftstellern der zeitgendssischen tirkischen Literatur kaum
behandelt wurde, fragte man sich, ob die Schriftstellerin eine bestimmte isla-
mische Ideologie vertrete.!*

Die weiteren Romane bewiesen jedoch das Gegenteil. Uberhaupt spielt jegli-
che Form von Religion in allen Werken der Autorin eine sehr wichtige und be-
deutende Rolle. Mindestens ein Charakter hat in jedem von Safaks Werken in
irgendeiner Art und Weise eine Verbindung zur Religion. Das fihrt auch dazu,
dass die Religion gezwungenermal3en thematisiert wird. Ein Grund daftr ist
sicherlich auch, dass sich die Autorin intensiv mit Werken befasst, die die is-

lamische Mystik und den Sufismus behandeln.

Im Roman Pinhan wird iiber den Alltag, der sich in einer meyhane'’ im os-
manischen Istanbul abspielt, berichtet. Die Ehrfurcht vor der Religion und Al-
lah machte auch vor den meyhanes nicht halt. Besonders geachtet wurde,
dass mit dem Alkoholkonsum erst nach dem Ende des Gebetsrufes begonnen

wurde:

Ezan okunana kadar saz ve s6z gegisleri yapildi. [...] Ezan okunduktan sonra

gene 6yle agir adir, hic telassiz icki faslina gegildi.*"

! Toprak, Menekse 2008: Elif Safak, in: KLfG.

Dt.: Wirtshaus.
Safak: Pinhan, S. 154.
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,Wahrend der Imam zu Gebet ausrief, spielte man mit dem saz'’* und unter-
hielt sich. [...] Nach dem Ende des Gebetsrufes ist man wieder genauso lang-

sam, ohne Hektik, zum Trinken tUbergegangen.”

Aus Respekt vor der Religion wird im Wirtshaus so lange gewartet, bis der
Gebetsruf beendet wird. Bis dahin trinkt keiner einen Schluck Alkohol. Erst
nach Beendigung des Ausrufs beginnen die Manner in der meyhane zu trin-
ken. Wahrend der Imam aus der Moschee den Muslim zum Gebet rief, war es
fur die damalige Zeit eine Selbstverstandlichkeit, keinen Alkohol zu trinken.
Diese ungeschriebene Regel halten sogar Nicht-Muslime wie der armenische
Wirt Manol ein. Einerseits wird hier zwar der Respekt gegenuber der Religion
verdeutlicht, andererseits liegt hier jedoch ein Paradoxon vor. Da der Alkohol-
konsum eigentlich fur alle Muslime verboten ist, sollten sie auch keinen trin-
ken. Dass sie erst nach dem Gebetsausruf zu trinken beginnen, macht sie
zwar nicht zu besseren Muslimen, aber sie haben wenigstens ein gutes Ge-

wissen, das Mindeste getan zu haben.

Mit der Familie Kazanci aus dem Werk Baba ve Pi¢ wird Istanbul als eine
Stadt reprasentiert, wo nationalistische Werte von Modernitat und der Islam
nebeneinander existieren. Auch innerhalb der Familie Kazanci existieren diese
Unterschiede. Die vier Geschwister, die unterschiedlicher nicht hatten sein
kénnen, spannen einen Bogen zwischen der Moderne und der Tradition. Die
Familie Kazanci kann trotz der Gegensatze — die fromme Banu tragt ein
streng gebundenes Kopftuch, Zeliha, die Atheistin, hat ein uneheliches Kind
zur Welt gebracht, Cevriye und Gulsim sind kemalistisch gepragt — unter ei-
nem Dach gemeinsam leben. Selbst fir eine Au3enstehende wie Armanus ist
es ein Ratsel, wie vom Charakter und der Persodnlichkeit her so unterschiedli-

che Menschen Geschwister sein konnen.1™

Zeliha befindet sich aufgrund ihrer Schwangerschaft in einem Dilemma. Ob-

wohl sie eine bekennende und die einzige Atheistin in der Familie ist, schreckt

4 Tiirkische Langhalslaute.

Vgl. Bulamur, Ayse Naz: Istanbulite Women and the City in Elif Safak’s The Bastard of Istanbul, in:
JTL6.2009, S. 23 f.
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sie das nicht davon ab, mit Allah zu kommunizieren. An einem Freitag, an dem
gerade der Imam zum Freitagsgebet ausruft, befindet sich Zeliha zum Abtrei-
ben in der Klinik. Genau in dem Moment, als sie von allen Seiten die Gebete

aus den Lautsprechern hort, bittet sie um den Abbruch der Abtreibung.

Sonra mirildandi kendi kendine:,Neden yapmama izin vermedin Allahim?
176

Neden birakmadin kurtulayim bu bebekten?
,Danach flisterte sie: ,Wieso hast du es nicht zugelassen, Allah? Wieso hast

du nicht zugelassen, dass ich dieses Baby loswerde?* “

Dieses Zitat verdeutlicht einmal mehr, dass Zeliha sehr wohl eine gewisse
Ehrfurcht vor Allah hat. Als dann auch die Familie von der Schwangerschaft
und der missglickten Abtreibung erfahrt, rechtfertigt sich Zeliha damit, dass
ihr die Stimme eines Engels wahrend der Abtreibung zugeflistert habe, sie
solle das Kind nicht abtreiben. Vielleicht hat sie aber dadurch auch auf das
Verstandnis ihrer zum Teil sehr religibsen Familie gehofft.

Banu, ebenfalls eine Figur aus dem Roman Baba ve Pi¢ erfahrt eine religiose
Wandlung. Zunéachst beschattigt sie sich mit jeglichen Arten der Wahrsagerei
und verdient auch damit ihr Geld. Die Aussage, die Wahrsagerei aufzugeben
und sich ausschlief3lich Allahs Willen zu unterwerfen, ruft zunachst bei ihrer
Familie Erstaunen hervor. Um diesen Weg zu gehen, ist der sonst so auf die

Mahlzeiten bedachten und gierigen Banu nichts zu viel.

Nihayet bu ugurda bir nedamet devresi gegirmeyi ve eskiden derviglerin
yaptigi gibi butin diinyevi kibirleri terk etmeye hazir oldugunu ilan edecek ka-
dar ileri gitmisti.*""

.Letztendlich ging sie so weit zu gestehen, dass sie bereit sei, auf diesem
Weg eine Zeit der Reue zu durchleben und, wie die Derwische in alten Zeiten

es getan haben, sich von allen weltlichen Genussen fernzuhalten.”

176 Safak: Baba ve Pig, S. 30.
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Als sie dann auch noch ein Kopftuch tragt, wird dies ihrer sakular gesinnten
Mutter zu viel. Sie beschuldigt ihre Tochter, in alte Zeiten zurickgekehrt zu
sein und das Erbe des Kemalismus zu hinterfragen. Nichtsdestotrotz lasst sich
Banu nicht von ihrem Vorhaben abbringen und geht den Weg einer glaubigen
Muslimin. Die Tatsache, dass sie am Ende die Wahrheit Gber die Vergewalti-
gung Zelihas erfahrt und daraufhin ihren eigenen Bruder vergiftet, widerspricht
jedoch ihren eigenen islamischen Wertvorstellungen. Wahrend ihre atheisti-
sche Schwester es nicht Ubers Herz bringt, ein ungewolltes Baby abzutreiben,
totet die so fromme Banu, die regelmalRig den Koran rezitiert, finfmal am Tag

betet, dennoch Mustafa.

Da niemand den ratselhaften Tod Mustafas untersucht, wird auch keiner be-
zichtigt, schuld an dessen Tod zu sein. Selbst wenn, wirde niemand darauf
kommen, dass es eventuell die Kopftuchtragerin Banu gewesen sein konnte.
Das zeigt die Auffassung der Menschen, dass das Kopftuch und die Unschuld
zwei unzertrennbare Begriffe sind. Vielleicht wusste das Banu und nitzte eben

diesen Vorwand aus und handelte mit diesem Hintergedanken.

Aufféllig ist, dass Banu selbststéandig den Entschluss fasst, ein Kopftuch zu
tragen. In der Regel geschieht das Kopftuchtragen durch &ulRere Einflisse.
Umso mehr verwundert es auch ihre Mutter Gulsiim, die den Entschluss ihrer
Tochter nicht wahrhaben will. Das Tragen des Kopftuches wird als Symbol der
Unterdrickung der Frau und der mannlichen Dominanz gesehen. Auch heute
ist diese Meinung in islamischen Diskursen vorherrschend. Aber gerade diese
vorherrschende allgemeine Akzeptanz fihrt bei vielen jungen Musliminnen

dazu, ein Kopftuch zu tragen.

4.3.1 Heiligenverehrung

Istanbul besitzt 486 Heiligenstéatten, wobei 120 von ihnen dem Zustandigkeits-

bereich des tiirkischen Ministeriums fir Kultur und Tourismus obliegen.'’®

178<http://www. kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF0D262A49C727F232157

DD6EOCF8B4E79>, Abruf am 27. September 2010.

81


http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF0D262A49C727F232157DD6E0CF8B4E79�
http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF0D262A49C727F232157DD6E0CF8B4E79�

Diese werden gerne von der Bevdlkerung Istanbuls in der Hoffnung auf Erful-
lung ihrer Wiinsche oder auf Heilung ihrer Krankheiten aufgesucht. Auch Mit-
glieder anderer Konfessionen suchen die Heiligengréber auf. Dieses bedeu-
tende Element des Volksglaubens thematisiert auch Elif $Safak in ihren Roma-

nen.

Zisan, eine Nebenfigur aus Sehrin Aynalari sucht des Ofteren das Grabmal
eines Heiligen auf. Als Ritual streut sie mit anderen muslimischen Frauen Hir-
sekorner um das Grabmal und betet dabei. Andres, der Jude, der nach Istan-
bul gekommen ist, um den Spuren seiner Vergangenheit zu folgen, erzahlt,
wie Zisan das Grab eines Heiligen besucht, als er erkrank:

LAIS ich krank war, hat Zisan Kadin fiir mich drei Handvoll Hirse auf das Grab
des Heiligen gestreut. Sie sagte meinen Namen und blies dreimal, dann ging

sie dreimal um das Grabmal des Heiligen und verstreute die Hirse.“*"

Auf die Aussage Andres’, dass er kein Muslim sei, erwidert Zisan:

,Na ja, was macht das schon. Der Heilige weist ja keinen Besucher ab.“**°
Dieses Zitat weist darauf hin, dass Menschen jeglichen Glaubens sich an die

Heiligen wenden kénnen.

In dem Roman Pinhan taucht eine weitere Heiligenstatte auf, die fur die Be-
volkerung eines AulRenviertels Istanbuls von Bedeutung ist. Das Besondere an
dieser Statte ist das evliyanin sanduka 6rtiisi*®!, welches von dem Dieb Sefih
Ali wahrend eines Brandes gestohlen wird. Dieses Tuch, das die Truhe be-
deckt, wird von den Einwohnern als heilig angesehen. Der Diebstahl dieses
wertvollen, bestickten Tuches wird Sefih Alis letzte Untat sein, denn er wird
gleich danach uberfuhrt. Das Volk des Aul3enviertels lasst den Verbrecher aus

seiner Lektion lernen und bringt ihn auf den richtigen Weg.

17 Shafak: Spiegel der Stadt, S. 257.

180 Ebd
81 Dt.: Das Tuch des Sarkophags des Heiligen.
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Weiters beinhaltet der Roman die Geschichte eines Derwischs hamens Horoz
Baba, dessen Leichnam nach einer Reise nicht gefunden wurde. Aufgrund
dieser Tatsache wird ihm der Beiname Hezarpare %2 beigegeben. Zu seinen
Ehren errichten ihm seine Anhanger ein Grabmal mit einer roten Hahnenfeder
im Garten seines Derwischklosters in Istanbul. Seine Grabstatte wird von da

an von vielen Menschen besucht:

Cocugu olmayan kadinlar, sifa bulamayan hastalar, kara sevdanin pesinde
kivrananlar, meczuplar, kimi kimsesi olmayanlar, bugday sacip, horoz tliyiine

el siirmek igin buraya gelmeyi &det edinmigler.*®

,unfruchtbare Frauen, Kranke ohne Hoffnung auf eine Genesung, Verliebte,
die in eine unglickliche Liebe geraten sind, Verriickte, Leute, die niemanden
haben, haben es sich zur Gewohnheit gemacht hierherzukommen, Weizen-

korner zu streuen und die Hahnenfeder anzufassen.”

Diese Zeilen verdeutlichen wieder einmal den Heiligenkult, der in den Heili-
genstatten Istanbuls praktiziert wird. Verzweifelte Menschen kommen mit ihren
Anliegen jeglicher Art zur Grabstéatte und hoffen durch das Streuen von Kor-

nern und durch Beten die Gunst des Heiligen zu erlangen.

Im Roman Araf besucht Gail, die Frau von Omer, zum ersten Mal Istanbul.
Dabei stechen ihr die unzahligen Heiligengraber in die Augen. Jeder dieser

Heiligen hatte seine ganz speziellen Krafte.

Gail artik bitiin sehrin zamani belirsiz sayisiz tirbeyle dolu oldugunu ve
hepsinin belli bir konuda uzmanlastigini kesfetmisti. Kimi evliyalar koca
bulmaya, kimisi bulunani kaybetmemeye yariyordu [...], fark ne olursa olsun
ziyaretgileri hemen her daim kadind.*®*

,Gail machte die Entdeckung, dass die Stadt mit unzahligen Heiligengrabern,

deren Griundungsjahre nicht eindeutig zuordenbar waren, voll war und dass

182 Dt.: In 1000 Stiicke geteilt.

Safak: Pinhan, S. 130.
18% safak: Araf, S. 333.
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alle ihr eigenes Spezialgebiet hatten. Einige Heiligen verhalfen dazu, einen
Ehemann zu finden, andere, den Ehemann nicht zu verlieren [...], was auch
immer der Unterschied zwischen ihnen war, die Besucher waren allesamt

Frauen.”

Interessant ist, dass sogar einer Touristin die unzahligen Heiligengraber in
Istanbul sofort auffallen. Auch an Stellen, an denen man nicht damit rechnet,
auf ein Heiligengrab zu stofRen, sind diese zu finden. In der Regel sind es
Frauen, die Heiligengraber aufsuchen. Das wird abermals in den Werken Elif

Safaks verdeutlicht.

Reisende hoffen in Bit Palas die Gunst des Kalktigdceyledi Dedes'® zu er-
werben. Seien es nun Menschen, die mit dem Bus, mit der Fahre oder mit
dem Flugzeug reisen, sie alle streifen mit ihren Tickets Uber den Grabstein
des Heiligen. Dadurch erhoffen sie sich eine angenehme Reise. Mit der Zeit
andern sich jedoch die Besuchertypen:

1960 larin ikinci yarisindan itibaren, yolcularin yerini gurbetgiler ve gurbetgi
186

yakinlari almaya basladi.
LAb der zweiten Hélfte der 1960er Jahre waren es vor allem Gastarbeiter und
deren Angehdrige, die den Platz der Reisenden einnahmen.*

Der Bewohner der Wohnung Nummer funf des Bonbonpalastes, Haci Haci,
erzahlt seinen Enkelkindern die Geschichte des Heiligen Bogluk Dede. Wah-
rend der Eroberung Istanbuls soll dieser Heilige sein Leben im Kampf geopfert
haben. Deshalb sind die Menschen ihm heute noch dankbar. Haci Haci er-
wahnt, dass vor allem Frauen den Heiligen Bosluk Dede aufsuchen.

[...] cocugu olmayan kadinlar gider Bosluk Dede’ye [...]. Rahmi bog olan
gelinler, Bosluk Dede nin tirbesine gider, dualarini eder, sonra da mezarinin

basinda bir gece boyunca hi¢ uyumadan tek baslarina otururlarsa, safak

155 Dt: Wortl.: Stand-auf-und-ging-davon-Dede.

186 Safak: Bit Palas, S. 33.
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sbkerken dualari kabul olunur. Senesine varmadan nurtopu gibi bir eviat

dogururlar.*®’

»[---] kinderlose Frauen gehen zu Bosluk Dede [...]. Wenn unfruchtbare
Schwiegertochter die Heiligenstatte des Bosluk Dede aufsuchen, beten und
dann eine ganze Nacht lang alleine am Grab ohne zu schlafen verweilen,
werden ihre Gebete bei Sonnenaufgang erfiillt. In nicht einmal einem Jahr ge-

baren sie dann ein kerngesundes Kind."

Ein anderes Exempel, das den Wert der Heiligen und Heiligengraber in Istan-
bul naherbringt, findet sich ebenfalls in diesem Roman. Als alle Aufforderun-
gen an die Nachbarsfrauen, die ihren MUll in den Garten des gegeniberlie-
genden Wohnappartements deponieren, dies nicht zu tun scheitern, genigt
eine einzige Aufschrift auf die Wand —, BU DUVARIN ALTINDA YATIR VAR
COP DOKMEYIN!“'# 189 _ 'ym die Frauen von ihrem Vorhaben abzuhalten.

Dies verdeutlicht die Bedeutung der Heiligenstatten fur das Volk und den Res-
pekt, den die Bevolkerung in Istanbul den Heiligengrébern erweist. In Stadttei-
len, wo Muslime und Angehérige anderer Konfessionen nebeneinanderleben,
werden die Heiligengraber oftmals auch von Nicht-Muslimen besucht. Das
fuhrt dazu, dass haufig Heilige gleichermaf3en von Mitgliedern von zwei oder
mehreren Religionen verehrt werden. Man konnte also behaupten, dass Hei-
ligstatten Gberkonfessionelle Elemente der Religionen sind. Dies trifft auch auf

Istanbul zu.

Auch Elif Safak weist in einem Interview auf die Uberkonfessionelle Bedeutung

von Heiligen hin:

.Heilige haben keine Nationalitat, keine religiose Zugehorigkeit. Sie beherber-

gen die Essenz aller Religionen und Identitaten.“%

¥ Ebd., S. 124.

Safak: Bit Palas, S. 273.
Dt.: ,,Unter dieser Mauer befindet sich ein Heiligengrab, bitte werfen Sie keinen Mall!“
<http://www.dradio.de/dIf/sendungen/buechermarkt/408100>, Abruf am 4. Oktober 2010.
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4.3.2 Boser Blick und Aberglaube

So wie die Religion, die Heiligenverehrung, aber auch Elemente des Volks-
glaubens eine wichtige Rolle in den Werken der Autorin spielen, kommen
auch der Glaube an den Boésen Blick und der Aberglaube vor. Die Istanbuler,
so scheint es, haben ein besonderes Interesse an religiosen Praktiken fernab
der orthodoxen islamischen Auffassung. Sei es nun Cicianne in Baba ve Pic,
die ihre Familie vor dem Bosen Blick schiitzen will, oder Meryem in Bit Palas,
die aus ihrer Kérpersprache einen Sinn herauslesen will: sie alle verbindet der
tief verankerte Aberglaube. Manche versuchen dadurch ihr Leid zu lindern,
andere wollen sich vor allem Bdsen schitzen. Elif Safak zeigt uns damit, dass
sowohl der orthodoxe Islam als auch aul3erreligiose Praktiken nebeneinander

existieren kdnnen.

Meryem, eine Figur aus Bit Palas, die Frau des Hausmeisters, glaubt immens
an die Kraft der Heiligen und des Aberglaubens. Sie erhofft sich dadurch ihre
Angste verdrangen zu kénnen. Es sind vor allem ihre Kinder, fir die sie ge-

wisse Rituale praktiziert. Aber der Bose Blick verfolgt sie buchstablich.

Uzak durmak istedigi halde, pengesinden kurtulamadigi seyler de vardi oysa.
Nazar gibi [...]. Bu yidzden saldirini dért ayri ybénden, kirk ayri koldan
gelebilecedini diistinerek evin her tarafini karsi-tedbirlerle donatmist:.***

,ES gab auch Dinge, von denen sie sich fernhalten wollte, aber es nicht schaff-
te [...]. Wie der Bose Blick. Deshalb stattete sie ihre gesamte Wohnung mit
Gegenmal3nahmen aus, vom Gedanken ausgehend, dass der Angriff von al-

len Seiten und auf allen Wegen kommen kdnnte.*

So verteilt sie in ihrer Wohnung Amulette, Hufeisen und alle méglichen Arten
von Gebetsschriften. Das reicht ihr aber nicht, sie tragt auch aktiv zum Schutz
vor dem Bdsen Blick bei. Meryem kann jeden Moment das Geflhl der inneren
Unsicherheit packen. So haben die Angste und das durch den Aberglauben

Ubersteigerte Geflhl, etwas unternehmen zu mussen, sie fest im Griff.

9t Safak: Bit Palas, S. 195.
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Gunlin cesitli saatlerinde yireginin Uzerinde bir sikintinin ¢oéreklenir gibi
oldugunu fark ettiginde, hemen kalkip lavabonun iginde bir tabak kirardi. Eger
cay doldururken bardak ¢atlarsa, lzerlerinde nazar olduguna hiikmeder, gidip
bir kosu ateste tuz cevirirdi.**

»#Als sie bemerkte, dass ihr zu verschiedenen Zeiten am Tag eine Bedriickung
auf dem Herzen lag, stand sie sofort auf und zerbrach seinen Teller im
Waschbecken. Als beim Fillen des Tees das Glas zersprang, vermutete sie

einen Bosen Blick dahinter, eilte zum Feuer und verbrannte Salz.“

Um ihren Sohn Muhammet vor ungewollten Blicken zu schitzen, bedeckt sie
seine Augen fur ein paar Sekunden mit ihren Handen. Dadurch hofft sie ihren

Sohn vorm Bosen Blick schiitzen zu kdnnen.

Aber auch die Korpersprache und die Gestik bzw. Mimik weil3 Meryem zu deu-

ten.

Sag gozii segirirse bu iyiye isaretti ama sol gézii segirmeyegorsin, iskillenirdi
hemen. Sag kulagi ¢inlayinca mdijdeli bir haber alacagina hiikmeder; ama
¢inlayan sol kulagi olunca endiselenmeye baslardi akibetinden...ayaklarinin
altinin kaginmasi yola ¢ikagadina, ellerinin i¢i kaginmasi para gelecegine [...]
gosterirdi.*

~wvenn ihr rechtes Auge zuckte, war das ein gutes Zeichen, aber beim Zucken
des linken Auges wurde sie unruhig. Wenn ihr rechtes Ohr hallte, so wiirde sie
eine gute Nachricht erhalten, war es jedoch das linke Ohr, das hallte, so
machte sie sich Sorgen um dessen Ausgang [...]. Kitzelte ihr es unten an den
FuRRen, so wurde sie eine Reise unternehmen, das Kitzeln der Handinnenfla-

che hingegen deutete auf Geld hin, das man bekommen wiirde.”

Diese oder ahnliche Rituale finden wir auch in anderen Werken der Autorin Elif
Safak vor. Es sind vor allem bekannte und noch heute verwendete Bréuche.
Die rechte Seite ist allgemein als das Gute definiert. So betritt man auch mit

2 Epd., S. 196.

193 Safak: Bit Palas, S. 194.
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dem rechten Ful3 einen Raum oder beginnt mit der rechten Hand die rituelle
Waschung. Die linke Seite wird dem Schlechten zugeschrieben.

Ahnliche Brauche finden sich auch im Werk Baba ve Pi¢. Cicianne, die
StiefgroBmutter von Asya Kazanci, hat ebenfalls immense Angst vorm Bésen
Blick. Jedes Mal, wenn ein Teeglas oder ein Spiegel zu Bruch geht, bringt sie
dies mit dem Bosen Blick in Verbindung. Die Erleichterung, die sie nach dem

Zersplittern der Glaser verspurt, kann sie nicht fur sich behalten.

Ah qitti bir kem g6z daha [...]. Su mesum sesi duydunuz mu? Cat diye inledi
valla! Oh yiregimi titretti! Allah bilir kimin kem g&zliydi, catladi da gitti, iyi

oldu!*®

,Oh, wieder ist ein Boser Blick abgewendet worden [...]. Habt ihr dieses un-
heilbringende Gerausch gehort? Es hat ganz schon laut geklirrt! Es hat mein
Herz zum Beben gebracht! Allah weil3, wessen Boser Blick dies wohl war. Er
ging mit dem Zerklirren, gut so!*

Auch nachdem Cicianne an der Alzheimer-Krankheit erkrankt, vergisst sie ge-
wisse Praktiken nicht. Um ihre Stiefenkelin vor dem Bosen Blick zu schiitzen
fullt sie ihr Weizenkdrner, die sie zuvor mit Gebeten aus dem Koran belegt, in
ihre Taschen.

Ara sira onu nazardan korumak igin Asya’'nin ceplerine okunmus bugday

taneleri koyardi gizlice.**®

»Ab und zu fillte sie heimlich Asyas Hosentaschen mit Weizenkérnern, um sie

vorm Bdsen Blick zu schiitzen.”

Im Werk Pinhan ist von sieben alteren Frauen die Rede, die allesamt zum
Wohl der in der Naks-1 Nigar Mahallesi lebenden Menschen beitragen. Die

Bewohner wenden sich auch bei allerlei Sorgen an die erfahrenen Damen. Bei

194 Safak: Baba ve Pig, S. 17.

1% Epd., S. 138.
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der Geburt eines Kindes bleiben diese alteren Frauen stets beim Neugebore-

nem, um es vor den bosen Geistern zu schutzen.

Hem kendi hayatlarini hem de bebeklerininkini kétii cinlerden koruyan bu
196

kocakarilari her zaman baslarinin Ustinde tutmuslardi.
.Diesen alteren Frauen gegenuber, die sowohl ihr Leben schitzten als auch
ihre Neugeborenen von den bdsen Geistern fernhielten, empfanden sie stets

grofdte Dankbarkeit.”

Die angesehenste von diesen Damen ist Kevser nine. Jedes Jahr l&sst sie drei
Frauen heilbringende Krauter einsammeln. Diese wiederum gibt sie den Be-

wohnern der Naks-1 Nigar mahallesi als Heilmittel.

Auch Bedrenk Asiye, die sich schon sehr friih scheiden liel3, wird gerne aufge-
sucht. Sie weil3 sich gegen jede Art des Bosen Blicks zu helfen. Menschen

kommen mit jeglicher Art von Anliegen zu ihr.

Yeni diikkédn acan, azicik paralanan, oglan doguran ya da kizina hayirli bir
197

kismet bulan oldu mu, hemen Bedrenk Asiye ¢agrilirdl.
.Menschen, die ein neues Geschaft erdffneten, zu ein bisschen Geld kamen,
einen Jungen zur Welt brachten oder einen guten Ehegatten fir ihre Tochter
gefunden hatten, riefen sofort Bedrenk Asiye zu sich.”

Um den Bdsen Blick von den Menschen fernzuhalten, wendet Bedrenk Asiye
verschiedene Praktiken an. So zahlt sie verschiedene Gebete auf, giel3t Blei
oder wendet Salz im Feuer. Aber auch verschiedene Arten von Amuletten
stellt Bedrenk Asiye her.

1% safak: Pinhan, S. 182.

197 Safak: Pinhan, S. 114.
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4.4 Darstellung und Charakterisierung Istanbuls

Istanbul, der Ausgangspunkt und Hauptschauplatz der meisten Romane von
Elif Safak, wird in ihren Werken auf unterschiedlichste Art und Weise charak-
terisiert. Dabei spielt die Personifizierung der Stadt eine sehr wichtige Rolle.
Neben menschlichen Eigenschaften besitzt die Stadt eine ,eigene” Farbe oder
wird mit einem Kuchen verglichen. Auch taucht die Stadt Istanbul immer wie-

der als Beobachterin auf.

Neben all diesen Charakterisierungen und Metaphern sticht vor allem die Dar-
stellung Istanbuls als weibliche Stadt hervor.

4.4.1 Die weibliche Stadt Istanbul

Wie schon weiter oben erwéhnt, spielt die Darstellung Istanbuls als eine Frau
in fast allen Romanen $afaks eine wichtige Rolle. Einmal wird sie eine eitle

Frau dargestellt, ein anderes Mal als nicht sattwerdende schwangere Frau.

In ihrem zweiten Roman, Spiegel der Stadt, wird Istanbul als keine Stadt, die

man lieben kdnne, dargestellt.

,Die Stadt der Stadte schminkte sich gerade die Augen. lhre Hande zitterten
vor Uberraschung, so dass die Farbe verschmierte. Jetzt war sie an der Reihe
sich zu argern [...], sie legte die Schminke beiseite und begann ihn aufmerk-
sam zu beobachten.“*%

Neben den Emotionen, die die Stadt standig ihren Einwohnern gegenuber
zeigt, wird sie vor allem als eine Stadt beschrieben, die sich gerne im Spiegel

anschaut.

.In ihrem Spiegelbild erblickte sie, fortwahrend und ohne Ende, Gemditer der
Nachkommen Adams und Evas. Sie formte diese Gemditer und gab ihnen

Namen, und weil ein einziger Korper so viele Namen haben konnte, prahlte sie

1% Shafak: Spiegel der Stadt, S. 339.
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damit. Die schreckliche Stadt, die schone Stadt Istanbul also, barg alles
«199

Menschliche in ihrem Antlitz.
Man hat somit das Gefiuhl, als ob die Stadt ein Charakter im Roman sei, der
wie selbstverstandlich integriert ist. AuRerdem spiegelt die Stadt in gewisser

Hinsicht den Gemitszustand seiner Einwohner wider.

,Sie war traurig. Sie war einsam.“?®
Im Roman Araf wird Istanbul als eine Stadt beschrieben, die nicht schwanger

werden kann.

Istanbul [...] fuzuli kaygilarin 6tesindedir, hem ¢ok yasl, hem yassiz. Hem
miadini ¢oktan doldurmus, hem sonsuz. Bir ucube melike, kaprisli bir ece: her
yeni gelenin tohumlarini igcine ¢eken ama tarihi boyunca kimse tarafindan
déllenmemig olan bir rahim, hem sahiplerin penahi, hem kimse tarafindan

sahiplenilmeyen.*

JIstanbul [...] ist fernab unndtiger Sorgen, einerseits ist sie sehr alt, anderer-
seits hat sie kein Alter. Ihre Zeit ist einerseits gekommen, andererseits ist sie
zeitlos. Eine eigenartige Konigin, eine launische Herrscherin: eine Gebarmut-
ter, die die Samen der Neuankdmmlinge in sich gesogen hat, aber sich im
Laufe der Geschichte nie besamen liel3. Sie, der Fluchtort ihrer Besitzer, die

aber von niemandem in Besitz genommen werden kann.*

Widerspruchlicher kénnte die Stadt nicht dargestellt werden. Wahrend die
Stadt Istanbul in Safaks Werk Araf als nicht schwanger werdende Frau darge-

stellt wird, ist in ihrem Roman Bit Palas das Gegenteil der Fall.

Hamileliginin son aylarinda agsiri kilo alip, bir sonraki gini dahi tagiyamaz
olmug bir kadina benziyordu Istanbul. Attigi her adimda, azametle bliyimis
vaatkar karnindan su sesleri yiikseliyordu dalga dalga.?®

1% Shafak: Spiegel der Stadt, S. 261.

2% Epd.
%! safak: Araf, S. 323.

202 Safak:Bit Palas,S. 259.
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»Istanbul &hnelte einer Frau, die in den letzten Monaten ihrer Schwangerschaft
viel an Gewicht zunahm und die nicht mehr imstande war, den nachsten Tag
zu tragen. Bei jedem Schritt kamen aus ihrem viel versprechenden Bauch, der

mit Hochmut gewachsen war, Wassergerausche hervor.*

Die schnell wachsende Metropole kann des stetigen Zustroms an Menschen
und des Mulls, den sie produzieren, nicht Herr werden. Sie muss also einiges
»=ausspucken®, um einerseits sich selber, andererseits den ebenfalls in ihrem

Bauch befindlichen Menschen das Leben zu retten.

Aber auch aus einer Laune heraus konnte die Stadt Istanbul ihre Einwohner
»=ausspucken®, sie, die sonst so gnadig zu den Menschen war und ihnen sogar
Unterkunft bot. Dabei hélt sie das Schicksal der Menschen in ihren eigenen

Handen und bestimmt dieses.

»Sie wusste genau, wem sie Aufnahme gewahrte, und sie vertraute sich dem
Vetrauten mit geschlossenen Augen an. Manchmal langweilte sie sich und
spuckte ihre Einwohner aus, als wollte sie verschluckte Olivenkerne aushus-
ten. Manchmal aber umklammerte sie das Gefundene.“?%

Gail, die Frau Omers, die nach Istanbul kommt, um die Familie ihnres Mannes
kennenzulernen, zieht es vor, in einem Hotel zu bleiben. Omer, der nach ei-
nem Blick aus dem Hotelfenster die Stadt ,hasslich” findet, will seiner Frau
Istanbul von seiner schonsten Seite zeigen. Gail hingegen ist von dem, was
sie sieht, begeistert. Von der Gegensatzlichkeit geblendet, die die Stadt in sich

birgt, will Gail die Stadt sofort erkunden.

Gidelim. Kesfedilmeyi bekleyen bir sehir var. [...] Kesfedilmeyi bekleyen bir

sehir...? Istanbul alayla dudak biikti. Sence ben kesfedilmeyi istiyor muyum?

Ama Gail bu disil sesi duymadi.?®*

2% Shafak: Spiegel der Stadt, S. 260.

204 Safak: Araf, S. 324.
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» Gehen wir. Es wartet eine Stadt auf uns, die entdeckt werden will. [...] Eine
Stadt, die entdeckt werden will? Istanbul verzog spottend ihren Mund. Glaubst

du, ich will entdeckt werden? Aber Gail horte diese weibliche Stimme nicht.”

Die Darstellung Istanbuls als weibliche Stadt in den Werken von Elif Safak ist
kein Zufall. Immer wieder stol3en wir auf das ,weibliche Istanbul®. Auffallig ist
dabei vor allem, dass die Stadt nicht immer ihr gutes Gesicht zeigt. Die Men-
schen leben mit der Laune der Stadt. Die Autorin selbst glaubt, dass Istanbul
eine feminine Gestalt sei. In einem Interview erklart sie diesen Umstand fol-

genermalen.

Sehirlerin cinsiyeti var, bir de renkleri... Ben Istanbul’'un disi bir sehir olduguna

inaniyorum. Bir hatun kisidir bu sehir. Renkleri ise mor ve altin sarisi.*®

,Die Stadte haben ihr eigenes Geschlecht, so wie die eigenen Farben..Ich
glaube daran, dass die Stadt Istanbul weiblich ist. Diese Stadt ist eine Dame.
Die Farben sind lila und goldgelb.”

4.4.2 Die Charakterisierung Istanbuls

Neben den Personifizierungen Istanbuls, unter anderem als weibliches We-
sen, beschreibt Elif Safak die Stadt als ein Tier, einen Spiegel oder einen Ge-
genstand. Auch werden der Stadt Eigenschaften zugeschrieben, etwa, sie sei

wissbegierig oder neugierig.

Im Roman Sehrin Aynalari wird die Stadt Istanbul mehrmals als tierisches

Wesen dargestellt.

.lhre engen, langen, verwinkelten Gassen benutzte sie wie hundert Arme, wie

tausend Wurfschlingen, aus ihren gefallig flieRenden Gewassern rihrte sie

einen kraftigen Kleister und webte ihre Netze mit der Geduld einer Spinne.“*?®

205 <http://www.aktifhaber.com/news_detail.php?id=283807>, Abruf am 12. Oktober 2010.

2% Shafak: Spiegel der Stadt, S. 260.
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Aber auch Vergleiche mit einer Katze und einem Pferd werden gezogen. Mal
ist die Stadt Istanbul eine gliickliche Hauskatze, mal ist sie ein unzdhmbares
Pferd.

»,An die Stelle, wo der unglickselige Schneider mit der Schere ein Loch in den
Himmel geschnitten hatte, stellte sie einen Spiegel, der keine Grenzen hatte.
Den ganzen Tag betrachtete sie sich in diesem Spiegel und schnurrte wie eine
zufriedene Katze, die fiir sich einen wohlig warmen SchoR gefunden hat.“?’
.Istanbul war wie ein wilder Wind, wie ein trotziges Pferd. Der Fremde, der
sich in den Nebenstrafl3en flugs verirrte und alsbald begriff, dass er die Stadt
nicht zahmen zu kann, begab sich in eine der unzéhligen Kneipen, um seinem
Kummer und Gram Erleichterung zu schaffen.“?%®

Im Werk Baba ve Pi¢ begeben sich Asya Kazanci und Armanus Cakmakgiyan
auf die Suche nach dem Haus, in dem Susan, die GroBmutter von Armanus,
geboren ist. Dort erzahlt ihnnen ein Koch des Restaurants, welches an der Stel-
le des Hauses gebaut wurde, Geschichten Uber die Vergangenheit. Dabei

vergleicht er Istanbul mit einem Schiff, in dem sie alle leben.

Istanbul sehir dedil. Sehir gibi gériiniiyor ama o isin kandirmacasi. Sadece
kabugu sehir buranin. Esasinda bu bir sehir-tekne. Biz hepimiz bir gemide

yasiyoruz.**®

Jstanbul ist keine Stadt. Sie schaut zwar aus wie eine Stadt, aber das ist nur
zur Tauschung. Nur die Schale ist eine Stadt von hier. Eigentlich ist es ein

Stadt-Boot. Wir leben alle in einem Schiff.”

Auch hat die Stadt Geriiche, die zum Teil nur von Fremden wahrgenommen
werden koénnen. So im Roman Bit Palas, in dem sie nach den Abféallen der

Menschen riecht.

27 Epd., S. 261.

Ebd., S. 264.
Safak: Baba ve Pig, S. 178.
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Istanbul kokar. Daha bu sehre yaklasmadan, uzaktan bile kokusunu alabiliyor
yabancilar. Biz alamiyoruz tabii [...]. Istanbullu da kendi kokusunu alamaz.
Hem ne kadar eski sehirler bunlar. Ben gencken hi¢ bilmezdim istanbul un bu
kadar yasli oldugunu. Yas ilerledikge, ¢épler de artiyor haliyle.?*°

sistanbul stinkt. Die Fremden kénnen schon von weitem den Geruch dieser
Stadt wahrnehmen. Naturlich kdnnen wir es nicht wahrnehmen [...]. Der Istan-
buler kann auch nicht seinen eigenen Geruch wahrnehmen. Was fir alte Stad-
te das sind. Als ich jung war, wusste ich nicht, dass Istanbul so alt ist. Je alter

sie wird, desto mehr nimmt naturlich auch der Mill zu.”

In Siyah Sit hingegen wird Istanbul als wohlriechende Stadt dargestellt. Fir
die schwangere Elif Safak hat der Geruch der Kokosnuss in ihrem autobiogra-

phischen Roman jedoch einen unangenehmen Beigeschmack.

Allahim, meder ne ¢ok hindistancevizi kokusu varmis Istanbul da. Pasifik te bir
adanin (stiine kurulmus sanki bu sehir, Istanbul’'un tagsi topradi altin filan

degil, hindistanceviziymis meger.***

,Mein Gott, wie sehr doch Istanbul nach der Kokosnuss riecht. Als ob diese
Stadt auf eine Insel im Pazifik gegriindet sei. Die Steine und die Erde Istan-
buls sind nicht aus Gold, sondern aus Kokosnuss.*

Dabei fuhlt sie sich vom Duft der Kokosnuss verfolgt. Sie beschreibt, dass in
allen Wohnungen, allen Amtshausern, allen Taxis und Restaurants in Istanbul
der Geruch der Kokosnuss prasent sei. Dabei zieht sie Vergleiche mit der
Stadt Istanbul.

Auffallig in diesem Kontext ist das Zitat**?

Umits Sicht auf Istanbul. Wahrend fir Ahmet Umit Istanbuls Kultur Gold wert

im direkten Vergleich zu Ahmet

ist, beschreibt Elif Safak die Steine und die Erde Istanbuls als Kokosnuss.

?19 safak: Bit Palas, S. 120.

Safak: Siyah Siit, S. 214.
Siehe dazu Fn.10
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Tam ortasindan kesilmis, iki yakaya bélinmiis kocaman bir hindistancevizi gibi
gériiniiyor géziime Istanbul. Anadolu Yakasi, bir yarisi. Avrupa Yakasi, ébiir

yarisi. Kagacak yer bulamiyorum.?*

.Istanbul stellt sich in meinen Augen als eine in zwei Halften geteilte, riesige
Kokosnuss dar. Die eine Halfte ist die anatolische Seite. Die andere die euro-
paische. Ich finde keinen Zufluchtsort.”

Neben diesen teils surrealen Darstellungen der Stadt Istanbul findet sich auch
die Bezeichnung Istanbuls als eine Torte. Die Kasetorte wird bildhaft fir die

Vielfalt Istanbuls verwendet.

Bir peynirli pastaydi bu sehir; aralarda katman katman tarih, bolca Batililasma
kremasi sivanmis lzerine, bohem siislemeler serpigtirilmis orasina burasina,
kenarlarina  Dogulu  sos bulasmig ve rendelenmis  moderniteyle

tamamlanmis.**

,Die Stadt war eine Kasetorte; dazwischen schichtweise Geschichte, darauf ist
reichlich Sahne der Verwestlichung geschmiert, aul3erordentliche Verzierun-
gen sind Uberallhin gemacht, an den Randern hat sich die Sauce des Ostens

verschmiert und mit geriebener Modernitat vervollstandigt.”

Istanbul ist also von den verschiedensten Einfliissen gepragt. Diese betonen
wieder einmal die Multikulturalitat dieser Stadt, die sie zu dem macht, was sie
heute ist. Nicht die einzelnen Zutaten sind bedeutend, sondern das Endergeb-

nis.

B Epd., S. 215.

214 Safak: Baba ve Pig, S. 252.

96



5. Schlusswort

In der vorliegenden Diplomarbeit habe ich versucht, den Aspekt Istanbul in
sieben ausgewahlten Werken der tiurkischen, zeitgendssischen Autorin Elif
Safak zu behandeln. Die Vielfalt der Themen und die Verschiedenheit der Rol-
len, mit denen die Schriftstellerin ihre Charaktere belegt, fuhrten dazu, dass es
schwierig war, sich fur einige Aspekte zu entscheiden, die dann weiter unter-

sucht wurden.

Auffallig ist, dass Themen wie Istanbul, Frauen, Minderheiten, Religion oder
Reise immer wieder in ihren Werken auftauchen. Der spezielle Fokus dieser

Arbeit wurde auf die Stadt Istanbul und seine Einwohner gelegt.

Die Autorin lasst bewusst autobiographische Elemente in ihre Werke mit ein-
flieRen. Fir jeden einzelnen Roman hat sie sich merklich viel Zeit gelassen,
was durch die detaillierten Recherchen zu den jeweiligen Themen zum Aus-
druck kommt. Die sprachliche Genauigkeit und Vielfalt sowie die Verwendung
osmanischer Worter zeigen die intensive Vorarbeit, die die Autorin leistet, be-
vor sie ihre Werke verfasst. Durch die Unterteilung ihrer Romane in Kapitel,
die wiederum in Unterkapitel gegliedert werden, integriert die Autorin ver-
schiedene, auf den ersten Blick scheinbar voneinander unabhangige Ge-
schichten. So auch im Werk Pinhan, das neben der Geschichte des hybridge-
schlechtlichen Jungen Pinhan auch das Schicksal des Viertels Akrep Arif be-
inhaltet. Wahrend sich Pinhan im Verlauf des Romans fiir ein Geschlecht ent-
scheiden muss, entscheiden sich die Bewohner des Viertels fur eine andere

Bezeichnung fur ihr Viertel, und zwar fir den Namen Naks-1 Nigar.

Eine andere Besonderheit, die man in den Werken Elif $Safaks findet, ist, dass
sie es schafft, den Leser durch die detaillierte Bezeichnung der einzelnen Ka-
pitel in die Irre zu fuhren. Durch die Aufhebung der Grenzen zwischen Realitat
und Fiktion fallt es dem Leser schwer zu entscheiden, ob das Erzahlte nun ein
Traum ist oder nicht. Die Geschichte des Bonbonpalastes im Werk Bit Palas
entpuppt sich am Ende als Marchen eines inhaftierten Demonstranten, das er

zur Bewaéltigung seiner Angstzusténde erfindet.
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Die besondere Stellung der Kapitel und ihrer Bezeichnungen kann man auch
im Werk Baba ve Pi¢ vorfinden. Am Ende merkt man, dass die Kapitel eigent-
lich die Zutaten der SuRRspeise agure sind. Das ist auch jene Speise, mit der
Banu Kazanci ihren Bruder Mustafa vergiftet. Dadurch wird der Leser eigent-

lich Stuck fur Stuck, Kapitel fir Kapitel, auf den Mord vorbereitet.

Die Geschichte und die Vergangenheit Istanbuls sind immer wiederkehrende
Themen ihrer Werke. Dabei arbeitet Elif Safak die Vergangenheit so, wie sie
war, auf und versucht nichts schonzureden. Sie lasst historische Ereignisse,
die in der Stadt Istanbul stattgefunden haben, und Personlichkeiten, die wirk-
lich gelebt haben, zu Teilen ihrer Erzahlung werden. Das verleiht den Ge-

schichten und den Schicksalen ihrer Charaktere eine gewisse Authentizitat.

Auch ihr Interesse fir die Mystik und die Religion kommt in ihren Werken im-
mer wieder zum Ausdruck. Sei es nun als Hauptthema der Handlung oder als
Nebenhandlung, die Mystik und die Religion spielen immer eine Rolle. Vor
allem der Aspekt des Aberglaubens findet sich in den verschiedensten For-
men, sei es nun der Glaube an den bésen Blick oder die Ausfiihrung bestimm-
ter Rituale. Auch ihre Vorliebe fur den berihmten islamischen Mystiker
Mevlana Celaleddin Rimi spiegelt sich in ihren Werken. So zitiert Effafak

ihn mehrmals in Araf oder in Pinhan. Unabhé&ngig von der Zeit, in der sich die
Geschichten abspielen, tauchen immer wieder Heiligengraber auf. Das zeigt
die immense Bedeutung der Heiligenverehrung in Istanbul auf, die sich bis

heute gehalten hat.

Wenn sie Uber die Minderheiten oder aul3ergewdhnliche Menschen schreibt,
geht sie jeweils auf einzelne Schicksale ein. Das zeigt ihr Anliegen, nicht im-
mer nur alles im Gesamtkontext zu sehen, sondern jeden einzelnen Menschen
als Individuum, mit seiner personlichen Geschichte, wahrzunehmen. Dadurch
erhalt der Leser die Moglichkeit, sich der Geschichte durch das Schicksal des

Einzelnen zu ndhern und sie zu verstehen.

Eine andere Auffalligkeit ist, dass die meisten Charaktere weiblich sind. So

verwundert es auch nicht, wenn die Stadt Istanbul in den Romanen fast aus-
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schlief3lich als weiblich beschrieben wird. Istanbul ist auch jene Stadt, in der
alle Handlungen und Charaktere sich schlussendlich wiederfinden, seien es
nun Minderheiten oder Flichtlinge. Sie alle verbindet die Stadt Istanbul. Dabei
nimmt jeder dieser Charaktere die Stadt anders wahr. Keiner schafft es, mit
der Stadt zurechtzukommen. Fir die einen ist es der belastigende Geruch, fur
andere die Einsamkeit, mit der sie die Stadt Istanbul verbinden. Dadurch er-
halt der Leser auch jeweils ein anderes Bild von der Stadt. Vor allem betont
Elif Safak die Gegensatzlichkeit der Stadt Istanbul durch deren unterschiedli-
che Charakterisierung in ihren Werken.

Das wichtigste ist meiner Meinung nach die Vermittlung einer ganz bestimm-
ten Botschaft in all ihren Werken. Sie handeln stets entweder von der Moder-
nisierung Istanbuls oder von der Verwestlichung des osmanischen Reiches.
Safak ist mit dieser Stadt tief verwurzelt; sie vermittelt dem Leser eindrucksvoll
und lebendig die Vielfalt der Ethnien, die dort zusammenleben, ihre alten
Brauche, ihre Heiligenverehrung und ihren Aberglauben. Sie lasst Phasen aus
der Geschichte Istanbuls und der Turkei aufleben, aber sie zeigt uns auch das
Aufeinanderprallen der alten, osmanischen Werte und der westlichen,
indiviudalistischen Einflisse. So prasentiert Elif $Safak uns ein grundmodernes
Werk, das auf dem festen Sockel der osmanischen Tradition steht.
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Abstract

Elif Safak liefert mit ihren Werken einen wichtigen Beitrag zur zeitgendssi-
schen turkischen Literatur. In der vorliegenden Diplomarbeit wurden sieben
ihrer Werke, die in den Jahren 1997 bis 2007 publiziert worden sind, hinsicht-
lich des Aspekts , die Stadt Istanbul” n&her untersucht. Nach einer kurzen Ein-
leitung wird der Aspekt Istanbul in der Literatur naher erlautert. Istanbul ist ein
sehr beliebtes und immer wiederkehrendes Thema in der modernen turki-
schen Literatur. Das Kapitel ,Werkprasentationen® soll einen Uberblick tber
den Inhalt und die Handlung der behandelten Werke bieten. Die darauf fol-
genden Kapitel behandeln sowohl die Geschichte der Stadt Istanbul als auch
die der Einwohner. Als eine Schriftstellerin, die vor jedem ihrer Werke detail-
liert recherchiert, behandelt Elif Safak Themen wie Migration, Minderheiten,
Mystik und Religion. Die Verwendung der osmanischen Sprache und der Ge-
brauch von mystischen Elementen sind eine Besonderheit in ihren Werken.
Durch ihre erzahlerische Art und Weise gelingt es der Autorin, einen Bogen

von der Vergangenheit bis ins Jetzt zu spannen.
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