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Einleitung

In den siebziger Jahren hatte die Unzufriedenheit mit der Moderne und ihren Auswirkungen ei-
nen Hoéhepunkt erreicht. Die <Grenzen des Wachstums>' wurden immer starker sicht- und
wahrnehmbar und die auf dem Glauben an den Fortschritt und eine zu erschaffende bessere Zu-
kunft basierende Ideologie verlor zunehmend an Glaubwurdigkeit. In Anbetracht der gebauten
Umwelt nach dem Wiederaufbau und drei Jahrzehnten modernen St&dtebaus war auch die Un-
zufriedenheit mit der Architektur der Moderne und der Gestalt, welche die Stadte angenommen
hatten, gewachsen. Die meisten groReren Stadte Deutschlands waren im zweiten Weltkrieg na-
hezu vollstandig zerstért worden und die Stadtplaner hatten im Wiederaufbau die Mdglichkeit,
die im Wesentlichen vor dem Krieg erarbeiteten Grundsatze modernen Stadtebaus umzusetzen,
genutzt. Infolge der oft sehr konsequenten Umsetzung moderner Ideale waren auch die teils ne-
gativen Auswirkungen dieser Form der Stadtplanung besonders deutlich feststellbar und die
Kritik an der <Unwirtlichkeit unserer Stadtes?, die Alexander Mitscherlich in seiner vielbeachte-
ten Publikation feststellte, nahm stetig zu. In den siebziger Jahren beklagten Kritiker der Stadt-
gestalt vor allem die Verwechselbarkeit der Bauten aufgrund der geographisch-regionaleen und
geschichtlichen Bezugslosigkeit der Architektur, das Primat des motorisierten Verkehrs in der
Planung und die Unmenschlichkeit der Stadte aufgrund des Verlusts des menschlichen Mal3-
stabs in der Planung. Daraus folgte die Feststellung eines Urbanitats- und Identitatsverlustes der
Stadt, oder gar eines Verlusts der Stadt an sich.® Es entstand ein Verlangen nach vermeintlich
<echter Urbanitat>, fir die immer stérker die vormoderne Stadt als Vorbild diente.

Eine Reaktion auf das festgestellte Versagen moderner Architektur war die Entstehung der ar-
chitektonischen Postmoderne, wie sie von Charles Jencks 1975 erstmals festgestellt wurde.* Es
sollte nun Vielfaltigkeit im Ausdruck und den Formen angestrebt werden. Diese Vielfaltigkeit
sollte durch die Uberwindung des reinen Funktionalismus und die Kontextualisierung der Ar-
chitektur, die sich den Einflissen von Geschichte und Umgebung 6ffnen sollte, erreicht werden.
Die Architektur wurde zunehmend als Mittel der Kommunikation aufgefasst, wodurch das Or-
nament, aber auch die Bauformen der Vergangenheit, starker in den Blickpunkt riickten. Durch
diese Veranderungen sollte die Sprache der Architektur wieder mehr dem Empfinden der Men-

schen angenahert werden und dadurch Identitat und Erkennbarkeit der Stadte gefordert werden.

! MeaDoOwWs 1972

2 MITSCHERLICH 1965

% S0 erschien beispielsweise 1971 ein Heft des Spiegels unter dem Titel <Sind unsere Stadte noch zu retten?>.
SPIEGEL 24/1971

* JENCKs 1975



Als Reaktion auf deren konstatierten Verlust, wurde in Frankfurt am Main um 1980 der Ver-
such unternommen Urbanitat und Identitat zu schaffen, in der Hoffnung dadurch die Stadt neu
zu beleben und ihr Vorteile in der harter werdenden St&dtekonkurrenz zu verschaffen. Gerade
Frankfurt hatte zu dieser Zeit einen eher schlechten Ruf, galt als trostlose Dienstleistungsstadt
ohne Lebensqualitat. Mittels stadtebaulichen und architektonischen Interventionen sollte die-
sem Umstand nun Abhilfe geschaffen werden. Einen ersten Schwerpunkt bildete dabei der Ver-
such der Wiederbelebung des 6ffentlichen Raums durch dessen Ausrichtung auf die Bedurfnis-
se der FuBganger. Dies stand im Zusammenhang mit dem Urbanitdtskonzept der siebziger
Jahre, nach dem das rege o6ffentliche Leben in der Stadt als VVoraussetzung fur die Entstehung
von Urbanitat betrachtet wurde. Eine zweite Strategie zur Schaffung von Urbanitat und Identitét
bestand in der (Re-)Konstruktion lokaler Geschichte und historischer Stadtformen durch den
Wiederaufbau der im Krieg zerstorten Ostzeile des Romerbergs und die Nachempfindung der
ehemaligen Stadtstruktur an der Saalgasse. Die Rekonstruktion und auch die freiere Aufnahme
von Uberlieferten Bauformen im Rahmen postmoderner Architektur stehen im Zusammenhang
mit allgemeinen Tendenzen einer verstarkten Zuwendung zur Vergangenheit, die sich unter an-
derem im Europdischen Denkmalschutzjahr 1975 und der Blute der Stadtgeschichtsvereine ma-
nifestierte. Die stadtische Kulturinitiative zu Beginn der achtziger Jahre war ein weiterer Ver-
such der Konstruktion von Urbanitat und Identitat. Durch die Errichtung einer groRen Anzahl
von Museen sollten das Image und die Identitat der Stadt gewandelt werden, wahrend die «Kul-
tur fir alle» zur Bildung der Birger und damit auch zur Entstehung von Urbanitét beitragen
sollte.” Durch die vielfaltige Museenlandschaft, aber auch durch die bewusst forcierte postmo-
derne Architektur sollte Frankfurt den Ruf als Kulturstadt erhalten — auch um das Bild einer
reinen Dienstleistungsmetropole mit wenig Lebensqualitdt mit positiven Eindriicken zu ergén-
zen zu erganzen. Diese stadtentwicklerischen Konzepte und architektonischen Interventionen
waren in ihrer Art und Motivation nicht singulér, sonder hatten ihre Entsprechungen in anderen
Stadten Deutschlands. Doch gerade die Kombination der verschiedenen Konzepte und die Kon-
sequenz der Umsetzung machen Frankfurt zu einem interessanten Studienobjekt um die Metho-
den und Ideen der postmodernen Urbanitats- und Identitatsstiftung zu untersuchen.

Nachdem in einem kurzen Uberblick Gber die Geschichte des Stidtebaus seit dem Zweiten
Weltkrieg die Entwicklungen veranschaulicht werden, die zur Entstehung des spéter als lebens-

feindlich beklagten Stadtbildes fuhrten, sollen in einem ersten Teil dieser Arbeit die theoreti-

® Dies ist der Titel eines von Hilmar Hoffmann, von 1970 bis1990 Kulturdezernent der Stadt Frankfurt herausge-
gebenen Buches, in dem er einen neue, auf breitere Bevélkerungsschichten ausgerichtetete Kulturpolitik forderte.
HOFFMANN 1979
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schen Konzepte der architektonischen Postmoderne betrachtet und der zeitgendssische Diskurs
zu den Fragen der Rekonstruktion und der Schaffung von Urbanitat und Identitat aufgearbeitet
werden. Dadurch soll der Ideenhorizont der betreffenden Zeit erlautert und damit eine Grundla-
ge geschaffen werden, anhand der die spezifischen Projekte in Frankfurt verstandlich und nach-
vollziehbar untersucht werden kénnen.

In einem zweiten Teil sollen die einzelnen architektonischen Projekte dokumentiert und anhand
der zuvor dargelegten Kriterien beleuchtet werden. Nachdem in den friihen achtziger Jahren die
Architektur wiederum das Primat in der Stadtplanung fur sich beanspruchte, kann vor dem Hin-
tergrund des Ideenhorizonts der zu betrachtenden Zeit, die Frage nach der Schaffung von Urba-
nitat und urbaner Identitat durch architektonische Mittel gestellt werden, selbst wenn sich in der
seither verstrichenen Zeit verbreitet die Ansicht durchgesetzt hat, dass diese nicht alleine durch
architektonische MalRnahmen geschaffen werden kdnnen. In diesem Sinne ist diese Arbeit eine
Untersuchung der beabsichtigten und postulierten Wirkung von stédtebaulichen und architekto-
nischen Projekten, weshalb die Fragestellungen und Ambitionen der Planer aufgenommen, be-

trachtet und kritisch hinterfragt werden sollen.

Forschungsstand

Aus der vielfaltigen Literatur zur Entwicklung des Stadtebaus bilden vor allem die umfangrei-
chen Arbeiten zur Entwicklung in Deutschland seit dem Zweiten Weltkrieg von Gerd Albers®,
unter Mitarbeit von Alexander Papagregoriou-Venetas, und Hans-Reiner Miiller-Raemisch’, in
denen die wechselnden Leitbilder und Ideen der Stadtplanung aufgearbeitet wurden, sowie die
Studie zum Wiederaufbau deutscher Stidte von Werner Durth und Niels Gutschow® und die
Publikation von Nan Ellin zum postmodernen Stadtebau® die Basis der stadtebaulichen Betrach-
tungen in dieser Arbeit.

Das den Begriff und die Epoche definierende Buch La Condition Postmoderne’® von Jean-
Francois Lyotard und die Publikationen von Charles Jencks, der seminale Aufsatz von 1975
und das zwei Jahre spéter erschienene Buch The Language of Post-Modern Architecture®?, so-

wie die Studie zur modernen und postmodernen Architektur von Heinrich Klotz*® bildeten den

® ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1984
" MULLER-RAEMISCH 1998

8 DURTH/GUTSCHOW 1988

S ELLIN 1996

1| yotaRrD 1979

1 JENCKS 1975

12 JENCKS 1975

¥ KLOTZ1985.1



Ausgangspunkt zur Analyse der Postmoderne in Philosophie und Architektur aus einer der zu
betrachtenden Zeit entsprechenden Perspektive.

Besonders hervorzuheben sind auch die Publikation von Michael S. Falser zur Aufarbeitung der
politischen Geschichte der Denkmalpflege und der Rekonstruktion in Deutschland* und die

Arbeit zum Thema der stadtischer Identitat von Paul Sigel™

, Welche, wie auch die wichtigen
und in ihrer Wirkung nicht zu unterschatzenden Studien von Maurice Halbwachs zum kollekti-
ven Gedachtnis®® und Kevin Lynch zur Wahrnehmung der Stadt'’, Fragen der Konstruktion und
Wandlung uberindividueller Identitdten und Wahrnehmung behandelt. Zum Begriff der Urbani-

tat sei vor allem die Studie von Hartmut HauRermann und Walter Siebel*®

, Sowie diejenige von
Julian Donald™ erwahnt, die Geschichte und Wandlung der Konzepte von Urbanitat aufgear-
beitet haben.

Die Planungsgeschichte der Stadt Frankfurt von 1945-1980 wurde von Hans-Reiner Muller-
Raemisch in einer auBergewdhnlich detaillierten Studie aufgearbeitet, die ein wichtiger Be-
zugspunkt fiir die Entstehung dieser Arbeit war.”> Auch die Publikation zur politischen Ge-
schichte Frankfurts seit 1945 von Frolinde Balser war bedeutend, denn sie bietet Einblicke in
die Entscheidungsmechanismen und politischen Hintergriinde vieler der besprochenen Bau-
maRnahmen.?! Die Aufsitze und Artikel von Dieter Bartetzko?’, welche die BaumaRnahmen
zwischen Dom und Romer kritisch aufarbeiten und kontextualisieren waren eine wichtige Quel-
le, wie auch die Aufsatze von Hilmar Hoffmann®, Wolfgang Pehnt** und Roland Burgard® zur

Entwicklung der Frankfurter Museumslandschaft.

1 FALSER 2008.1

15 51GEL 2006

18 HALBWACHS 1967

' LyNCH 1960

18 HAURERMAN/SIEBEL 1997
1 DoNALD 2005

20 MULLER-RAEMISCH 1990
21 BALSER 1995

22 BARTETZKO 1986.1, BARTETZKO 1986.2, BARTETZKO 1986.3
2 HOFFMANN 1990

24 PEHNT 1990

2> BURGARD 1990
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l. Die Entwicklung des Stadtebaus in der Nachkriegszeit und die Stadtkritik

I.1. Der Wiederaufbau und die <gegliederte und aufgelockerte Stadt>*®

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges lagen die Stadte Deutschlands in Triimmern, viele
mittelalterliche und frihneuzeitliche Altstadte waren durch Bomben zerstort worden, wie auch
Quartiere der Griinderzeit oder Industrieanlagen. Das Bereitstellen von Wohnungen fir die ob-
dachslose Bevélkerung und der Wiederaufbau einer elementaren Infrastruktur hatten Vorrang,
doch sahen viele Planer in der unmittelbaren Nachkriegszeit auch die Mdoglichkeit aus den
Trimmern neue und <bessere> Stadte erstehen zu lassen, oft auch mit dem Gedanken, dass sol-
che <besseren> Stadte auch zum Werden von <besseren Menschen> beitragen kénnten, welche
die Fehler der Vergangenheit nicht wiederholen wiirden.?” Es wurde die Moglichkeit gesehen —
und auch genutzt — Planungsideen und -grundsétze der spaten zwanziger und friihen dreiliger
Jahre umzusetzen. So wurde versucht die Dichte der Bebauung zu vermindern, Freiflachen zu
schaffen und so fiir <hygienische> Wohnbedingungen zu sorgen.”® Die nach Funktionen ge-
trennte Stadt — deren Grundsatze vom Congres International d’Architecture Moderne (CIAM)
in der 1933 verabschiedeten, allerdings erst 1942 von Le Corbusier publizierten, Charta von
Athen niedergelegt worden waren® — wurde als Leitbild und anzustrebendes Ideal zum Grund-
konsens im Stédtebau der frilhen Nachkriegszeit und sollte dies bis in die sechziger Jahre bei-
nahe unangefochten bleiben.®® Die Ziele waren nebst der Sicherstellung des <gesunden Woh-
nens> durch geringere Baudichte, genugend Freiflachen und die Trennung von Wohngebieten
und emissionsintensiven Produktionsstatten auch die sinnvolle Anordnung von Wohn- und
Produktionszonen, sowie die Gliederung der Stadt in <Nachbarschaften> von Uberschaubaren

Ausmalien. Die Konzeption entsprang im Wesentlichen einer Reaktion auf die <versteinerte>

2% GODERITZ/RAINER/HOFFMANN 1957

2 Genauso wie die Architektur der Moderne als demokratische Architektur betrachtet wurde, unter anderem weil
auf die sichtbare Hierarchisierung der Gebaude mittels Zierformen, die in der Baugeschichte als Formen der De-
monstration von Macht verendet worden waren, , so wurde auch der moderne Stadtebau, dessen erklértes Ziel die
Schaffung gleichwertig guter Wohnbedingungen fiir alle war, als demokratisch betrachtet.
ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 75-76

%8 Der Versuch <hygienische> Wohnbedingungen zu schaffen stand in engem Zusammenhang mit der Wohnsituati-
on in vielen griinderzeitlichen Wohnquartieren der Arbeiterschicht . Zur Verbesserung der Gesundheit und des
Komforts der Bewohner sollte die ausreichende Besonnung und Beliftung aller Wohnungen garantiert werden.
Vgl. ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 72-73

» CIAM 1933

% Wie Albers anmerkt, beruht dieser Konsens nicht auf der verbreiteten Kenntnis der Charta von Athen, die in der
Nachkriegszeit kaum publiziert und zugénglich war, sondern eher darauf, dass ebendiese Charta zumeist den
Grundkonsens in der fortschrittlichen Stadtebaudebatte der Zwischenkriegszeit wiedergab, der beispielsweise in
Berlin und Amsterdam auch schon baulich verwirklicht worden war. Selbst in den dreifiger Jahren &nderte sich an
der grundsatzlichen Idee der Auflockerung nur wenig, wéhrend sich der Stil der Bebauung stark veranderte. Erst
ab den spaten fuinfziger Jahren gewann die in der Fassung von Le Corbusier publizierte Charta von Athen direkten
Einfluss auf die Planer in Deutschland. ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 286



Stadt des 19. Jahrhunderts: die dicht besiedelten Baubldcke in den Innenstadten sollten aufge-
lockert werden und teilweise prekdaren Wohnverhaltnisse verbessert. Die verschiedenen Bau-
blocke sollten nach rationalen Ordnungskriterien zusammengestellt werden, als Gegenbild zur
vermeintlichen Unordnung der gewachsenen Stadt.

Der Neuaufbau hatte auf <Trimmergrundstiicken> begonnen, doch wurde schon sehr bald neues
Bauland erschlossen. Obwohl durchaus eine breite Diskussion auch beztiglich der Formen und
des Stils des Neuaufbaus existierte, zeichnete sich gegen Ende des Jahrzehnts immer deutlicher
eine Hinwendung zur Moderne der zwanziger und friihen dreiliger Jahre ab. Eine der zentralen
Fragestellungen in der Diskussion, die mit unterschiedlichen Ergebnissen sehr rege gefiihrt
wurde, war — in gewisser Weise begleitete diese Frage die Stadtplanung noch fur Jahrzehnte —,
ob zerstorte Bausubstanz moglichst originalgetreu rekonstruiert werden sollte, oder an deren
Stelle neue Viertel nach den Grundsétzen der modernen Stadtplanung entstehen sollten, wobei
in den meisten Féllen die Entscheidung zu Gunsten des Aufbaus in modernen Formen fiel.
Kulminationspunkt der Entwicklungen dieses Jahrzehnts war wohl der Neuaufbau des Hansa-
Viertels in Berlin von 1953 bis 1960 und die damit zusammenhangende internationale Bauaus-
stellung Interbau 1957.3* (Abb. 1) Dort wurde gewissermaBen ein Schulbeispiel fiir ein Quar-
tier der aufgelockerten Stadt verwirklicht: freistehende Wohnbldcke mit <angemessenen Wohn-
einheitens, zwischen denen weite Grunflachen liegen. Im selben Jahr erschien das Buch «Die
gegliederte und aufgelockerte Stadt», das in seiner Konsequenz und Wirkung das theoretische
Gegenstiick zur paradigmatischen Berliner Siedlung bildete.®* Allerdings ist anzumerken, dass
zu der Entstehungszeit des Buches und der Siedlung die Kritik an dieser Form der Stadtepla-
nung bereits eingesetzt hatte und beides so auch als <krénender Abschluss> einer Epoche ver-
standen werden kann.

Zu Beginn der sechziger Jahre war, auch aufgrund der Erfolge des Wiederaufbaus und des ein-
getretenen Wirtschaftswunders, der Glaube an den immerwahrenden Fortschritt und die <tech-
nische Machbarkeit> weit verbreitet. Das erste deutsche Kernkraftwerk ging Anfang der sechzi-
ger Jahre ans Netz und der Verkehrsminister versprach, dass bis zum Ende des Jahrzehnts
niemand mehr weiter als 20 km fahren misste um den ndchsten Autobahnanschluss zu errei-
chen. Der Glaube an den Fortschritt und das Wachstum war insbesondere auch unter Planern
und Architekten verbreitet. Als Grundlage der Stadtplanung dienten — im Nachhinein utopisch
anmutende — Wachstumsprognosen und vieles geschah in der Erwartung einer wissenschaft-

lich-technischen Revolution, deren baldiges Folgen angenommen wurde. Die vollstandige Aus-

31 Zum Hansaviertel und zur Interbau, vgl. SCHNEIDER 2000, S. 32—37 und DOLF-BONEKAMPFER/SCHMIDT 1999
2 GODERITZ/RAINER/HOFFMANN 1957
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richtung auf die Zukunft war sicherlich teilweise das Resultat des Anknipfens an die Theorien
und Theoretiker der Moderne der Zwischenkriegszeit, allerdings schuf sie wohl auch nach den
katastrophalen Erfahrungen des Nationalsozialismus und der Kriegszerstdrung die Moglichkeit
sich von den Fehlern der Vergangenheit abzuwenden, in der Hoffnung, dass diese in der noch
zu konstruierenden, besseren Zukunft nicht mehr méglich sein wiirden.*® Die physischen Spu-
ren des Kriegs waren zum groten Teil verwischt, die <neuen> Stadte achzten unter dem Joch
des zunehmenden Autoverkehrs, der sowohl Folge des wachsenden Wohlstands der Bevolke-
rung als auch Konsequenz einer voranschreitenden Suburbanisierung und dem im funktionali-
stischen Geist erfolgten Neuaufbau der Stadte als Aneinanderreihung monofunktionaler Berei-
che war. Die Stadte hatten in der Gestalt, die sie nach dem Wiederaufbau angenommen hatten,
viel von dem eingebit, das gemeinhin als stadtisch galt. Die Entflechtung der Funktionen hatte
nicht nur zunehmenden Verkehr und somit zunehmenden Platzbedarf fiir Verkehrsinfrastruktur
mit sich gebracht, sondern auch das vermeintliche Ende einer <Begegnungszone Innenstadts, in
der die durch die Vermischung der verschiedenen Funktionen und der Bedurfnisse entstehenden
Reibungskrafte durchaus auch zu positiven Erscheinungen gefuhrt hatten. Durch die Verlage-
rung von groflen Wohngebieten an den Stadtrand wurden die Grenzen zwischen der Wahrneh-
mung von Stadt und Land unscharf. Diese Verschiebung bekannter Horizonte und Referenzsy-
steme fiihrte zu einer Angst vor dem Verlust von Identitat und dem Gefiihl von <Heimat>.**

Durch die in der Nachkriegsmoderne der flinfziger Jahre dominante Lesart des Funktionalismus
war die formale Vielfalt in der Architektur bereits entscheidend eingeschrankt worden und eine
gewisse Gleichformigkeit der neu geschaffenen Bausubstanz beférdert worden. Die Industriali-
sierung des Bauens ab den sechziger Jahren veranderte diese Situation sicherlich nicht hin zu
mehr Variation, denn durch die grofRangelegte Préfabrikation und den Preisdruck wurden die
Bauformen noch starker angeglichen.® Die Kritik an den Leistungen des Wiederaufbaus und
den dadurch entstandenen Realitdten deutscher Stadte wurde allerdings lauter. Zunehmend
wurden die als gesichtslos kritisierten Wohnsiedlungen der <aufgelockerten Stadt> als Problem
gesehen. Nicht nur ihre vermeintliche Einférmigkeit, sondern vor allem der enorme Flachenbe-

darf an den Stadtrandern und die Zersiedelung und Zerstérung der Landschaft stieen zuneh-

% Das Ausblenden der Geschichte kann aber auch als Beitrag zur <zweiten Schuld> (GIORDANO 1987, Vgl. Anm
194) verstanden werden: Durch die vollstandige Ausrichtung auf eine zu schaffende Zukunft wird die Méglichkeit
geschaffen sich nicht mit einer allfalligen Schuld in der Vergangenheit befassen zu missen. Siehe auch Kapitel
11.3.2.4

* MULLER-RAEMISCH 1998, S. 42-43 und ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 212-213

% ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 293-294



mend auf Ablehnung.*® Auch erschienen die reinen Wohngebiete den Bewohnern zunehmend
steril, denn das vor allem der <alten> Stadt zugeschriebene stadtische Leben war nicht entstan-
den. Jane Jacobs formulierte zu Beginn der sechziger Jahre in ihrem an Wirkung kaum zu tber-
schétzenden Buch <Death and Life of Great American Cities> eine Fundamentalkritik des mo-
dernen (amerikanischen) Stadtebaus, der im Wesentlichen zu lebensfeindlichen Stadten gefiihrt
habe.®” Der Psychologe Alexander Mitscherlich beklagte 1963 «die Unwirtlichkeit unserer Stad-
te> und wollte in den im Wiederaufbau verwirklichten Architekturleitbildern und vor allem dem
zersplitterten privaten Grundbesitz die Ursache fur die héssliche Zersiedelung der Landschaft
ausgemacht haben.*® Trotz der vielstimmigen (und sicherlich auch berechtigten) Kritik wandel-
ten sich die planerischen Ideen nur langsam und es konnte letztlich auch nicht geklart werden,
inwiefern nun die Bauform die entstandenen sozialen Probleme in den Neubauvierteln verur-
sacht hat, oder ob diese Probleme schlicht Folge der sozialen Zusammensetzung der Bewohner-
schaft war. Auch der exponentiell zunehmende Autoverkehr, der als Resultat der durch die
Funktionsteilung nétig gewordenen zusétzlichen Wege betrachtet wurde, galt nicht mehr als Er-
rungenschaft des Fortschritts und Zeichen des Wohlstands, sondern wurde als Belastung emp-
funden.* All diese Dinge waren sicherlich nicht ausschlieRlich Folgen stadtebaulicher Ent-
scheidungen, dennoch genlgte die stdndige Widerholung dieser Vorwirfe um die Idee der
<aufgelockerten und gegliederten Stadt> zu diskreditieren und damit dem Leitbild des vergange-
nen Jahrzehnts, den TodesstoR3 zu versetzen.

Nicht nur das Leitbild war in die Kritik geraten, sondern auch das kommunizierte Selbstbild der
Architekten und Planer, die sich als <Retter> der Stadt und der Gesellschaft auf dem Weg in eine
schone, neue Welt gebardeten.** Am Anspruch durch geeignete Planung nicht nur die Lebens-
umstande der Menschen, sondern auch das Leben dieser — und letztlich gar diese selbst — zum
vermeintlichen Besseren verandern zu kénnen regte sich mehr und mehr Kritik. Dennoch wur-
de, in gewisser Weise den Anspruch der Planer bestatigend, die Stadtplanung fur den Unter-

gang einer ganzen Lebensform verantwortlich gemacht, die konzentriert war auf das ¢ffentliche

% Deutliche Kritik an der Monotonie iibte nebst Alexander Mitscherlich (MITSCHERLICH 1965) auch W.J. Siedler
in: SIEDLER/NIGGMEYER/ANGRESS 1964

3" In einer Serie von Einzelbeobachtungen stellte Jacobs die Vorteile der gewachsenen Stadt mit vielen verschiede-
nen Zeitschichten und Bauformen gegentiber der durchgeplanten und einheitlichen Stadt fest. Sie forderte, dass der
Komplexitat der Lebensvorgange, die wesentlich héher ist als von den Planern angenommen, Rechnung getragen
werden soll. JacoBs 1961

% MITSCHERLICH 1965

% GRUEN 1975, S. 214-217

0 Gerade der Anspruch einiger Architekten, dass durch ihre Architektur die Gewohnheiten der Menschen veran-
dert werden sollten und dadurch letztlich die Menschen selbst zu <besseren> Menschen gemacht werden sollten,
stie mehr und mehr auf Ablehnung und in Anbetracht der einsetzenden Erniichterung mit den Leistungen des
Stédtebaus der Moderne wurde immer 6fter die Feststellung gemacht, dass die Architekten und Planer den von ih-
nen selbst formulierten Anspriichen nicht gerecht werden konnten.
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Leben in einer dichten und multifunktionalen Stadt. Wéhrend die Entflechtung und die geringe-
re Dichte der <neuen Stédte> sicher einiges dazu beitrugen, ist diese gesellschaftliche Verénde-

rung sicher auch und hauptséchlich auf soziale Prozesse zuriickzufiihren.**
1.2. Urbanitat durch Dichte in der autogerechten Stadt

Nachdem zuvor vor allem Uber die Quantitat und die Geschwindigkeit des Wiederaufbaus ge-
staunt worden war, sind in den sechziger Jahren die Sorgen Uber die Qualitat der planerischen
Leistungen und die Suche nach ldeen zur Neuausrichtung der Entwicklung der Stadte in den
Mittelpunkt gerlickt. Als Losung wurde allgemein die Schaffung von Férderung von Urbanitét
propagiert, ohne dass dieser Begriff besonders scharf definiert gewesen wére. Der Begriff Ur-
banitat wurde 1960 vom Basler Soziologen Edgar Salin am Deutschen Stédtetag in Augsburg
in die Diskussion eingebracht. Nach Salin ist Urbanitét «eigentlich stadtische Kultur, Wohlge-
bildetheit an Leib, Seele und Geist» und bietet die einzige Mdglichkeit der «Aushéhlung unse-
rer Stadte» entgegenzuwirken.*? Er sieht neben dem Planer auch den Biirger in der Pflicht an
den Dingen der Stadt Anteil zu nehmen. Allerdings legte er in seinem Vortrag niemals Wert auf
die bauliche Dichte, die in der Folge zur grofien Determinante der Urbanitat stilisiert wurde: In
der Debatte fanden sich immer mehr Unterstutzer der Idee, dass durch verdichtetes Wohnen Ur-
banitat und gesellschaftliche Néhe entstehen kénnten (beziehungsweise geschaffen werden kénn-
ten), also genau jene Dinge, die bei den in den vorangegangenen Jahren verwirklichten geglieder-
ten Stadtlandschaften zu fehlen schienen.*® Hier tritt auch erstmals wieder die ungeordnete,
unplanbare Stadt als Idealbild auf, doch wird in den meisten Konzepten noch an der Idee einer
idealen und durchgeplanten Siedlungsstruktur festgehalten.**

Zu Beginn der sechziger Jahre wurden technoid-utopische Grof3strukturen — beispielsweise die
fur Paris projektierte GroRstruktur von Yona Friedmann® (Abb. 2) oder die von Kenzo Tange
vorgeschlagene Uberspannung der Bucht von Tokyo*® (Abb. 3) — entworfen, gespeist von Fort-
schrittsglauben und auch getrieben durch den Versuch aus der Monotonie der Blockbauten der
finfziger Jahre auszubrechen. Aber auch bei konkreteren Projekten tendierten die Planer zu

GroRformen und Megastrukturen, wobei allerdings, aufgrund der Grenzen technischer und fi-

*vgl. NOLTE 2004, S. 48

2 SALIN 1960, S. 11

*3 DUWEL/GUTSCHOW 2001, S. 197

*vgl. die Krititk von Jane Jacobs, Anm. 37

*® Yona Friedmann schlug 1957 vor, dass Paris mit einer vorgefertigten Konstruktion namens <Paris spatial> tiber-
spannt werden sollte, in die nach Bedarf stets neue Gebdude eingehadngt werden kdnnten. MULLER-RAEMISCH
1998, S. 63

* Kenzo Tange schlug 1960 eine ahnliche Struktur wie Friedmann vor, mittels der die Bucht von Tokyo uber-
spannt und werden sollte um als Stadterweiterungsgebiet zu dienen. MULLER-RAEMISCH 1998, S. 63-64



nanzieller Machbarkeit, im Vergleich mit den utopischen Ideen sowohl der Malstab als auch
die technische Raffinesse der Projekte verringert wurde.*” Den Hohepunkt der Entwicklung zur
GroRform bildeten die Planungen fiir das Neubauviertel von Miinchen Neu-Perlach (Abb. 4,
Abb. 5) und das Markische Viertel in Berlin (Abb. 6, Abb. 7), wo jeweils Uberbauungen aus
Grofformen fiir mehrere Zehntausend Bewohner geplant wurden.*® Diese Form des «verdichte-
ten Wohnens> aulRerhalb des eigentlichen, historischen Stadtzentrums wurde stark geférdert, in
der Hoffnung, dass groBmaRstabliche Baukomplexe flrr hunderte oder gar tausende von Be-
wohnern durch gesteigerte Besiedelungsdichte die vermeintlich verlorene Urbanitéit wiederer-
stehen lassen wirden und dass die Zersiedelung der Landschaft durch Einfamilienhduser auf-
gehalten oder zumindest verlangsamt werden konnte. Die Abkehr von den Maximen der
Zwischenkriegs- und Nachkriegszeit wurde auch daran ersichtlich, dass die neuerliche Ver-
flechtung verschiedener stadtischer Funktionen propagiert wurde, um dadurch der Entstehung
von tagstber verddeten <«Schlafstadten> in den Wohnvierteln und auflerhalb der Burozeiten
menschenleeren Geisterbezirken in den Geschéftsvierteln der Innenstadte entgegenzuwirken.
Auch Schulen und andere kommunale Einrichtungen, aber auch Einkaufsmoéglichkeiten wurden
immer stérker innerhalb der Siedlungen konzentriert. Aufgrund ihrer GroR3e selbst schon fast
Stadt, konnten die GroRsiedlungen allerdings ohne kulturelles Angebot oder Arbeitsplatze lang-
fristig nicht funktionieren und wurden von der Bevélkerung nie wirklich akzeptiert. Es wurde
Klar, dass die entstehenden Probleme nicht mit den Mitteln des Designs geldst werden konnten.
Die formalen Konzepte und der Zusammenhang dieser riesigen Projekte waren allenfalls noch im
Modell oder aus der Vogelperspektive zu begreifen, sicherlich jedoch nicht von einem Bewohner
oder Besucher vom StraRenniveau aus. Dies fuhrte zu einem weiteren Anklagepunkt bei der
Stadtkritik der friihen siebziger Jahre: das Beklagen eines Verlusts des menschlichen Malstabs.

Die Zuwendung zu groélReren Strukturen und pragnanterer Formgebung kann auch in einem
groferen Kontext gesehen werden: Das «Jahrzehnt der Bescheidenheit»*® war nach dem Wirt-
schaftswunder deutlich zu Ende gegangen, es zeigte sich wieder eine gewisse Lust an der Re-
prasentation und Zentralisierung. Die akute Wohnungsnot war groftenteils beseitigt und da-
durch wurden viele — sowohl materielle, als auch geistige — Ressourcen, die vorher durch den
Wiederaufbau gebunden waren, frei und Planer und Auftraggeber widmeten sich nicht mehr nur

der reinen Notwendigkeit sondern suchten einzigartige Lésungen und vor allem auch ein neues

4T MULLER-RAEMISCH 1998, S. 65
8 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 73
49 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 61
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Selbstbild, eine neue Identitat der GroRstadt in der neuen deutschen Republik.>® Der Wunsch
nach einer groReren, eher metropolenartigen Stadt driickte sich dann in den entstehenden Grol3-
formen aus. Die skulptural oder freiplastisch wirkenden Bauentwirfe sollten der Stadt wieder
ein Gesicht geben und somit nicht nur Dichte, sondern wohl auch Identitat und Identifizierbar-
keit zuriick in die Stadt bringen.

Die Entwicklungen dieser Zeit pragten die Erscheinung der westdeutschen Stadte wie kaum ei-
ne andere Periode der Geschichte — wenn auch nicht durch ihre formale Vorbildwirkung, so
zumindest durch den Umfang der Bautatigkeit: In den sechziger Jahren wurden in Deutschland
uber 6 Millionen Wohnungen gebaut, fast alle in Gro3siedlungen. Auch groRRe Teile der kom-
munalen Infrastruktur entstanden zu dieser Zeit, namentlich Stralen und Stadtautobahnen, aber
auch Schul-, Universitats- und Verwaltungsgebaude.”® Die Quantitat und zunehmend auch die
Qualitit der Bautitigkeit brachten auch einige Probleme mit sich. Die Uberbauungen wurden
gegen Ende des Jahrzehnts nur noch von wenigen Bautrégern realisiert, was unter anderem
auch dazu fuhrte, dass die Bautatigkeit weiter rationalisiert wurde und, gefordert durch die Pré-
fabrikation und die daraus resultierende Limitierung des Formenkanons, auch im architektoni-
schen Ausdruck eine gewisse Serialitat und damit auch Monotonie und Tristesse eintrat. Alex-
ander Mitscherlich sprach in Bezug auf diese Stadtteile von «Bimsblock-Tristesse»*%. Hans-
Reiner Muller-Ramisch beschreibt die Entwicklung des Stadtebaus als Prozess der Entwicklung
der Formen zur Struktur: «Struktur das ist jene stetige Wiederholung gleicher oder ahnlicher
Elemente, die auf eine Gliederung des Raumes hinauslauft, ohne selbst Raum im klassischen
Sinn des Stadtebaus zu schaffen.»*

In diese Zeit fallt auch einer erste Tertidrisierungswelle. Dieser Strukturwandel der Wirtschaft
hat Auswirkungen auf die Stadte, da fur den Dienstleistungssektor wesentlich mehr Flache be-
ansprucht wurde als zuvor. Diese Flachen lagen aber, ganz im Gegensatz zu den Anlagen der
produzierenden Industrie, nicht mehr auRerhalb oder am Rand der Stédte, sondern bevorzugt an
den besten Adressen mitten im Zentrum der Stadt und die Innenstédte wandelten sich in der
Folge zunehmend zu einem Verwaltungs- und Geschaftszentrum. Nachdem dies anfangs als
Beweis der wirtschaftlichen Kraft und des Wachstums durchaus geschatzt und gar geférdert
worden war, wurde zu Beginn der siebziger festgestellt, dass diese Wandlung auch zu einer
Verodung der betreffenden Gebiete beigetragen hatte. Die erhdhte Baudichte in den Stadtzen-

tren, oft in Form von Hochhdusern, hatte nicht die erhoffte Entstehung fuhlbarer Urbanitét nach

%0 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 62
! MULLER-RAEMISCH 1998, S. 66
52 MITSCHERLICH 1965, S. 13

53 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 73
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sich gezogen, denn vor allem auBerhalb der Burozeiten entwickelte sich wegen des tberpropor-
tionalen Anteils von Einrichtungen des tertidren Sektors nur wenig 6ffentliches Leben.>* Auch
die zur Konjunkturférderung in der sich anbahnenden Rezession der spaten sechziger Jahre be-
schlossenen Infrastrukturbauten trieben die Zerstérung, oder zumindest Zersplitterung der In-
nenstadte voran.>® Der Mythos einer autogerechten Stadt wurde weiterhin gepflegt und ihre Er-
richtung angestrebt. Nachdem sich die Bundesrepublik in atemberaubendem Tempo motorisiert
hatte, der PKW nicht nur Fortbewegungsmittel sondern auch Statussymbol geworden war und
durch die funktionsgeteilte Stadt viele zusétzliche Wege ndétig geworden waren, reichten die
Kapazitaten des wahrend des Wiederaufbaus geschaffenen Verkehrssystems nicht mehr aus.
Zur Bewadltigung dieses Problems wurden gewaltige Eingriffe in die Stadtstrukturen vorge-
schlagen, sollten doch flr mehrspurige Stadtautobahnen Schneisen durch die Stadte geschlagen
werden.®

Die Kritik an der funktionsgemischten Grof3form als stadtebauliche Maxime wurde immer lau-
ter. Am deutlichsten wurde sie seitens der 68er Studentenbewegung gelibt. Es wurde beklagt,
dass der menschliche Mal3stab verloren gegangen sei, da der Mensch immer weniger Mittel-
punkt der Planung und Determinante fiir Form und MaR sei, sondern die Limiten und Grenzen
der Maschine an dessen Stelle als Referenzmal3 fiir die Architektur dienten. In den vorangegan-
genen Jahrzehnten war der allgemeine Flachenbedarf enorm angestiegen: die durchschnittliche
Pro-Kopf-Wohnflache verdoppelte sich genauso wie die Biiroflache pro Angestelltem.>’ Dies
fihrte zu einer weiteren Zersiedelung der Landschaft in Folge der Gewinnung neuen Wohn-
raums, aber auch zu einer Verdichtung der Bebauung in stadtischen Bereichen. Basierend auf
diesen Entwicklungen wurden — fehlerhafte, wie sich im Nachhinein herausstellte — Prognosen
fir die zukinftige Entwicklung erstellt, auf deren Basis geplant wurde. Auch die Rezession
von 1967/68 trug zur Entstehung von Uberkapazititen bei und so standen beispielsweise in
Frankfurt zu Beginn der siebziger Jahre mehrere hunderttausend Quadratmeter Biroflachen

leer.>® Die Rezession, die offensichtlichen Schwachen der Prognosen und Planungen, aber auch

> ALBERS/PAPAGREGORIOU-VENETAS 1983, S. 294

%® Es wurden Universitaten, Schulen und Verwaltungsbauten errichtet , aber auch Investitionen in die Verkehrsin-
frastruktur, wie beispielsweise der Bau von U-Bahnen, getatigt. MULLER-RAEMISCH 1998, S. 77

% S0 sollte in Berlin ein in mit RadialstraRen verbundenen konzentrischen Ringen verlaufendes Autobahnsystem
entstehen (Abb. 8), das auch Innerstadtische Knoten wie beispielsweise am Oranienburger Platz umschloss, der
ohne jegliche Ricksicht auf die bestehende Stadtstruktur héatten errichtet werden sollen. (Abb. 9) MULLER-
RAEMISCH 1998, S. 83

5" \Wobei zu beachten ist, dass gerade die zusatzliche Buroflache zunehmend fir Maschinen genutzt wurde. MUL-
LER-RAEMISCH 1998, S. 86

%8 Gerade in Bezug auf die Entwicklung der Bevolkerungszahlen in den Stadten waren die meisten Prognosen zu
hoch angesetzt — bis auf die Zunahme des Verkehrs, welche die prognostizierte Entwicklung noch tbertraf — und
wurden im wesentlichen aus den Trends des Booms der Jahre zuvor extrapoliert. MULLER-RAEMISCH 1998, S. 86
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die zunehmend wahrnehmbaren negativen Nebeneffekte des Wachstums wirkten sich auch auf
die Einstellung und Erwartungen einer breiteren Bevolkerung aus: die ldeologie eines immer-
wiahrenden Wachstums und Fortschritts bekam Risse.*®

Auch von Soziologen wurde zunehmend Kritik am Stadtebau geduRert.®® Die Legitimation der
Planer wurde in Frage gestellt und gesellschaftliche Probleme in Zusammenhang mit den plane-
rischen Entscheidungen gebracht. Die Idee der Urbanitét, welche ja als Ziel der Planung ver-
dichteter Gebiete angegeben wurde, wurde zusehends als Floskel wahrgenommen, die dazu
diente den Profit der Investoren zu maximieren, indem durch ihre Verwendung intensivere Fla-
chennutzung propagiert und legitimiert wurde. Edgar Salin, der den Begriff Urbanitat in die
Diskussion eingebracht hatte, fihlte sich missverstanden und hielt es fiir notwendig sich von
der Entwicklung zu distanzieren. EIf Jahre nach dem Vortrag am Stadtetag verdffentlichte er
einen Artikel, der den Tod der Urbanitat postulierte und die Fortschrittsideologie des stetigen
Wachstums anprangerte:

«Die Urbanitat ist tot, und es mussen ganz andere Zeiten und Menschen kommen, ehe sie
wieder entstehen kann [...], und es ist Lug und trug zu meinen, dal} sie sich wieder schaffen
lieRe, wenn das Zeitalter der Massen andauert und wenn den Massen entsprechend Hoch-
héuser gebaut und Verkehrslinien gezogen werden. [...] Wenn Urbanistik iberhaupt einen
Sinn haben soll, dann gerade in dem einen Fall, wenn sie es fertig bekommt, aus dem
Zwang des Wachstums, den heute nahezu alle Wissenschaften als gegeben hinnehmen, he-
rauszuspringen [...] um dem Menschen von Morgen saubere Luft, sauberes Wasser, zu ge-
ben.»®*

1.3. Die Siebziger — Partizipative Planung und behutsamere Sanierung

Mit der lauter werdenden Kritik, aber vor allem auch bedingt durch das stagnierende Wach-
stum, trat Ende der sechziger und Anfang der siebziger Jahre die Idee der Stadterneuerung an
die Stelle der grof¥flachigen Stadterweiterung. Dies flhrte dazu, dass es verstarkt zu Eingriffen
in die Lebenswelt der Bewohner und somit auch zu Protesten gegen die Bauprojekte kam.®
Folglich wurde nun die Beteiligung von Birgern, beziehungsweise von den Baumalinahmen
Betroffenen, immer wichtiger im Planungsvorgang. Die sich neu formierende, aul3erparlamen-
tarische Opposition protestierte mit teils provozierenden und radikalen Aktionen gegen die
Verdrangung der Wohnbevélkerung aus der Innenstadt zugunsten von Unternehmen des tertia-
ren Sektors, die Vernichtung billigen Wohnraums, Flachensanierung und aufgrund von Boden-

spekulation leerstehende Hauser, sowie die Ideen und vor allem Auswirkungen autogerechter

> Vgl. NOLTE 2004

% Die soziologische Kritik entstand unter anderem durch die Rezeption der amerikanischen Gemeindesoziologie.
Vor allem die stadtsoziologischen Werke von Hans-Paul Bahrdt (BAHRDT 1961) und Elisabeth Pfeil (PFEIL 1972)
stellen Bezlige zum Stadtebau her. MULLER-RAEMISCH 1998, S. 87

°l SALIN 1971

®2 ALBERS 1984, S. 28
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Planung. Die vor allem von Studenten getragene Bewegung verabschiedete sich nach den ersten
Jahren von den allzu utopischen gesellschaftlichen Vorstellungen — man war angetreten die ge-
samte Gesellschaft zu verdndern, wéhrend die Stadtplanung in einem zweiten Schritt dann von
selbst der neuen Gesellschaft entsprechend angepasst werden wiirde — und konzentrierte sich
nun starker auf stadtebauliche Probleme, wandte sich gegen Grof3formen, Stadtautobahnen und
Kahlschlagsanierungen.®® Das Entstehen partizipativer Planung ist als Resultat dieser Protest-
bewegung zu betrachten. Burgerinitiativen und Interessensgruppen fanden immer mehr Gehor
im Planungsprozess und der Prozess der Beteiligung wurde mit der Zeit institutionalisiert, in-
dem in Workshops und Birgerforen Details der Planung diskutiert und auf die Interessen der
Burger abgestimmt wurden. In den siebziger Jahren ist eine starkere Politisierung des Pla-
nungsprozesses festzustellen. Nachdem sich das 6ffentliche Interesse an Beteiligung an und Er-
gebnissen der Stadtplanung erhoht hatte, begannen auch die politischen Parteien sich fur die
Stadtplanung zu interessieren und es wurden Grundsatzprogramme verabschiedet.®* Durch die
verstarkte Beteiligung der Bevolkerung und die allgemeinen Veranderungen der Gesellschaft
gelangten neue Werte in die Planung und es wurde nun vermehrt die Erhaltung historischer Be-
bauung, wenn diese zumindest noch in Resten vorhanden war, angestrebt. Einen Héhepunkt des
Protests in der Fachwelt war die Ausstellung Profitopolis in Miinchen 1971%. Es wurde be-
klagt, dass die Entwicklung der Stadte nur noch von Bodenpreis und Rendite getrieben werde
und nicht mehr durch Planung geleitet. Allerdings waren die Vorschlage zur Lésung eher tech-
nischer als gesellschaftlicher Natur — Hochh&user mit gemischten Funktionen und auch auf den
Individualverkehr ausgerichtete Verkehrskonzepte wurden vorgeschlagen — und zielten deshalb
an den Interessen der Protestbewegung vorbei. Die von dieser angestrebte Idealform der Stadt
bezog sich stark auf die Stadt des 19. Jahrhunderts, also den Zustand der Stadt bevor Eingriffe
moderner Planung sichtbar geworden waren.®® Die urspriinglich revolutionar gepragten Formen
der Moderne der zwanziger Jahre waren vom <Klassenfeind> usurpiert worden, und hatten somit
ihre Legitimitat verloren, wahrend nun die Grlinderzeitviertel, die einst als das Symbol der Un-
terdriickung der Arbeiterklasse galten, als Heimat der einkommensschwachen Schichten als
schutzbedurftig betrachtet wurden. So wurde die Idee der vormodernen Stadt zu einem stadte-

baulichen Leitbild der Protestbewegung und auch wenn es paradox erscheint, wurden die ehe-

83 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 98

% Diese wurden in einer Synopse vom Deutschen Institut fiir Urbanistik 1976 erstmals gedruckt vorgelegt. DEUT-
SCHES INSTITUT FUR URBANISTIK 1976

85 KAT. AusST. MUNCHEN 1971

% MULLER-RAEMISCH 1998, S. 104
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mals als menschenunwirdig verschrienen Bauten nun zum Vorbild zur Wiedergewinnung einer
<menschlichen Stadt>. Fiinfzig Jahre modernes Bauen wurden schlicht ausgeblendet.

Aufgrund der Besitzverhaltnisse hatte sich die moderne Stadtplanung in den meisten Innenstad-
ten niemals wirkliche durchsetzen kénnen, freischwingender Raum zwischen prazise platzierten
Solitaren war schlicht nicht existent und die Abstimmung und Zusammenfligung von Einzelge-
bauden zu Ensembles gescheitert.®” Gerade in Bezug auf die Gestaltung der Innenstadte wurden
schon in den sechziger Jahren dltere Raumformen, insbesondere der Platze, wieder untersucht
und es entstanden Bestrebungen wieder mehr klar definierte und abgeschlossene Stadtraume zu
schaffen.®® In den ersten vorgeschlagenen Projekten gelingt dies allerdings nur unter gréRtem
Aufwand, beispielsweise mittels mehrgeschossiger Verkehrsfiihrung.®® Dennoch liegt hier der
Keim einer Entwicklung, der in den folgenden Jahren in behutsameren Sanierungen und riick-
sichtsvollem Bauen im Bestand, mit dem Ziel die gewachsenen und klar definierten Stadtraume
zu erhalten, aufgehen sollte.

Die Theoretiker der klassischen Moderne, allen voran Le Corbusier, beabsichtigten die vormo-
derne Stadt moglichst vollstandig auszuldschen. Abgesehen von einigen Monumenten sollte
nichts bestehen bleiben das an sie erinnert.”® Die in der Zeit wahrend und nach der Industriali-
sierung entstandenen Stadte und Viertel galten als unmenschlich und unzumutbar und sollten so
schnell wie méglich durch neuere und auch <bessere> Stadtteile ersetzt werden. Auch in den
sechziger Jahren richtete man sich noch oft nach dieser Maxime und durch die Ubertragung der
Standards der aufgelockerten Stadt, vornehmlich der Forderung nach Licht, Luft und Sonne, auf
Wohngebiete mit alterer Bausubstanz wéren beispielsweise allein in Berlin fast eine habe Mil-
lion Wohnungen — was beinahe die Halfte des Bestandes war — als abbruchreif eingestuft wor-
den.”* In den siebziger Jahren wurden nun immer mehr Versuche behutsamerer Sanierungen
gemacht, die nicht nur die Erhaltung der Bauten, sondern auch der sozialen Struktur der Be-
wohnerschaft der zu sanierenden Viertel zum Ziel hatten. Der Prozess des Wandels l&sst sich
anhand des Alsterzentrums in Hamburg nachvollziehen: Das Viertel, das im Krieg keine groRe-

ren Bombenschéaden erlitten hatte, sollte dennoch <verbessert> werden. Der vollstandige Abriss

7 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 104

% Eine der ersten Untersuchungen dieser Art lieferte Gordon Cullen 1961 (CULLEN 1961)

% Als Beispiel kénnte hier ein Projekt von Rob Krier fiir die <Rekonstruktion des Stadtraumes> in Stuttgart ange-
flhrt werden. Um an der Oberflache Platz fur die schmalen StraBenziige und FulRganger zu erhalten, sollte der In-
dividualverkehr (&hnlich wie bei ersten Projekten fiir die Frankfurter Zeil, Vgl. Kapitel 111.2.1) auf einer zusétzli-
chen unterirdischen Ebene gefiihrt werden. KRIER 1975, S. 208-214 (Abb. 10, Abb. 11)

® Als Beispiel konnte hier der <plan voisin> von Le Corbusier von 1922 dienen, der den Abbruch von groRen Tei-
len der Pariser Innenstadt vorsah um auf dem Gebiet neue Wohnquartiere zu errichten. LE CORBUSIER 1923 (Abb.
12)

" MULLER-RAEMISCH 1998, S. 117
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der Bebauung wurde fast selbstverstandlich angenommen — ein Vorgehen, das laut Umfragen
auch groRe Akzeptanz in der Bevolkerung genoss — und es wurde 1969 der Bau von riesigen
Wohntiirmen geplant.”® Letztlich entschied man sich dann allerdings um 1972 fiir eine behut-
same und schrittweise Sanierung, welche mit Rucksicht auf den Bestand vorgenommen werden
sollte.” Diese Entwicklung sollte sich fortsetzen und die Erhaltung der historischen Stadtgestalt
— spater sollte sie sogar geschaffen werden — mit dem Beginn der Postmoderne immer wichtiger

werden.

2 DUWEL/GUTSCHOW 2001, S. 240
"® Zur Entwicklung des Alsterzentrums vgl. HOHNS 1991
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I1. Die_Postmoderne und die Stadt — Strategien zur Wiedererlanqung von ldentitat und
Erkennbarkeit

11.1. Der postmoderne Zustand

In verschiedenen Wissenschaften und wissenschaftlichen Zusammenhangen wird der Begriff
Postmoderne, teils auch abhéngig von der jeweiligen Position, duBerst verschieden verwendet,
definiert und konnotiert. In der vom franzdsischen Philosophen Jean-Frangois Lyotard geprag-
ten Form steht der Begriff im Zusammenhang mit dem Ubergang von modernen zum postmo-
dernen Wissen.” Das <moderne Wissen> war auf ein Ziel ausgerichtet, auf eine Gesamtidee
oder <Meta-Erzahlung>. Aus dem proklamierten Verlust des Geltungsanspruchs der <Meta-
Erzahlungen> der Aufklarung, des Historismus und des Idealismus, die jeweils ein zentrales
Prinzip mit universellem Geltungsanspruch der Welt zu Grunde gelegt hatten, folgt das Ende
dieses Wissenstypus.” Sowohl die Emanzipation des Individuums im Sinne Hegels als auch der
sinnhafte Fortschritt der Geschichte in Richtung einer Utopie haben demnach ihre Gultigkeit als
vereinheitlichend-verbindliche Leitideen verloren, wodurch auch das Projekt einer Moderne ge-
scheitert sein muss. Keine allgemein verbindliche Theorie, keine allgemeingdiltige und tberge-
ordnete Sprache existiert mehr, die das ganze System legitimieren und erklaren konnte.”® An
die Stelle dieser «<groRen Erzahlungen> — in deren Zentrum jeweils ein alles erklarendes Prinzip
stand, sei dies nun das Subjekt, die Vernunft oder Gott — tritt ein auf Pluralitdt und Unaus-
schopfbarkeit ausgerichtetes Wissens- und Weltmodell der vielfaltigen «Sprachspiele>, die der
Heterogenitat und Komplexitét der Welt gerechter werden sollen als die Fixierung auf ein ein-
ziges ordnendes Prinzip. Das Primat der Vernunft, wie es die Aufklarung etabliert hatte, wird
radikal in Frage gestellt und es ist eine vermehrte Beachtung von Geflhlswerten und menschli-
cher Affektivitat festzustellen. Allerdings ist festzuhalten, dass Lyotard den postmodernen Zu-
stand nicht als Ablésung von der Moderne, oder gar als neue Epoche sah — was ja im Sinne des
Fortschrittsdenkens und einer linearen Geschichtsentwicklung génzlich einer Geisteshaltung
der Moderne entsprechen wirde —, sondern eher als Konsequenz der Innovationen des 20. Jahr-
hunderts. Ihm zufolge zielten auch die kinstlerischen Avantgarden des frihen 20. Jahrhunderts

auf die Zerstoérung der <altmodernen> Totalitdtshoffnungen, womit gezeigt sei, dass auch schon

" Das entscheidende Werk zur Bildung und Definition des Begriffs war <Das postmoderne Wissen> (La Condition
postmoderne: rapport sur le savoir) von Jean-Francois Lyotard, das 1979 erstmals verdffentlicht wurde. LYOTARD
1979

7> «In auRerster Vereinfachung kann man sagen: <Postmoderne> bedeutet, dass man den Meta-Erzahlungen keinen
Glauben mehr schenkt.» LYOTARD 1979, 7/14

"® WELSCH 1993, S. 34-36
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innerhalb der Moderne eine Denkweise moglich war, die der Pluralitat und der irreduziblen
Widerspriichlichkeit des Lebens gerecht wurde.””

Die Verwendung des Begriffs <Postmoderne> in der Architektur geht auf Charles Jencks zurtick,
genauer auf einen Aufsatz aus dem Jahr 1975, in dem er das Ende der Moderne konstatierte und
den Terminus aus der Literaturwissenschaft aufnahm.”® Leslie Fiedler bezeichnete Literatur als
postmodern, die als <Doppelagent> eine Verbindung von Hoch- und Populérkultur sowie von
Fiktion und Wirklichkeit bewerkstelligt, in sich also plural und oft widerspriichlich ist.” Ana-
log forderte Jencks eine Erweiterung der architektonischen Sprache auf das Uberlieferte und die
kommerzielle Massenkultur. Dadurch soll eine <Doppelcodierung> entstehen, die sowohl die
Eliten, als auch die Masse anspricht. Zur Zeit der von Jencks vorgenommenen Ubertragung hat-
te der Begriff in der Literaturwissenschaft allerdings bereits Bedeutung als Symbol fur alle re-
aktiondren und anti-modernen Tendenzen der Konsumkultur erlangt, die sich meist in Flucht-
bewegungen in die Geschichte und Nostalgie fiir eine <vormoderne Epoche> manifestierten.®
Dieser negativen Konnotation zum Trotz sollte nach der Ubertragung auf die Architekturtheo-
rie, dem Konzept der Postmoderne ein positiver Sinn verliehen werden. Doch auch in der Ar-
chitektur bekam der Begriff bald einen negativen Klang, wurde gemeinhin vor allem mit no-
stalgischen und historisierenden, beziehungsweise reaktiondren Tendenzen in der

Gegenwartsarchitektur assoziiert.

11.2. Postmoderne Architektur — Suche nach dem neuen Bild

«Verlédngert man die Trends der letzten Jahrzehnte in die Zukunft, so kann man der Stadt
keine Chance geben. Vor uns steht das Gespenst des sich Uber viele Quadratmeilen
erstreckenden Hauserbreis, teils sich in maRstabslosen Betongebirgen chaotisch auftiir-
mend, teils in monotoner Flachbebauung die Landschaft Gberwuchernd, von Autobahnen,
Kleeblattkreuzungen, auf- und Abfahrtsrampen durchschnitten, von Auto und Industrieab-
gasen zugedeckt. Irgendwo aulerhalb, weit zuriickgedréngt, die Landschaft, auseinanderge-
fallen in die durchrationalisierte Produktionssteppe der Landwirtschaft [...] und in eine
domestizierte <Erholungslandschaft> fir den Stadter mit GroRparkplatzen, Snack-Bars und
Feriensiedlungen. Wenn wir das nicht wollen, mussen wir mehr tun als nur tber die Planer,
die Politiker und das gesellschaftliche System zu lamentieren: Wir miissen ein Bild von
dem Entwickeln, was wir stattdessen wollen.»%

Mit der skizzierten Entwicklung der Siedlungsstruktur konstatiert Gerd Albers im Jahr 1972
etwas, das zur Grundlage der folgenden Entwicklungen werden sollte: Die Unzufriedenheit mit

der Gegenwart und letztlich das Scheitern des monumentalen Experiments der architektoni-

" LYOTARD 2004, S. 35

"8 JENCKS 1975

" FIEDLER 1969

8 HERAND 1978, S. 86

81 ALBERS 1972, S. 105-106, Hervorhebung hinzugefuigt.
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schen Moderne. Konfrontiert mit dem Ergebnis der Bautatigkeit der vergangenen Jahrzehnte
erschien ein Innehalten notwendig, dréangte sich eine Neuorientierung auf. Nicht ganz zuféllig

forderte Albers, dass das Bild einer Alternative entwickelt werden soll.

11.2.1. Abstraktion und Sinnentleerung

In der Rhetorik der Proponenten einer architektonischen Postmoderne definieren und erklaren
sich viele grundlegende Annahmen direkt oder indirekt durch die Ablehnung dessen, was all-
gemein als Moderne bezeichnet wird, auch wenn im Ruckblick deutlich wird, dass der reale
Bruch nicht anndhernd so radikal war wie dies die Schriften dieser Zeit vermuten lieRen. Den-
noch bildet die Feststellung, dass die Moderne gescheitert sei, eine gemeinsame Basis der viel-
faltigen Strémungen dieser Zeit.

Die Entwicklung zur Postmoderne in der Architektur (aber auch im Stadtebau) wird oft als Ab-
kehr von einer auf das Funktionale reduzierten, dekorationslosen, auf reinen geometrischen
Formen basierenden Architektur charakterisiert. Es wurde zunehmend bemangelt, dass es den
Bauten und Stadten an Individualitat und vor allem an Inhalt fehle, dass ihnen der Sinn und die
Bedeutung fehlen wiirden, die es Menschen erst ermdglichen sich mit ihrer Umwelt zu identifi-
zieren. Dabei wurde geflissentlich Gibersehen, dass gerade die bemangelte Nichternheit und die
kahlen Fassaden dessen, was wir die klassische Moderne der Architektur zu nennen pflegen, zu
Beginn mit grofRer Bedeutung beladen waren. Als Inbegriff der Abwendung von tiberkomme-
nen Mustern und der bildlichen Inkarnation der autoritaren Herrschaftssysteme in den mit histo-
ristischem Dekor berladenen Fassaden der Jahrhundertwende, symbolisierten gerade die weil3e
Wand, die Glasflachen und die Asymmetrie den Aufbruch in eine neue Zeit und waren in ge-
wisser Weise die physischen Manifestationen des Versprechens einer neuen, demokratischen
und sozialeren Zukunft.*? Die Verbreitung der modernen Architektur fand in Deutschland aller-
dings nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten ein abruptes Ende. Im Deutschland der
Nachkriegszeit wurden die modernen Bauformen, nicht zuletzt aufgrund dessen, dass ihre Pro-
ponenten von den Nationalsozialisten bekdmpft worden waren, als demokratische Antwort auf
die totalitare Architektur und deren klassizierende Tendenzen gesehen und fanden dementspre-
chend groBe Verbreitung.®® Gerade durch diese fast universelle Verbreitung ist die moderne Ar-

chitektur im eigentlichen Sinn zum <Stil> geworden, der unabhangig von seiner Umgebung und

%2 KLoTZ 1985, S. 18-19

8 Aufgrund der sozialen Ideen vieler Vertreter der Moderne der Zwischenkriegszeit, die es zum Ziel der Architek-
tur gemacht hatten der gesamten Bevdélkerung <guten> und <hygienischen> Wohnraum zur Verfligung zu stellen und
vor allem auch weil die als Symbole der Représentation autoritarer Herrschaft verstandenen Ornamente und Deko-
rationsformen abgelehnt wurden, galt die moderne Architektur als <demokratischer> Baustil.
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der Zeit angewendet wurde und dadurch tber die Jahre zu dem sinnentleerten Gebilde gewor-
den war, das kritisiert wurde. Es ist allerdings zu beachten, dass die Kommunikation des Be-
deutungsgehalts der klassisch modernen Bauweise vor allem dann funktioniert, wenn die kah-
len, geometrischen Bauten im Kontrast zu einer ornamentierten und tberladenen Architektur
stehen, wie es zu Beginn des Jahrhunderts der Fall war. Wenn nun aber die Mehrzahl der Bau-
ten nichtern oder gar kahl ausgestaltet wird, verliert sich mit dem fehlenden Kontrast oft auch
die Aussage, oder zumindest wird deren Lesbarkeit deutlich reduziert.2* Die Bestrebungen mit-
tels formaler <Interessantheit> die Nuchternheit der modernen Baukdrper zu uberspielen konn-
ten zwar ein kleines Mall an Abwechslung in die Stadtlandschaft bringen, allerdings konnte
damit den ihrer Aussage und ihres Sinnes beraubten Formen der Moderne keine neue Bedeu-
tung eingehaucht werden.® Genauso wie die Inhalte und Komplexitaten des modernen Archi-
tektursystems nach und nach zu Gunsten 6konomischer Gewinne reduziert und unterdriickt
worden waren, konzentrierte sich allerdings auch deren Kritik auf einige wenige zum Klischee
gewordene Bilder: Der freie Grundriss, die kahlen Fassaden und der Zeilenbau. Auf der theore-
tischen Ebene wurden die vermeintliche Geschichtslosigkeit und die Funktion als allein form-
gebende Komponente am heftigsten kritisiert. Es ist allerdings anzumerken, dass dabei zwi-
schen der Rhetorik und der Realitdt modernen Bauens, zumindest bei einigen der
prominenteren Vertreter, zu unterscheiden ist. Der Stadtplaner Lucio Costa orientierte sich bei
der Planung von Brasilia am Paris des 19. Jahrhunderts®, Le Corbusier fiihrte die stereometri-
schen Formen der antike Architektur als Vorbild an®” und gerade Gropius sah sich selbst als
Teil einer historischen Tradition und bezog sich in Theorie und Praxis des Bauens auf die Bau-
geschichte.®® Diese Positionen bilden einen Gegensatz zum — auch von Gropius — verbreiteten

Bild der vermeintlich geschichtslosen Moderne, die alleine aus einem Bruch mit der Entwick-

% KLoTz 1985, S. 41

8 vgl. Kapitel 1.2

% SIGEL 2006, S. 8

8 e CORBUSIER 1923

8 Auch die bauliche Tradition, die nach Gropius aus Lésungen, die sich tiber die Jahre in einem Prozess der natiir-
lichen Selektion als die gultigsten Antworten auf die Fragen der Zeit erwiesen haben, besteht, fand Eingang in die
Bautatigkeit der Moderne. Als Beispiel seien hier die (von Gropius studierten und auch an seine Schiller weiterge-
gebenen) Proportionsschemata genannt, die flir asthetisch ansprechende Bauten garantieren sollten. Diese Traditi-
on wird allerdings nicht als statischer Wert begriffen, sondern als voriibergehender Zustand an dessen Weiterent-
wicklung die gute Architektur teilhaben soll. Durch den Einbezug der <Zeitideen> wird einer Stagnation
vorgebeugt und die Fortsetzung einer <Evolution der Ideen> ermdglicht, die den entwerfenden Architekten an einer
Schnittstelle zwischen Vergangenheit und Zukunft situiert. Hierin zeigt sich ein sehr starkes Geschichtshewusst-
sein und — vielleicht in Bezug auf die pointierte Rhetorik, die oft den Eindruck von absoluten und abschliefenden
Ldsungen vermittelt noch entscheidender —man sieht auch ein Bewusstsein flr die zukinftige Historizitét des eige-
nen Wirkens, wodurch die oft manifestartig vorgebrachten Grundsatze in ihrem totalen Anspruch relativiert wer-
den, da sie ja auch nur als tber die Zeit zu verifizierende Vorschldage betrachtet werden.

(CLAUSSEN 1986, S. 60-62)
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lungsgeschichte der Architektur entstanden sei. Genauso ist das Bild des reinen Funktionalis-
mus zu relativieren, bei dem keine &sthetische Prinzipien zur Anwendung gekommen seien.®®
Anhand dieser Beispiele lieRe sich zeigen, dass die Postmoderne in gewissem Sinn auch eine
Rickkehr zu ursprunglichen Ideen der Moderne war und nicht nur aus deren Ablehnung ent-
stand. Die Ablehnung richtete sich im Wesentlichen gegen den Allgemeingultigkeitsanspruch,
der im Zuge der Entwicklung der modernen Architektur entstanden war. Die Nachkriegsmo-
derne und deren <Meta-Erzéhlung der Architektur>, die auf den Funktionalismus als verbindli-
ches und ordnendes Prinzip reduziert worden war, hatten ihre Glaubwirdigkeit verloren.

Es lieRe sich die Theorie bilden, dass das Ende der Moderne mit dem Bedeutungszerfall ihrer
Symbole einherging, denn von der mit einem positiven Fortschrittsglauben konnotierten Ma-
schinenésthetik und dem Glauben an soziale Verbesserungen und eine moralisch-asthetische
Aufklarung ist in den Bauten des <Bauwirtschaftsfunktionalismus> nichts geblieben als die reine
Form, die allerdings in ihrer Bedeutungslosigkeit auch auswechselbar geworden war.*® Ent-
scheidend flr diesen Bedeutungszerfall der Symbole der Moderne war wohl auch eine veran-
derte Sicht auf das Konzept des Fortschritts. Die Moderne war gebunden an einen Fortschritts-
begriff, der von einem kontinuierlichen Verandern des Alten, beziehungsweise dessen Ersatz
durch <besseres> Neues ausging. Heinrich Klotz stellte fest, dass die fortschrittlichen Bewegun-
gen der Gegenwart um 1980 sich mit der Erhaltung des Bestehenden befassen, und in dieser
Hinsicht das Fortschrittskonzept, wie es im 19. Jahrhundert entwickelt worden war und fur die
klassisch Moderne von essentieller Bedeutung war, auBer Kraft setzen.* Durch die veranderte
Sicht auf den Fortschritt — oder in gewisser Weise die Zukunft — hatte sich auch die Wahrneh-
mung und Wertschatzung der Vergangenheit gewandelt. Wenn das Ende der Meta-Erzéhlungen
auch das Ende eines linearen und auf Fortschritt ausgerichteten Geschichtsbilds bedeutet, ver-
liert das Vergangene nicht mehr automatisch seine Gultigkeit, sondern kann als Teil einer ak-
zeptierten Pluralitat wieder aufgegriffen werden und neben dem Gegenwartigen gleichberech-

tigt existieren.

% Die Form der Architektur sollte den Zeitgeist ausdriicken, den inneren Zweck veranschaulichen und nur Symbol
ihrer selbst sein; eine Forderung die wohl vor Allem in Bezug auf die Ablehnung des Historismus zu verstehen ist.
Die Art und Weise der Verdeutlichung dieser «Zeitideen» — also das Wie, die formale Lésung — blieb aber dem
(Bau-)Kdnstler (iberlassen, auch wenn teilweise der Versuch wissenschaftlicher Erhebungen gemacht wurde. Die
Raumgestaltung sollte nun die zentrale Leistung des Architekten werden, das «Verweben» von Raumteilen in
«Bewegungsheziehungen» und «fluktuierenden Krafteverhéltnissen» die Stelle der komplexen Zusammenstellun-
gen schwerer, gegliederter Baumassen treten als Konstituenten einer neuen, raumbezogenen Architektur. Grund-
satz und Basis jeder des Bauens war aber nach Gropius Vorstellung die Kenntnis und richtige Anwendung der
Proportionen, welche die angestrebte bauliche Harmonie erst erméglichen. Hier zeigt sich eine Schnittstelle zu der
Architektur der vorangehenden Jahrhunderte. (CLAUSSEN 1986, S. 60-67)

% KLOTZ 1985, S. 43

1 KLOTZ 1985, S. 44
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«Die Moderne», schrieb Habermas, «sieht sich, ohne Mdglichkeit der Ausflucht, an sich selbst
verwiesen».* Indem die Moderne als Kulminationspunkt der Geschichte angesehen wurde und
als sich standig erneuernder und auf den Fortschritt ausgerichteten Prozess betrachtet wurde, ist
ihre Uberwindung in ihr systemisch als Riickgriff festgelegt.”® Dieser Riickbezug auf die Ver-
gangenheit wurde denn auch gemacht und die Maxime eines historischen Riickblicks auf die
vergangenen Perioden und Stile der Architekturgeschichte, die durch Jencks’ Prinzip der Dop-
pel- und Mehrkodierung erst ermdglicht wurde, ist zweifellos ein ernstzunehmender Lésungs-
vorschlag gewesen, zeitgendssische Architektur aus dem Dilemma einer Zeichen- und Bedeu-

tungslosigkeit zu befreien.*

11.2.2. Postmoderne Architektur — Kommunikation und Vergegenstandlichung?

Charles Jencks bestimmte den Zeitpunkt des Todes der Moderne auf die Minute genau: Als am
15. Juli 1972 um 15.32 Uhr in St. Louis (MO, USA) die Sprengung des Pruitt-lgoe Komplexes
erfolgte, habe die Moderne ihr endgiiltiges Ende gefunden.®® (Abb. 13) Auch wenn dies wohl
vor allem publizistische Relevanz hat, so ist diese Sprengung dennoch Zeichen eben jener Ent-
wicklung, die in den vorangegangenen Kapiteln beschrieben wurde: Das <Heilsversprechen
Moderne> war entzaubert worden, die architektonischen Objekte hatten sich teilweise als un-
wohnlich und definitiv als unerwiinscht erwiesen. Der Fortschritt sollte nicht mehr einzig mess-
bare Maxime sein und das <Projekt der Moderne> wurde pl6tzlich als monumentales Scheitern
betrachtet, dessen Spuren und Auswirkungen —zumindest teilweise — getilgt werden sollten.

Die architektonische Moderne war publizistisch zu Grabe getragen, doch stellte sich nun die
Frage, was an ihre Stelle treten sollte. Erfolgte nun die Antwort auf den Bedeutungsverlust
durch die bauliche Umsetzung einer Antithese zur Moderne, sozusagen in der Form einer trot-
zigen Antwort? Historismus, da wo Geschichtslosigkeit geherrscht hatte?; Komplexitat, da wo
Einfachheit gefordert worden war?; Bilderflut und Symbolik, da wo Bilderfeindlichkeit gewirkt
hatte?; Genius loci statt internationaler Gultigkeit?; Blockrandbebauung, wo der Zeilenbau die

Stadt zum Verschwinden gebracht hatte?

% HABERMAS 1985.2, S. 16-17

% SLOTERDIJK 1996, S. 50

% Lyotard hat sich mehrfach gegen die oberflachliche Beliebigkeit des anything goes und des <zynischen Eklekti-
zismus> in der Architektur ausgesprochen und eine <achtenswerte Postmoderne> gefordert, der prézise Reflexion
zugrunde gelegt ist. WELSCH 1993 S. 35, Zitate von Lyotard aus LYOTARD 1985, S. 38 und 30

% Die erst wenige Jahre zuvor nach Planen von Minoru Yamasaki von 1952-55 im Zeilenbau errichtete Siedlung
war in gewisser Weise zum Sinnbild des Scheiterns der modernen Architektur geworden. Soziale Probleme und
auch die geringe Akzeptanz fiir die Architektur fiihrten zu Entschluss die Siedlung zu Sprengen und neu zu Uber-
bauen. JENCKS 1977, S. 9
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Auch wenn die formulierten Antithesen etwas anderes vermuten lieRen, war der Ubergang von
Moderne zu Postmoderne im Wesentlichen ein flieRender, fern von jenem revolutionaren Furor
mit dem die Architekten der modernen Architektur-Avantgarde zu Beginn des Jahrhunderts an-
getreten waren um die Welt in ihren Grundfesten zu erschittern. Die architektonischen Formen
und Ldsungen sollten erweitert und transformiert, das unvollendete Projekt erganzt werden, oh-
ne jedoch den Anspruch auf Vollendung zu erheben. Die Postmoderne ist als Resultat einer
Entwicklung zu sehen, die seit den sechziger Jahren parallel zur Weiterfiihrung des Funktiona-
lismus und der Moderne verlief. Es wurde versucht ein neues Konzept der Moderne zu formu-
lieren, zu Beginn allerdings nicht mit revolutiondaren Absichten, sondern eher im Bestreben die-
se zu erneuern, sie zu verbessern oder gar zu ihren Urspriingen zurtickzufiihren. Bewusst wurde
dabei auf den radikalen Bruch mit der Geschichte verzichtet, da dieser nicht mehr von Néten zu
sein schien, wie Ernesto Rogers bereits 1959 feststellte:

«Die Pioniere der modernen Architektur vertraten Auffassungen antihistorischer Art, je-
doch entstammten diese Auffassungen einer groRen Revolutionszeit, die es fiir geboten hal-
ten musste, dass ihr oberstes Gebot ein neues Verhaltnis zur Tradition sei. Unsere Zeit hat
es nicht mehr nétig, sich diesem Gebot zu unterwerfen.»%

Durch diesen neuen Bezug zur Geschichte und den damit einhergehenden Respekt vor dem
Vergangenen wurde auch der Fortschritts- und Erneuerungsimperativ relativiert. Nicht nur der
Geschichte wurde vermehrte Bedeutung zugemessen, auch der Bezug zur unmittelbaren Umge-
bung wurde immer starker gesucht. Die Moderne wurde also revidiert, erneuert und kontextua-
lisiert, sollte aber im Prinzip vorhanden bleiben. Was entstand war eine Epoche des Relativie-
rens: die Verbindung und das Vermitteln sollen an die Stelle der absoluten Gebote der Moderne
treten, Kontextbezogenheit und Relativismus die Autarkie der modernen Solitére aufbrechen,
ohne dass aber zu Beginn die Formensprache der modernen Architektur grundsatzlich in Frage
gestellt worden ware.

Doch was ist das Produkt dieser <ungewollten> Revolution, die Postmoderne? <Stilpluralismus>
oder <Eklektizismus> — die beiden wohl am meisten benutzten Begriffe bei Charakterisierungs-
versuchen der Postmoderne — beschreiben dabei nur einen Teil der Entwicklung, auch wenn die
dem Dogmatismus der Moderne entgegengesetzte Vielfalt eines ihrer wesentlichsten Kennzei-
chen ist. Ein einigendes Merkmal der differenzierten Strémungen ist, dass wohl alle als in ge-

wisser Weise Weiterentwicklungen auf der Basis moderner Ideen sind.”” Ein weiteres Element,

% Oscar Newman, CIAM °59 in Oterloo, Hrsg. Jiirgen Joedicke, Stuttgart 1961, S. 91-94 (Beiheft deutsche Uber-
setzung), zit. n. KLoTz 1985, S. 108

%" Eine wirkliche Zuwendung zu vormoderner Bautatigkeit wurde weder gefordert noch vollzogen. Auch architek-
turtheoretisch konnten sich die meisten Stromungen auf einige Ansétze der klassischen Moderne der Zwischen-
kriegszeit berufen. WELSCH 2004, S. 36-38

23



das allen verschiedenen Stromungen innerhalb der Postmoderne gemein ist und vielleicht auch
am deutlichsten eine Abgrenzung von der Moderne ermdglicht, ist die Fiktionalisierung der Ar-
chitektur, die Wiederentdeckung der Méglichkeit der Kommunikation von Inhalten durch archi-
tektonische Mittel. In dieser Hinsicht kdnnte man, wie dies vor allem Heinrich Klotz vor-
schlagt, die Postmoderne als <Vergegenstandlichung> der Architektur bezeichnen, die auf die
Moderne folgt, die dann im wesentlichen als ein Abstraktionsprozess gesehen wiirde.®® Durch
ihre neue <Gegenstandlichkeit> sollte die Architektur wieder erkennbarer werden um besser als
Anhaltspunkt und Orientierungsmoglichkeit fir die Betrachter und Benltzer dienen zu kénnen.

Das Verhéltnis zwischen Moderne und Postmoderne wurde kontrovers diskutiert. Lyotard ging
davon aus, dass die Postmoderne nicht nach der Moderne anzusiedeln sei, sondern immer schon
in dieser enthalten gewesen ist.** Charles Jencks stellte fest, dass die Postmoderne das Ende der
Moderne sei, Heinrich Klotz sah sie eher als deren Revision am Ubergang zu einer zweiten
Moderne.'® Umberto Eco betrachtet <postmodern> nicht eigentlich als einen Epochenbegriff,
sondern als «eine Vorgehensweise, ein Kunstwollen», wodurch jede Epoche nebst ihrem Ma-

nierismus auch ihre Postmoderne habe.!®*

Wolfgang Welsch betont, dass man letztlich davon
ausgehen muss, dass die architektonische Postmoderne in ihrer Auspragung um 1980 eher eine
Spielart der Moderne war, als dass sie als neue Epoche gesehen werden kdnnte. Zwar wurden
einige Einschrankungen des Internationalen Stils abgelegt, doch verabschiedete man sich nicht
generell von den Errungenschaften des 20. Jahrhunderts. Die Spielart war eine andere, viel-
leicht eine vielféltigere, doch in ihrem Kern blieb sie Teil der Moderne. Laut Welsch bestand
die Grundhaltung der Moderne darin, dass bei allen Unterfangen vom Menschen ausgegangen
werden sollte, von der grundsétzlichen Unterschiedlichkeit von Mensch und Welt. An dieser
grundsatzlichen Pramisse rittelte auch die Postmoderne nie, wodurch sie letztlich Spielart der

Moderne geblieben sei. %2

11.2.3. Architektonische Entwicklung — Theorien

Wenn im Folgenden vornehmlich auf die Entwicklung der Postmoderne in der Architektur ein-
gegangen wird, geschieht dies, weil sich anhand der Architektur Entwicklungen aufzeigen las-

sen, die auch im Stadtebau entscheidend waren. Nicht zuletzt weil gerade im betrachteten Zeit-

% Wie es vor allem von H. Klotz nahegelegt wird (KLoTZ 1985, S. 18-21)

% «Die Postmoderne situiert sich weder nach der Moderne noch gegen sie. Sie war in ihr eingeschlossen, nur ver-
borgen.» Ubersetzt nach dem Umschlagriicken der franzésischen Ausgabe von <La Condition Postmoderne>, Paris
1979

1% K]otz 1985.1, S. 20

1L WELSCH 2004, S. 36

192 WELSCH 2004, S. 36-38
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raum die Anderungen am urbanen Geflecht auch in Frankfurt meist aus Einzelinterventionen
baulicher Art bestanden und eben dezidiert nicht aus den groRen stadtebaulichen Entwirfen, ist

der Rahmen des architekturtheoretischen Diskurses der Zeit entscheidend.

Die amerikanische Postmodernetheorie: Venturi

Auch wenn er sich selbst nie als Architekten oder Theoretiker der Postmoderne bezeichnet héat-
te, sind die Schriften und Bauwerke von Robert Venturi, die meist in Zusammenarbeit mit De-
nise Scott-Brown erarbeiteten wurden, mit die wichtigsten in der Entwicklung der Postmoderne
in den USA — und spater auch in Europa.

Aus Unzufriedenheit mit der Einformigkeit und dem Dogmatismus der Architektur seiner Ge-
genwart schlug Venturi 1966 Komplexitat und Widerspruch als Antwort auf die Reduktionen
der Moderne vor.*® Indem historische Bruchlinien, aber auch schlicht &sthetische Kontraste
bewusst inszeniert wurden, sollte die Architektur neue Ausdrucksformen finden. Zu Beginn war
nicht der Rickgriff auf die Geschichte der lokalen Umwelt aus Respekt vor dieser entschei-
dend, sondern die prinzipielle und theoretische Entgegnung zu den vereinfachenden und verall-
gemeinernden Prinzipien der Moderne. Das Anerkennen der vielfaltigen Einflisse auf die Bau-
tatigkeit schuf und inszenierte die Komplexitat, statt mit baulicher Gewalt jegliche
Widerspriiche unter einem weif3en und geometrischen Kleid zu verstecken. Es war im Prinzip
eine mit diskursiven Mitteln vorgenommene Reaktion, die eher auf theoretische Art auf die
Prinzipien der modernen Architektur reagierte, als dass sie aus konkreten Projekten hervorge-
gangen ware.’* Die Architektur sollte wieder mehr kénnen als bloR zu funktionieren, sie sollte
auch wieder zum Mittel der Kommunikation von Inhalten werden und mit Bedeutungen aufge-
laden werden die auRerhalb ihrer Selbst liegen. Durch die Inszenierung von Spannung und Wi-
derspriichen sollten auch wieder Stimmungen und Gefiihle geweckt werden, die sich angesichts
der Hermetik der makellosen Funktionalitdt modernen Bauens nicht entwickeln konnten, deren
Erzeugung aber auch bewusst nicht gesucht worden war. Dieser Prozess spiegelt wohl eine all-
gemeine gesellschaftliche Tendenz zur Individualisierung wieder: Genauso wie das Interesse
des einzelnen Menschen immer mehr ins Zentrum der Lebensentwiirfe gelangt, wird auch ver-

mehrt versucht das Individuum anzusprechen, anstatt einen genormten Funktionsraum fir einen

103 \/ENTURI 1966

194 Dije Umsetzung der Ideen in konkrete Bauten und Planungen folgte erst spéter, wie Beispielsweise beim Projekt
flir ein Birogebdude am Transportation Square in Washington D.C. 1968 (Abb. 14) oder dem Sanierungsprojekt
flr North Canton. (KAT. AUSST. PHILADELPHIA 2001, S. 31-36)
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angenommenen genormten Menschen zu erschaffen.!®® In gewisser Weise waren diese ersten
Bestrebungen auch gegen die elitére Sicht der Architektur (und der Kultur) gerichtet und sollten
auch von dem Bild des <allwissenden Architekten> wegfuhren, der tber seine baulichen Inter-
ventionen das Gute und die Gemeinschaft fordert.

Der wohl entscheidendste und folgenreichste Prozess vollzog sich spéter — wiederum im Zusam-
menhang mit einer Publikation von Venturi und Scott-Brown, die in <Learning from Las Vegas»
anhand der Architektur des Strip in Las VVegas den Symbolgehalt von Architektur untersuchten™®
—, als die Kategorien Form und Inhalt, die in der modernen Architektur (zumindest theoretisch) zu
einer untrennbaren Einheit geworden waren, voneinander geldst wurden um wieder als separate
Ebenen des Bauwerks wahrgenommen zu werden. Die Gestaltung der &ufleren Form eines Ge-
baudes sollte nicht mehr bloR das Abbild der Funktionen und Ablaufe der Rdume sein, sondern
eine eigenstandige Funktion erflllen: die Kommunikation von Inhalten. Die Architektur ist nicht
mehr nur als Abbild ihrer selbst zu sehen, sondern wird zum Symbol mit Verweischarakter. Mit-
hin resultierte diese Trennung von Inhalt und Form auch in der Lésung der Abhdngigkeit vom
Baukdrper in der Gestaltung der Fassade. In ihrer extremsten Ausformung zeigt sich diese Tren-
nung in einem der beiden von Venturi in <Learning form Las Vegas> postulierten Architekturty-
pen: <A house is a decorated shed>!**’ (Abb. 15) Ein paradigmatisches Beispiel fiir einen «decora-
ted shed> ist der Entwurf von Robert Venturi fir die National Collegiate Football Hall of Fame
aus den Jahren 1966-67.1% (Abb. 17) An einem kleinen, quaderférmigen Baukorper, den man
auch als Schuppen (shed) oder in Anbetracht seiner Funktion gar als Reliquienschrein bezeichnen
konnte, wird eine viel grolere, an die Form einer Werbetafel erinnernde Fassade angebracht. Die-
se sollte als Mediascreen gestaltet sein um so die Kommunikation des Gebédudes mit den Betrach-
tern der Fassade zu ermdglichen. Die Fassade wird zum Symboltrager und als solcher als unab-
hangig vom dahinterliegenden Gebéude betrachtet. Dennoch werden von Venturi in den meisten
Entwirfen beziglich der Konstruktionsart und Behandlung der Wand und Fassade an sich bei
Venturi die Prinzipien der Moderne nicht aufgegeben. Es handelt sich immer noch um die diinnen
Membrane und glatten Flachen der Moderne, die nun einfach mit Symbolgehalt angereichert
werden und nicht um eine Rickkehr zu den massiven, von plastischen Ornamenten (iberzogenen

Fassaden der vormodernen Architektur. Daran zeigt sich deutlich, dass die Postmoderne eben

1% |0 Anbetracht dessen, dass die groRen gesellschaftlichen Utopien als gescheitert betrachtet wurden, wurde auch
des Gewicht der Gemeinschaft bei Entscheidungsfindungen nach und nach zuriickgestellt hinter die Bedirfnisse
jedes Einzelnen. Zu den gesellschaftliche Prozessen: NOLTE 2004, S. 40-51

106 \/ENTURI/SCOTT-BROWN/IZENOUR 1977

97 Der zweite Typus, die <duck, bezeichnete ein Gebaude, das als ganzes die Form des zu Symbolisierenden an-
nimmt. (Abb. 16) Vgl. VENTURI/SCOTT-BROWN/IZENOUR 1977, S. 87-91

108 KK AT. AUSST. PHILADELPHIA 2001, S. 38-41
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nicht nur Bruch mit der Moderne ist, sondern auch deren Fortsetzung! Allerdings ist die Re-
Etablierung der Architektur als Zeichentrager der wohl deutlichste Angriff auf die Prinzipien der
Moderne, wurde dadurch im weiteren Sinne doch das ehemals als <Verbrechen> verteufelte Or-

nament zuriick auf die <gereinigte> Fassade gebracht.*°

Charles Moore und das Zitat der Vergangenheit
Eine weitere Entwicklung ist die Wiederaufnahme von Formen aus der Architekturgeschichte.
Zu Beginn geschieht dies meist mittels einzelner Zitate, oder der pastiche-artigen Mischung von
verschiedenen Zitaten, ohne dass jedoch ganze Bauten durch die — im historistischen Sinn —
korrekte Anwendung eines Stils gestaltet wurden. Die bewusst zitierten Formen und Ideen aus
der Vergangenheit werden allerdings meist in verfremdeter oder ironisierter Art und Weise
wiedergegeben. Am wohl bekanntesten und meistbeachteten Beispiel der Wiederaufnahme von
Formen aus der Architekturgeschichte, der von Charles Moore geplanten Piazza d’ltalia in
New Orleans, lasst sich diese Verwendung von Formen aus der Architekturgeschichte veran-

schaulichen.'*®

(Abb. 18) Elemente der klassischen Saulenarchitektur werden verwendet, aller-
dings werden diese jeweils durch neuartige Materialwahl, beispielsweise Kapitelle in glanzen-
dem Chromstahl (Abb. 19) oder durch Wasserstrahlen nachempfundene kannelierte
Saulenschafte (Abb. 20), oder durch die Verbindung mit Neonréhren (Abb. 21) deutlich ver-
fremdet. Durch die trotz aller Verfremdungen erkennbar bleibenden Zitate soll die Architektur
wieder in die Lage versetzt werden Erinnerungen zu wecken und dadurch Identitat zu schaffen,
allerdings ohne den Anspruch zu haben, dass diese Architektur im Sinne einer Simulation ihr
Vorbild ersetzt. Die ironische Brechung, die vermeintlich <kitschigen> Elemente, schaffen eine
Distanz zum Vorbild, welche notwendig ist um den Verweischarakter offensichtlich zu machen,
ohne sich aber soweit davon zu entfernen, dass die Erkennbarkeit verloren geht.**

Die Wiederaufnahme von Motiven der Architekturgeschichte erwies sich insofern als proble-
matisch, als die meisten reprasentativen Dekorationsformen letztlich Formen der Machtdemon-
stration waren.'*? Das «schéne Bauen> war stets ein Privileg der Machtigen gewesen, die mittels
eben dieser Bauten ihre Macht demonstriert und illustriert hatten. Die Moderne hatte diese De-
korationsformen verworfen, nicht zuletzt mit der Absicht dem Ideal des gleichen Menschen in

der Demokratie ein Ideal des gleichen Bauens zur Seite zu stellen. Bei der Wiederaufnahme der

1991 0os 1908

19 JoHNSON 1987, S. 184-189

111 v/gl. Umberto Eco, Nachwort zu «Der Name der Rose», zit. nach MULLER-RAEMISCH 1998, S.141: «Hier wird
eben «<lronie> als Mdglichkeit gesehen, die in der Kunst und Literatur durch langere Benutzung <verbrauchten»
Ausdrucksformen unter Eingeweihten durch ironisches zitieren doch wieder einzufiihren. Ihre Wiederverwendung
erfolgt dann sozusagen unter Anflihrungszeichen.» und Eco 1994, S. 77

12 KLoTZ 1985, S. 158
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Bauglieder in der Postmoderne werden diese aus ihren Systemen gerissen und ihrer Funktionen
entkleidet und sollen dadurch nicht mehr den Représentationsanspruch der VVergangenheit ent-
halten, sondern zu reinen Zeichentragern werden, die der Erinnerung einzelner Betrachter die-
nen und nicht die Bauherren glorifizieren sollen. In diesem Sinne wurde versucht diese Symbo-
le zu demokratisieren, sie der Allgemeinheit zuganglich und nutzbar zu machen. Es soll eine
Spannung aufgebaut werden zwischen <Erkennen> und <Ent-tduschen> genauso wie zwischen
Geschichte und Gegenwart.*** Es wird eine mit fiktiven oder fiktionalen Motiven aufgeladene
Architektur geschaffen, die an vergangenes alludiert ohne es zu verkdrpern oder suggerieren zu
wollen. Sie erinnert an etwas, erzahlt von etwas und soll dadurch narrative Architektur sein. Ein
Beispiel wie das Spiel der postmodernen Architektur, sowohl mit der Geschichte als auch mit
der Idee von Architektur als Kommunikationsmittel und Zeichentréger, funktionieren kann, bie-
tet die <Rekonstruktion> des Franklin Court durch Robert Venturi und John Rauch in Philadel-
phia anlésslich des 200-Jahr Feiern der Unabhangigkeitserklarung.'** (Abb. 22) Mittels einer
weilen Stahlkonstruktion wurde die Umrisslinie eines traditionellen Hauses plastisch <gezeich-
nets, wihrend die erhaltenen Uberreste der Fundamente durch in den Boden eingelassene <Fen-
ster> sichtbar gemacht wurden. Das Projekt zeigt, dass die Zeichensprache der Architektur los-
gelést von der Binnengestaltung funktionieren kann und wie ein Verweissystem durch

zeichenhafte Zitate in der Architektur aussehen konnte.**®

Aldo Rossi und die Architektur der Stadt
Auch in Europa entwickelte sich eine Gegenbewegung zur Architektur der Moderne. Bereits
die Auseinandersetzung am und nach dem 10. CIAM Kongress zeigte, dass die universellen
Ideen der Moderne unvereinbar waren mit orts- und traditionsbezogenen Gestaltungsprinzipien.
Das als Antwort auf diese Feststellung entstehende kontextualisierte und sich an der Umwelt
relativierende Bauen entwickelte sich hin zur Postmoderne.**® Im weiteren Verlauf sollte auch
die Asthetik wieder einen gleichberechtigten Platz neben der reinen Funktionalitit der Gebaude
bekommen. So forderte Oswald Mathias Ungers spéter, dass die Architektur wieder eine auto-
nome asthetische Sprache erhalten solle und das die Asthetik wieder starker in den Entwurfs-

prozess einbezogen werde.™'” Auch die von Aldo Rossi propagierte architettura razionale sollte

13 KLoTZ 1985, S. 160

114 K AT. AUSST. PHILADELPHIA 2001, S. 69-71
115 5GEL 2006, S. 21

16 KL oTZ 1985, S. 106-107

17T UNGERS 1981, S. 69-93
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aus der funktionalistischen Verengung herausfiihren.*® Rossi machte sich auf die Suche nach
den Archetypen der Bauten und Stédte, um so zu einer Uber die Anspriiche der reinen Funktion
hinausgehende Architektur zu kommen. Das Wohl wichtigste theoretische Werk war Aldo Ros-
sis L’ Architettura della Citta aus dem Jahr 1966, das in Deutschland allerdings erst nach der
Publikation einer Ubersetzung 1973 groRe Wirkung entfaltete.**® Niederschlag im Stadtebau
fanden die Ideen gar erst gegen Ende der siebziger Jahre.*?® Rossi analysiert die Stadt als archi-
tektonisches Werk und nicht als politisches oder 6konomisches System und folglich sind auch
nicht politische oder gesellschaftliche oder strukturelle Prozesse, denen in funktionalistischer
Weise gefolgt werden muss, die Determinanten fiir einen Entwurf, sondern die asthetische und
psychologische Wirkung der Architektur und ihrer Wahrnehmung werden als entscheidend an-
gesehen. So wird die Stadt als gewachsenes Konglomerat angesehen, das kontemplativ erfasst
werden soll. Wichtig an dem Werk ist vor allem, dass die Stadt um ihre psychische Dimension
erweitert wird. Angelehnt an die Ideen des Soziologen Maurice Halbwachs sieht Rossi die Stadt
nicht nur als Raum, sondern auch als Form kollektiver Erinnerung, deren Seele und Wesen

hauptsachlich aus ihrer Geschichte und Tradition und vor allem deren Erinnerung besteht.**

Nachdem sie von Le Corbusier in den zwanziger Jahren zum Werkzeug deklariert wurde'??,
wollte Rossi die Stadt (und die Architektur) nun wieder als Kunstwerk umdeklarieren und ihre
Vergangenheit respektieren: «Im Gegensatz zum Werkzeug veraltet ein wirkliches Kunstwerk
nicht, denn die Kunst kennt, im Gegensatz zur Technik keinen Fortschritt. Dieser Gedanke der
Permanenz wird bei Rossi zum gewichtigen Kriterium. Im Kunstwerk <Stadt> haben sich tber
den geschichtlichen Wandel der verschiedenen funktionalen Anforderungen hinaus primare
Strukturen als permanente stadtische Phanomene erhalten und ihn in mehr oder minder gleich-
bleibender Gestalt iiberdauert.»'?* Letztendlich sollte nicht der Funktionalismus abgeschafft
werden, sondern er sollte um eine Dimension des Ausdrucks ergénzt werden. Ein fiktionales,
narratives Element kommt hinzu und leicht historisierende Elemente ergénzen die funktionali-
stischen Formen, wéhrend die Symmetrie Erinnerungen an GroRprojekte vergangener Jahrhun-

derte weckt.

118 (Architettura Razionale> war der Titel der von Rossi kuratierten Architekturabteilung der 15. Mailander Trien-

nale 1973. Es erschien auch eine Publikation mit dem gleichen Titel. RossI 1973

119 Ross1 1966 (Deutsche Erstiibersetzung, Diisseldorf 1973)

120 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 145

121 Rossi zitiert aus HALBWACHS 1967, S. 134-5: «Wenn zwischen den Hausern, den Strafen und den Gruppen ih-
rer Bewohner nur eine rein zufallige Beziehung bestédnde, kdnnten die Menschen ihre Hauser, ihre Stralenviertel,
ihre Stadt zerstéren und demselben Grund eine andere Stadt nach einem andersartigen Plan wiederaufbauen; aber
wenn die Steine sich auch versetzen lassen, so kann man doch nicht ebenso leicht die Beziehungen veréndern, die
zwischen den Steinen und den Menschen entstanden sind.»

122 | £ CORBUSIER 1929

123 NEUMAYER 2001, S. 32
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11.2.4. Postmoderner Stadtebau

Im Bereich des Stadtebaus ging die Postmoderne sowohl von der Protestbewegung™?, als auch
von den bereits angeflihrten Architekturtheoretikern in den USA und Europa aus. Ohne dass ein
wirklicher Zusammenhang zwischen den beiden Ursachen bestiinde — auf3er dem eben ex post
formulierten und vielleicht einer generellen gesellschaftlichen Grundstimmung, welche beide
Prozesse antrieb —, haben beide die Entwicklung der Postmoderne im Stédtebau erst ermdglicht.
Mit der Postmoderne wird die Stadt wieder vorrangig als architektonisches Konglomerat be-
trachtet und damit riicken wieder verstarkt &asthetische Ideen und Fragen der emotionalen
Wahrnehmung ins Zentrum der Uberlegungen zum Stédtebau, nachdem zuvor Gesellschaftspo-
litik und wissenschaftliche Untersuchungen grofReres Gewicht hatten.

Die grundsatzliche Neuerung des postmodernen Stédtebaus war — analog zur architektonischen
Entwicklung —, dass der Kontext, sei dieser nun historisch, physisch, sozial oder gar auf die
Massenkultur bezogen, wieder in den Planungsprozess einbezogen wird, oder zumindest rheto-
risch sogar zu dessen definierendem Element wird.** Ein groRer Teil der historischen Bausub-
stanz in Deutschland war im Krieg zerstdrt worden, ein nicht unbetrachtlicher Teil danach im
Wiederaufbau vernichtet, weil die Stadte an eine fortschrittliche Zukunft abgepasst werden soll-
ten, und man sich nicht mit der Kontemplation der Vergangenheit aufhalten wollte. Die oftmals
zerstorerischen technischen Lésungen waren vollends auf prognostizierte Bedurfnisse der Zu-
kunft zugeschnitten und eine Vergangenheit konnte deshalb keine Rolle in den Uberlegungen
spielen. Als Antwort auf den Bruch mit Ort und Geschichte in der Moderne, bildet die neuerli-
che ErschlieBung der Stadt in ihrer ganzen Komplexitat und Widerspriichlichkeit ein gemein-
sames Moment postmoderner Stadtbautheorien.'?® Das Bestehende sollte akzeptiert werden und
den Ausgangspunkt bilden fur die weitere Entwicklung der Stadt, wahrend radikale Schnitte
und Veranderungen vermieden wurden. Die Entwicklung flihrte weg von der Suche nach dem
groRRen Wurf, der allumfassenden und endgultigen Losung in groRem MafRstab, hin zu gezielten
einzelnen Eingriffen. Auch die Figur bzw. das Image des Stadtplaners wird in Frage gestellt
und diesem die Deutungshoheit Uber das «Gute> und <Richtige> fir die Bewohner einer Stadt
abgesprochen. All dies fuhrt dazu, dass der Stadtebau immer mehr die Form eines disjointed in-
crementalism annimmt, in dem kleine und kleinste Interventionen den Bestand nach und nach
den Bedirfnissen anpassen, ohne den Anspruch auf Ubergeordnete Giltigkeit der jeweiligen

Losung zu haben: An die Stelle der zu schaffenden Zukunft treten nun verschiedene mdgliche

128 v/gl. Kapitel 1.3
125F| 1IN 196, S. 155
126 \/gl. auch VENTURI 1966 und Kapitel 11.2.3.1
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Zukunfte. Dies steht im Einklang mit dem von Lyotard postulierten Ende allgemeingultiger
Narrative in der Postmoderne und der geforderten Wahrnehmung der Welt als ein seiner in He-
terogenitat und Widersprichlichkeit prekares Ganzes.

In der stadtebaulichen Praxis entstand ein neues Idealbild der vorsichtigen und schrittweisen Er-
neuerung von einzelnen Blocks. Nicht nur Gebdude galten als schitzenswert, sondern auch die
Sozialstruktur und die Mietniveaus der zu sanierenden Bezirke und somit wurde erstmals der Er-
halt des Stadtbildes und der Bebauungsstruktur an die Erhaltung der Sozialstruktur geknipft. In
Berlin etablierte sich ein System behutsamer Entkernung der Blockbebauung mit einer teilweisen
Beibehaltung der Hinterhofbebauung.’?” (Abb. 23,Abb. 24) Zum institutionalisierten Zentrum
dieser Bemilhungen, die allerdings von Protestbewegungen ausgingen, wurde Berlin, wo nach
heftigem politischem Ringen die Durchfiihrung einer Internationalen Bauausstellung (IBA) be-
schlossen wurde. Unter der Agide der federfilhrenden Architekten um Josef Kleihus und Hardt-
Waltherr Harner sollten Mdglichkeiten zur Stadtreparatur und -erneuerung untersucht werden, in

Stadtteilen deren vormoderne Stadtstruktur noch weitgehend erhalten war?®

Durch die Planung
in kleinen Schritten und den dem Bestand entgegengebrachten Respekt sollte die Geschichte der
Stadt wieder (ab-)lesbar werden und ihre Spuren nicht aufgrund der Ausrichtung auf immerwah-
renden Fortschritt getilgt. Bruchlinien und Narben wurden gezeigt oder gar inszeniert, im Gegen-
satz zu den glatten, alles Uberdeckenden Fassaden und perfekten Formen der Neubaugebiete.
«Der Anknlpfungspunkt an das Gewesene und damit auch die ErschlieBung von Unterbewusstem
und zeichenhaft Irrationalem fiir ein neues Stadtbild konnte nur in dieser Umgebung (Berlin) ge-
schehen. Der <genius loci> regte sowohl zur Erhaltung und Wiederherstellung des Alten als auch
zur Erganzung und Uminterpretation durch Neues an. Die alte <vormoderne> Stadt hatte die neue
«potmoderne> Stadt inkorporiert.»**

Die Formen der Vergangenheit wurden allerdings nicht nur bewahrt, sondern auch neu geschaf-
fen. Auch vorstadtische Siedlungen sollten nun plétzlich an gewachsene Stadte erinnern und
«vormodernen> Bebauungsstrukturen folgen. Die Formen aller Epochen tauchten wieder auf,
das wichtigste Element war jedoch genau definierter und umschlossener Raum, der jenen Halt
und die Orientierung bieten sollte, welche durch den flieBenden Raum der lockeren Siedungs-
strukturen der Moderne abhandengekommen war. Achsen und Kreisplatze fanden wieder Ver-

wendung in den Planen und einige Entwirfe erinnern stark an die Stadte des 19. Jahrhun-

127 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 119f

128 7y den Ergebnissen der IBA,vgl. vor allem die beiden Bande zur IBA-Ausstellung 1984: Idee, Prozess, Ereig-
nis. Die Reparatur und Rekonstruktion einer Stadt, sowie Das Abenteuer der Ideen. Architektur und Philosophie
seit der industriellen Revolution, beide Berlin 1984

129 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 121
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derts.°

(Abb. 10) Es entstehen gewollte und gefertigte Widerspriiche und gar regelrechte Kol-
lisionen innerhalb eines Plans, als versuchten die Architekten etwas zu imitieren, das tber lange
Zeit und unter dem Einfluss verschiedenster Personlichkeiten gewachsen ist. Vielfalt ist das
Ziel, ganz im Gegensatz zu der im industrialisierten und rationalisierten Funktionalismus ent-
standenen Eintonigkeit. Dabei werden Stile und Vergangenheiten zitiert, gemischt, abstrahiert,
verfremdet und rekombiniert, oft vor allem auf der Suche nach dem Neuheitswert der gefunde-
nen Losung.**!

Die Schaffung und Wahrung stadtischer Identitat, vor allem durch die Gestaltung der Innenstadt,
wird zum Thema im Stédtebau. Dies wurde vor allem auch als Mittel gegen die Stadtflucht ange-
sehen, denn durch die Steigerung der Attraktivitat und die verstarkte Identifikation mit der Stadt
wirde ein Wegzug in die Vorstadt weniger reizvoll. Die Stadtflucht hatte am Beginn der siebzi-
ger Jahre einen Hohepunkt erreicht. Gerade Menschen mit héheren Einkommen zogen immer
haufiger in Landgemeinden am Stadtrand, wo sich der Traum vom Eigenheim verwirklichen lieR.
Aufgrund dieser grofRen Wanderungsverluste drohte vielen Stadten nicht zuletzt ein fiskalisches
Debakel, denn schwindende Steuereinnahmen standen explodierenden Ausgaben gegeniiber*?
Dadurch begann die Diskussion um Identitit und Standortmarketing Eingang in das planerische
Denken — zumindest auf der politischen Ebene, die allerdings als wichtiger Auftraggeber in stad-
tebaulichen Belangen starken Einfluss hat — zu finden und diese wurden als Mdglichkeit ausge-
macht Vorteile im hérter werdenden Wettbewerb zwischen den St&dten um einkommensstarke
Steuersubjekte und Betriebe zu gewinnen. Identitét sollte durch markante Formen und zeichen-
hafte Gebéaude vor allem fiir die fur das stadtische Selbstbewusstsein wichtigen Kulturinstitutio-
nen entstehen. Auch historische oder pseudohistorische Bezlige, letztere auch ohne Scheu mit
Muhe fingiert, wurden starker betont, mit dem Ziel der Schaffung einer wahrnehmbaren Identitéat.
Der immer starker werdende Konkurrenzkampf zwischen den Stadten um Arbeitsplatze und
Standortvorteile befeuerte diese Prozesse.'*®

Allerdings wurden durch die asthetischen und identitatsbezogenen Debatten auch einige reale
gesellschaftliche Probleme Uberdeckt, wie die anhaltend hohe Arbeitslosigkeit, Umweltproble-
me, frihe Formen der Desurbanisierung oder die durch den Strukturwandel entstehenden Indu-
striebrachen, die Lécher in das stadtische Gefiige rissen.*** Die Hinwendung zu architektoni-

schen und &sthetischen Schwerpunkten im Stédtebau fand parallel zu einer gesellschaftlichen

39 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 151-153

131 Ganz im Sinne des von Charles Jencks geforderten radikalen Eklektizismus. JENCKS 1977, S. 127
132 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 124

138 MULLER-RAEMISCH 1998, S. 140

138 \/gl dazu DURTH 1977
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Entwicklung statt, die als Riickzug in die Sphare des Privaten beschrieben werden kénnte. Die
Individualisierung der Architektur findet also ihre Entsprechung in einer fortschreitenden Indi-
vidualisierung der Gesellschaft, in der persénliche Verwirklichung zunehmend mehr Platz ein-

nahm als die Verwirklichung gemeinsamer Utopien.**®

135 v/gl. Kapitel 11.1 und NOLTE 2004
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11.3. Vergangenheitsbewusstsein, das Denkmalschutzjahr und die Folgen

11.3.1. Eine Zukunft fur die Vergangenheit (ermdglichen)...

«Der Europarat hat festgestellt, dass in der Bundesrepublik Deutschland in den Jahren nach
1945 mehr historische Bausubstanz zerstort worden ist als wéahrend des Zweiten Weltkrie-
ges. Unsere Stadte und Dorfer sind in Gefahr gesichts- und geschichtslos zu werden. Sie
drohen unorganischer, haRlicher, unpersénlicher zu werden. Aber nicht nur die Bausub-
stanz wird zerstort, auch soziale Strukturen, die sich Uber Jahrhunderte bewahrt haben, ver-
schwinden, ohne dass Gleichwertiges an ihre Stelle trate.»**

An dieser deutlichen Aussage des damaligen Bundesprasidenten der BRD Walter Scheel lasst
sich ablesen, dass die Bewertung der stadtebaulichen Leistungen seit dem Krieg sich gewandelt
hatte. Statt der ertrdumten und versprochenen, besseren und menschlicheren Stadt der Zukunft,

137

war ein Trauma der modernen Architektur entstanden: Unwirtlichkeit der Stadte™‘ und Profito-

polis'®

waren die gefuhlte Realitat der siebziger Jahre. In der Folge riickten neben der zu schaf-
fenden Zukunft nun auch planerische Bestrebungen und Argumentationen in den Fokus, die der
Vergangenheit und gewachsenen Strukturen wieder mehr Bedeutung zumalien. Diese Entwick-
lung war nicht auf die Architektur und den Stadtebau beschrankt, sondern Teil eines gesamtge-
sellschaftlichen Prozesses, der durch den Schock der Olkrise von 1973, aber auch die nicht ein-
getroffenen Erwartungen an das Bevoélkerungs- und Wirtschaftswachstum und die sich langsam
bemerkbar machenden Strukturkrisen angetrieben wurde.*® Die <Grenzen des Wachstums>
werden auch an der zunehmenden Zerstérung der Natur und Umwelt offensichtlich und es regt
sich erster Widerstand durch eine entstehenden Umweltschutzbewegung.**® In diesem Kontext
stehen auch die Bestrebungen zur Bewahrung der gebauten Umwelt. Die Entzauberung der
Versprechen der Moderne hatte eingesetzt, die Fortschrittseuphorie und der Glaube an immer-
wahrendes Wachstum — und damit die Ausrichtung auf eine utopische <bessere> Zukunft —
schwanden, wahrend gleichzeitig das Bewusstsein fiir das VVergangene stieg, gewissermafen al-
so eine idealisierte Vergangenheit anstelle einer utopischen Zukunft zum angestrebten Ideal sti-
lisiert wurde.

In Bezug auf die Architektur und den Stadtebau von entscheidender Bedeutung war das unter

dem publikumswirksamen Motto «Eine Zukunft fir unsere Vergangenheit» unter der Schirm-

1% Bundesprasident Walter Scheel im Vorwort zum Katalog zur Wanderausstellung «Eine Zukunft fiir unsere Ver-
gangenheit» zum Denkmalschutzjahr 1975, KAT. AUSST. DENKMALSCHUTZIAHR 1975, S.3

137 MITSCHERLICH 1965

138 K AT. AUSST. MUNCHEN 1971, Vgl. auch Kapitel 1.2

39 NOLTE 2004, S. 44-45

149 MeADOWS 1972
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herrschaft des Europarates 1975 begangene europaische Denkmalschutzjahr.*** Schon seit den
frihen siebziger Jahren hatte es vereinzelte Projekte gegeben, die sich mit der Erhaltung und
behutsameren Sanierung von innerstadtischen Wohngebieten befasst hatten und bereits 1973
hatten die Stadte Bamberg, Libeck und Regensburg beschlossen, zusammen die Mdéglichkeiten
der Erhaltung ihrer historischen Altstadte zu untersuchen.'*? Das lange vorbereitete Denkmal-
schutzjahr bildete dann den Hohepunkt dieser Entwicklung und steigerte das 6ffentliche Be-
wusstsein fir die Veranderung in der Bewertung der bestehenden Bausubstanz und insbesonde-
re fur deren Wert als Tréger von Geschichte und Gedachtnis. Nebst einer viel beachteten
Wanderausstellung wurden im Rahmen des Denkmalschutzjahres auch Altstadtprojekte in der
ganzen Republik organisiert.**?

Die englische Bezeichnung <World Heritage Year> zeigt noch deutlicher worum es den Organisa-
toren ging: die Erhaltung des kulturellen Erbes der Menschheit, oder zumindest der Baudenkma-
ler und Stadte und somit, nach dem eigenen Empfinden, eigentlich die Sicherung des Bestandes
von Geschichte an sich. Das Baudenkmal, sei es nun ein einzelnes Bauwerk oder ein Ensemble,
wird in diesem Zusammenhang als Orientierungshilfe betrachtet, anhand der es den Menschen
maglich ist ihre Position in Raum und Zeit zu definieren und sich mit gewissen Orten zu identifi-
zieren. In dieser Funktion ist der Wert und die Erhaltungswirdigkeit auch unabhéngig von einer
qualitativen Beurteilung der Gegenwartsarchitektur zu sehen.** Seitens der Initiatoren bestand
allerdings die Befurrchtung, dass durch die fortschreitende Zerstérung der historischen gebauten
Umwelt durch die Bautétigkeit der Gegenwart die wahrnehmbare Baugeschichte ausradiert werde
und damit riickte die Gegenuberstellung von Altem und Neuem doch stark ins Zentrum der De-
batte. So geriet der Katalog zur Wanderausstellung denn auch in einigen Teilen zu einer Polemik
gegen die Bautétigkeit der Moderne, welche die wahrnehmbare Geschichte zu vernichten dro-
he.* Es wurde beklagt, dass die Individualitat der Stadte aufgrund der durch industrielle Ent-
wicklungen gesteigerten, aber auch wegen der gleichférmiger gewordenen Bauproduktion, verlo-
ren gehe: «Wenn wir heute beim ersten Blick kaum noch unterscheiden kénnen, ob wir uns etwa
in einer Trabantenstadt von Hannover, Moskau oder Tokyo befinden, so ist das [...] auch eine

Frage der Qualitét [der Bauproduktion].»**® Durch den Verlust an Individualitét in der Bausub-

141 K AT, AUSST. DENKMALSCHUTZJAHR 1975

142 K AT. AUSST. DENKMALSCHUTZJAHR 1975, S. 73

143 K AT. AUSST. DENKMALSCHUTZJAHR 1975

Y4 PETZET 1975, S. 13

145 Nicht minder polemisch ist die Bildauswahl und -platzierung im Ausstellungskatalog: Auf dem Umschlag und
auf einigen Doppelseiten werden vermeintlich positive alte und negative neue Bespiele gegeniibergestellt. (Abb.
25)

10 PETZET 1975, S. 8

35



stanz verldren die Menschen die Fahigkeit sich mit den Stadten zu identifizieren und somit letzt-
lich die Méglichkeit sich <zu Hause> zu filhlen, beziehungsweise <Heimat> zu finden*’

Die weitraumigen Wohngebiete im Zeilenbau wurden als lebensfeindliche Retortenstadte be-
trachtet, denen die Bewohner in der Freizeit entfliehen und in denen der Fernseher das einzige
Fenster zur Realitét bildet, wahrend die unmittelbare Umgebung lebensfremd und steril sei.**®
Als Gegenentwurf wird die <gewachsene, alte Stadt> propagiert:

«Dabei waren heute noch manche seit langem im Verkehr erstickende Stralen mit ihrer ge-
schlossenen Bebauung, mit kleinen Platzen, mit ihren Hinterhdfen, ihren Laden und Gast-
statten, ihren Handwerksbetrieben, ein idealer Rahmen fiir ein auf <Kommunikation> beru-
hendes stadtisches Leben, eben fiir die vielbeschworene <Urbanitat>, die sich offenbar nicht
am Reisbrett entwerfen lasst.»™*

Durch die Erhaltung von alten Stadtbereichen sollten nicht mehr nur ein oder mehrere spezifi-
sche Denkmale erhalten werden, sondern gleichsam auch die auch stadtische Kultur, welche
sich in diesem Lebensraum entwickelt hat. Das soziale Leben und die Beziehungen, die durch
die moderne Architektur abgewirgt worden seien, mussten hier nicht milhsam neu geschaffen
werden, sondern es konnte an bestehende Strukturen wieder angeknipft werden.

Die hier erfolgte Ausweitung des Denkmalbegriffs auf die Stadt und das Ensemble ist wohl ein
Hauptverdienst der im Denkmalschutzjahr kulminierenden Bewegung.™ Die Denkmale wur-
den nun nicht mehr analog zu modernen Bauten als Solitére in einem sie umspllenden Raum-
kontinuum gesehen, sondern auch die rdumlichen Beziehungen und Konfigurationen wurden
als Teil des zu erhaltenden Charakters begriffen. Somit hielt die Gedankenwelt und Praxis der
Denkmalpflege auch in der Stadtplanung Einzug.™" Das zeitliche Zusammentreffen von Denk-
malschutzjahr, der Publikation zum Urbanismus von Rob Krier'? und dem erstmaligen Postulat

einer architektonischen Postmoderne durch Jencks'®

ist keineswegs zufallig, denn alle stimm-
ten in der Ablehnung der Moderne und der erneuerten Zuwendung zur Geschichte tberein. So
kann als Voraussetzung fur die im Denkmalschutzjahr kulminierende Bewegung in ahnlicher
Weise die Entzauberung der Moderne und des Fortschrittsglaubens angenommen werden, wie

dies fir die architektonische Postmoderne getan wird.

7 pETZET 1975, S. 13 und Kapitel 11.4.

%8 BoDE 1975, S. 43

19 PETZET 1975, S. 13

%0 Auch wenn die Idee des Ensembleschutzes bereits in der <Charta von Venedig> verankert ist, so ist dese Idee
doch erst mit dem Denkmalschutzjahr in das allgemeine Bewusstsein gekommen, zumindest in Deutschland. (vgl.
Anm. 154)

> MEIER 2006, S. 161-174

152 KRIER 1975

153 JENCKS 1975
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Bei der Lekture der Texte zum Denkmalschutzjahr wird Kklar, dass der Geflihlswert der Denk-
male und Bauten immer entscheidender wird fiir deren Bewertung und letztlich auch die Uber-
hand Uber das rein dokumentarische Moment des Denkmalschutzes gewinnt. Auch diese Ent-
wicklung findet ihre Parallele in der postmodernen Architekturentwicklung, steht sie doch im
Einklang mit der Rickwendung der Architektur zur Formensprache der Vergangenheit, dem
bewussten Versuch der Kommunikation und der Erzeugung von Emotionen durch die Architek-

tur, die einem kalten und berechnenden Funktionalismus entgegengesetzt werden sollten.
11.3.2. ...oder eine Vergangenheit fur die Zukunft schaffen? Fragen der Rekonstruktion

Rekonstruktion und Original
Die <Internationale Charta Uber die Konservierung und Restaurierung von Denkmélern und En-
sembles> — besser bekannt unter dem Namen «Charta von Venedig»> — gilt bis heute als wichtiger
Bezugspunkt in der Denkmalpflege.’** Darin sind, nebst der Definition von Denkmal und En-

semble!®®

, einige zentrale Punkte und Richtlinien festgelegt, die den Umgang mit Denkmalen,
beziehungsweise deren Erhaltung und Restaurierung betreffen. Als hdchste Maxime gilt das
Konservieren eines Denkmals in seinem Uberbrachten Zustand, bereits Restaurierung wird aus
denkmalpflegerischer Sicht sehr kritisch als «Malinahme, die Ausnahmecharakter behalten soll-
te» beurteilt und soll nur fir ltckenlos und zweifelsfrei dokumentierte Werke und Werkteile in
Frage kommen.®® Jegliche Form der Rekonstruktion soll «von vornherein ausgeschlossen
sein.»™’ Eine — bedingt auch von Denkmalpflegern akzeptierte — Sonderform der Rekonstruk-
tion ist der Wiederaufbau, bei dem es sich um eine zeitnahe, direkt auf eine Katastrophe fol-
gende Wiederherstellung eines Baudenkmals handelt, wie beispielsweise der Wiederaufbau der

im Krieg zerstorten Altstadte von Warschau und Danzig in den vierziger Jahren.'*®

> 1cOMOS 1964

155 Artikel 1: «Der Denkmalbegriff umfasst sowohl das einzelne Denkmal als auch das stadtische oder landliche
Ensemble (Denkmalbereich), das von einer ihm eigentimlichen Kultur, einer bezeichnenden Entwicklung oder ei-
nem historischen Ereignis Zeugnis ablegt. Er bezieht sich nicht nur auf groRe kinstlerische Schdpfungen, sondern
auch auf bescheidene Werke, die im Lauf der Zeit eine kulturelle Bedeutung bekommen haben.» (ICOMOS 1964)
1% Artikel 9: «Die Restaurierung ist eine MaRnahme, die Ausnahmecharakter behalten sollte. Ihr Ziel ist es, die
asthetischen und historischen Werte des Denkmals zu bewahren und zu erschlieen. Sie griindet sich auf die Re-
spektierung des Uberlieferten Bestandes und auf authentische Dokumente. Sie findet dort ihre Grenze, wo die
Hypothese beginnt. Wenn es aus dsthetischen oder technischen Griinden notwendig ist, etwas wiederherzustellen,
von dem man nicht weil3, wie es ausgesehen hat, wird sich das ergdnzende Werk von der bestehenden Kompositi-
on abheben und den Stempel unserer Zeit tragen. Zu einer Restaurierung gehéren vorbereitende und begleitende
archdologische, kunst- und geschichtswissenschaftliche Untersuchungen.» (ICOMOS 1964)

137 Artikel 15 der Charta von Venedig, (ICOMOS 1964)

1%8 Deutsche Truppen zerstorten auf Befehl Hitlers im Januar 1945 die Stadt Warschau vollstandig. Zwischen 1945
und 1953 wurden die Altstadtgebiete rekonstruiert und zahlen mittlerweile zum UNESCO-Weltkulturerbe. Auch
Danzig wurde im Krieg vollstandig zerstort, die Altstadt jedoch ab 1945 wieder aufgebaut. Der Wiederaufbau der
Altstadte in Polen wird als Zeichen der Selbstbehauptung eines schuldlos gedemitigten Volkes verstanden. Eine
Rekonstruktion dieser Art ware in Deutschland wohl nicht méglich gewesen, zumindest nicht unter diesen Vorzei-
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Eine gemeinsame Problematik aller Formen der Rekonstruktion ist, dass durch die Wiederherstel-
lung einer zerstdrten Sache — zumindest wenn man von einem linearen Geschichtsbild ausgeht, in
dem kein Platz fur parallele existierende Alternativen und Widerspriiche besteht — in gewisser
Weise die Moglichkeit einer Revision von Geschichte geschaffen wird, indem vermeintliche
<Fehler> der Geschichte <korrigiert> werden. Eine solche <Korrektur> kann an die Vorstellung ei-
ner scheinbar <richtigerens, gegenwartigen Sicht auf die Geschichte gebunden sein und mit politi-
schen Absichten verbunden werden. So wurde beispielsweise mit der Rekonstruktion der Erlo-
serkirche in Moskau, die unter Stalin gesprengt worden war um Platz flr einen monumentalen
Palast der Sowijets zu schaffen, versucht die erneuerte Verbindung zwischen Gesellschaft (und
vor allem Staatsmacht) und Orthodoxie zu dokumentieren und eine Distanzierung von der Politik
der Sowjetunion zu illustrieren.”* Andererseits kann eine Rekonstruktion auch als Reaktion auf
ein in der Bevolkerung vorhandenes Bedrfnis nach Geschichte im Allgemeinen oder der Erinne-
rung an spezifische Epochen geschehen. Der Riickbau des Palasts der Republik in Berlin und die
geplante Rekonstruktion des Stadtschlosses zeigen, dass den Entscheidungstragern und vor allem
auch grofRen Teilen der Bevolkerung mehr an einer an prominenter Stelle in der Stadt deutlich
sichtbaren Verbindung mit den preuBischen Koénigen und deutschen Kaisern gelegen ist, als an
der sichtbaren Erinnerung an ein sozialistisches Regime in Deutschland.**°

Nicht nur bei vollstandigen Rekonstruktionen, sondern auch bei der Pflege von Denkmalen
wird oft in vielen kleinen Schritten der Uberbrachte Zustand an ein Zeitbild angeglichen oder
auf einen angenommenen <Originalzustand> hinrestauriert. Die Idee des <Originals>, einem der
<kiinstlerischen Idee> entsprechenden Idealzustand, ist — vor allem in Bezug auf Baudenkmale,
die in erster Linie auch immer einem Nutzen zu dienen hatten und dementsprechend oft veran-
dert wurden — in Frage zu stellen, denn ein von der Zeit losgeldstes Original in diesem Sinne
gibt es nicht und kann es nicht geben. Das physische Bauwerk kann diesen ldealzustand nie-
mals erreichen und der Versuch dieser Vorstellung durch Restaurierungen gerecht zu werden,
erschwert die Akzeptanz fur die Wahrung geschichtlich gewachsener Zustande. Auch Rekon-

struktionen beziehen sich oft stark auf solche Vorstellungen und nicht nur auf Realitaten, wie

chen und in der Nachkriegszeit unter Beriicksichtigung der die Debatte dominierenden Schuldfrage. (BARTETZKY
2006, S. 66—69; DURTH/GUTSCHOW 1993, S. 423-437)

159 Die urspriinglich nach Planen von Konstantin Thon von 1839 bis 1881 errichtete Christ-Erléser-Kathedrale
sollte an den Sieg lber Napoleon im «Vaterlandischen Krieg> 1812 erinnern. Sie wurde unter Stalin am 5.12.1931
gesprengt um Platz zu schaffen fur den (abgesehen von einigen Fundamenten Papierarchitektur gebliebenen) mo-
numentalen Palast der Sowijets, einem (ber 400 Meter hohen Bau, der den Sieg des Sozialismus, sowie die Macht
und technische Uberlegenheit der Sowjetunion demonstrieren sollte. 1992 wurde von Boris Jelzin eine Stiftung
eingerichtet um Mittel flir den Wiederaufbau zu sammeln. Zwischen 1995 und 2000 wurde die Kirche rekonstru-
iert. (BARTETzKY 2006, S. 77-8)

10 FALSER 2008.1, S. 253-283
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sich am Beispiel Dresdens veranschaulichen lasst, wo als Rekonstruktionsziel im Wesentlichen

ein idealisiertes barockes Stadtbild angestrebt wird.*®*

Die Nachkriegsdebatte

Im Zweiten Weltkrieg wurde ein groRer Teil der mittelalterlichen und vormodernen Stadtkerne
Deutschlands zerstort. Wahrend einige wenige Bauwerke nach dem Krieg wiederaufgebaut, be-
ziehungsweise rekonstruiert wurden®®?, musste seitens der Planer die Frage beantwortet werden,
in welcher Form der Wieder- oder Neuaufbau der zerstorten Stadte zu erfolgen habe. Wéhrend
in einigen Stadten Neubauten in an die alte Bebauung erinnernden, allerdings abstrahierten
Formen errichtet wurden, wie beispielsweise am Prinzipalmarkt in Miinster'®® (Abb. 26, Abb.
27), entstanden an andern Orten Stadtgebiete mit an die alte Stadtstruktur erinnernden Bau-
massen und StralRensystemen, deren einzelne Bauten jedoch in zeitgendssischer Form ausge-
fuhrt wurden, wie beispielsweise in Nurnberg*®*(Abb. 28). In vielen anderen Stadten wurden,
wie in Hannover (Abb. 29) und Kassel (Abb. 30), die stadtebaulichen Leitbilder der Moderne
verwirklicht und mit breiten Verkehrsadern verbundene aufgelockerte Neubaugebiete im Zei-
lenbau geschaffen, meist relativ unabhangig von der ehemaligen Stadtstruktur.*® In einigen
Fallen wurde die Neubebauung, wie beispielsweise beim Frankfurter Altstadtkern, aus Mangel
an Ressourcen, wegen fehlender Planungsunsicherheit oder aufgrund des Vorziehens dringen-
der erscheinender Projekte schlicht aufgeschoben.'®®

Die Debatte tber die Rekonstruktion von Einzelbauten und auch ganzer Stadtkerne bezog sich
im Wesentlichen auf zwei Streitpunkte: Erstens die generelle Frage nach dem Wert und der Le-
gitimation moderner Architektur, die auch vor ihrer Verdrangung durch Traditionalisten und to-
talitdre Architektur vor dem Krieg im Wesentlichen ein auf eine schmale Elite beschranktes
Phanomen mit wenig gesellschaftlicher Akzeptanz gewesen war. Es wurde in Frage gestellt, ob
mit modernen Mitteln jemals ersetzt werden konne, was verloren gegangen war. Der Grofteil

der Diskussion bezog sich jedoch darauf, ob das verlorene berhaupt ersetzt oder gar wieder-

181 7yr Diskussion um den Wiederaufbau der Dresdner Altstadt rund um die rekonstruierte Frauenkirche und den
Neumarkt, siehe LUPFER 2006, S. 33-48; WEDDINGEN 2008, S. 28-41

162 Exemplarisch dazu die Debatte um das Goethehaus und die Paulskirche in Frankfurt, Vgl. folgende Seite und
Kapitel 111.1.

183 Am Prinzipalmarkt in Munster wurde die ehemalige Bebauung in leicht abstrahierten Formen nachempfunden
um so ein dhnliches Stadtbild zu erhalten ohne die Einzelbauten zu rekonstruieren. Die Giebelformen und die be-
sonders pragnanten Laubengénge wurden ebenso aufgenommen wie die Fensterformen. (DURTH/GUTSCHOW 1993,
S. 352),

164 Zu Nurnberg (DURTH/GUTSCHOW 1993, S. 118), Die Blockrandbebauung im stidlichen Teil der Frankfurter
Altstadt entspricht auch diesem Schema (Kapitel 111.1.)

185 Zum Wiederaufbau von Hannover: DURTH/GUTSCHOW 1993, S.132; SCHNEIDER 2000, S. 30. Geplant war ein
Neubau in modernen Formen auch in Mainz, dieser wurde aber nicht umgesetzt (DURTH/GUTSCHOW 1993, S.140);
Zu Kassel: DURTH/GUTSCHOW 1993, S. 286

186 \/gl Kapitel 111.1
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hergestellt werden dirfe. Angesichts der Tatsache, dass die Zerstérung der Stadte in der Folge
eines von Deutschen begangenen Unrechts erfolgt war, wurde gefragt, ob durch das Verwi-
schen der Spuren dieser Verwustung nicht auch die eigene Schuld zu sehr verdrangt werde. In
der Diskussion um die Rekonstruktion des Goethehauses 1947 schrieb Walter Dirks, dass die
Zerstorung des Goethehauses in einer engen Beziehung zu dessen Wesen und Geschichte stehe
und es deshalb «seine bittere Logik [hat], dass das Goethehaus in Trimmer sank. Es war kein
Versehen, das man zu berichtigen hatte, keine Panne, die der Geschichte unterlaufen wére: Es
hat seine Richtigkeit mit diesem Untergang. Deshalb sollte man ihn anerkennen.»®’

Auch die Erhaltung von Ruinen als Mahnmale wurde diskutiert, jedoch bis auf einige promi-
nente Ausnahmen verworfen. Wenn sich Ruinen langer erhalten haben, war dies meist auf feh-
lenden Willen oder die mangelnden Ressourcen fur Abriss und Neubau oder oft auf unklare
oder komplexe Besitzverhaltnisse zuriickzufiihren.*® Ein in Bezug auf die Rekonstruktion der
Frauenkirche in Dresden publizierter Text zur Funktion der Ruine als Mahnmal, ist, wenn auch
nicht aus der direkten Nachkriegszeit stammend, dennoch nicht minder gultig fur die Nach-
kriegszeit und zeigt auf, was durch eine Ruine als Mahnmal erreicht werden kdnnte:

«Die zusammengebrochene Frauenkirche ist zum materialisierten Symbol nicht nur der
Sterbestunde Dresdens geworden, sondern dartiber hinaus der Katastrophe Zweiter Welt-
krieg und des <Zusammenbruchs> des Deutschen Reichs als Verursacher dieser Katastro-
phe. Sie ist Mahnmal gegen Krieg und vielleicht sogar so etwas wie ein Stihnemal fur kol-
lektive Schuld (wenn auch unpopulér) der Deutschen. Wo an einem anderen Ort gébe es
vergleichbares. Jedenfalls vermittelt die Ruine Gedenken an unségliches menschliches
Kriegsleid. Sie spricht an und fragt, erschittert und halt wach, wie es von keinem Kunst-
werk erreicht werden kénnte, am wenigsten von einer neu erbauten Frauenkirche. Freilich —
diese Ruine ist weder schén noch &sthetisch. Nein, sie ist eine nur schwer ertragliche Pro-

vokation. Sie setzt den Betrachter dem Schmerz der (nicht entbehrlichen!) Erinnerung aus.
169
L

Auch hier wird deutlich, wie sehr die Frage um kollektive Mitschuld die Debatte um die Re-
konstruktion von im Zweiten Weltkrieg zerstorten Gebauden pragte und teilweise immer noch

pragt.

187 \Walter Dirks, Mut zum Abschied, (Aufsatz, 1947), zit. n. DURTH/GUTCHOW 1988, Bd. 2, S. 486; Zur Debatte
um das Goethehaus, vgl. auch Kapitel 111.1. und FALSER 2008.1, S. 82-85

1%8 DURTH/GUTSCHOW 1993, S. 341-343

169 Bghme, in: MAGIRIUS/BOHME 1991, S. 88.
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Postmoderne Rekonstruktionen — Die Gegenwart der VVergangenheit'"

«Alte Schatze sind gefragt. In unserer entpersonifizierten und technischen Umwelt sind
kunsthistorische Objekte eine exklusive Mdglichkeit der Heimgestaltung. Diese Original-
replikate wurden von namhaften Wissenschaftlern und Archéologen anerkannt.»'"*

An der ersten Architekturbiennale von Venedig im Jahr 1980 organisierte Pablo Portoghesi eine
Ausstellung unter dem Titel <Die Gegenwart der Vergangenheit>. Das von ihm geforderte <Ende
der Prohibition> von Bezligen und Formen der Architekturgeschichte und die <strada novissimay,
welche von meist historisierenden Fassadenentwirfen — in dieser Kulissenarchitektur wird die
semantisch vom Gebéude geldste Fassade nun tatsachlich eigenstandig — von international be-
kannten Architekten/innen gesdumt wurde, zeigen wie sehr die Bautétigkeit der Vergangenheit
ins Zentrum der Architekturdebatte gertickt war. (Abb. 31) Auch in Bezug auf die Rekonstrukti-
on schien eine Prohibition ihr Ende gefunden zu haben, bildete sich doch nebst dem Denkmal-
schutz zur Bewahrung des kulturellen Erbes bald eine Bewegung, die durchwegs mehr wollte: es
sollten nun «verlorene> Baudenkmaler rekonstruiert werden.*’ Liicken im <historischen> Stadtbild
sollten geschlossen werden, um den Stadten einen Teil ihres Gesichts und ihrer Identitéat der Vor-
kriegszeit zuriickzugeben. In Deutschland wurden immer mehr Rekonstruktionsprojekte geplant
und (teilweise) umgesetzt: Nebst der Rekonstruktion der Ostzeile des Rémerbergs in Frankfurt
wurden beispielsweise auch einige Fassaden des Marktplatzes und das Knochenhaueramtshaus in
Hildesheim bis 1986 rekonstruiert'” (Abb. 32, Abb. 33), genauso wie die Nordfront des Markt-
platzes in Mainz zwischen 1973 und 1983'"* (Abb. 34).

Die Absicht bei den Rekonstruktionen war meist eine Form von <Stadtreparatur>: Der Stadt soll-
ten Teile ihrer ehemaligen Gestalt wiedergegeben werden, mehr oder weniger klaffende Wunden
geheilt, und das <historische Stadtbild> wiedergewonnen werden, in gewisser Weise aber auch der
vermeintliche geschichtliche <Fehler> der Zerstérung korrigiert werden. Dennoch wurde nicht
immer besonders viel Wert auf historische Korrektheit gelegt und vieles relativ frei
(re-)konstruiert. Cord Meckseper warnte, dass die «Formalisierungen zu historisch-asthetischen
Reizqualitaten letztlich dazu flhren, dass wir eines Tages eine Vielzahl von Altstadten haben

werden, die alle auf das gleiche Klischee von <Mittelalter> hin restauriert sind und deren Formen

170 B ARSANO 1980

1 Aufschrift einer Werbetafel in einem Frankfurter Schaufenster, zitiert nach: BARTETzKO 1986.2, S. 65 (Hervor-
hebung U.S.)

172 Eine Kontroverse die bis heute ihre Fortsetzung findet, wie sich beispielsweise an der umstrittenen Rekonstruk-
tion des Berliner Schlosses zeigt.

'3 Dazu FALSER 2008.2

1 In Mainz wurde den im Stil der fiinfziger Jahre errichteten Bauten am Marktplatz die Rekonstruktionen der Fas-
saden im Krieg zerstorter Hauser vorgeblendet. Vgl. ENGELBERG-DOCKAL 2007, S. 1-3
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von Stadt zu Stadt austauschbar sind».*" Die <historischen> Altstadte Deutschlands wurden sich
zu dieser Zeit immer ahnlicher, denn historisierender Ersatz und Geschichtsdesign schufen eine
Hochglanzwelt des Mittelalters und beseitigten damit in ahnlichem Ausmal} Spuren der Vergan-
genheit wie an diese erinnernde Architekturen geschaffen wurden.

Gewissermafen als theoretischer Unterbau dieser Projekte wurde auch die Mdglichkeit eines
postmodernen Denkmalkultus erdrtert, in dem auch das Surrogat und die Imitation ihren Platz
haben.’”® Das auf Authentizitat basierende Konzept des <modernen Denkmalkultus> sollte er-
weitert und die Mdglichkeiten der Kommunikation von Inhalten und Geschichte ins Zentrum
geriickt werden. Nach Theodor Adorno besteht das <vollendete Kunstwerk> im Erlebnisaugen-
blick der Simultaneitat von «Werden und Vergehen: Wie das Feuerwerk, das im Moment seines
Erstrahlens am nachtlichen Himmel vergliiht.»"" Dieser auf den Moment und die Inszenierung
bezogene Kunstbegriff wurde aufgenommen durch eine postmoderne Kultur, in welcher der
Augenblick der Wahrnehmung das eigentlich historische Uberstrahlte. In einer postauratischen
Kultur, nachdem das technisch reproduzierbare Kunstwerk seine Aura verloren hat, ist die Ka-
tegorie <Original> nicht mehr so sehr entscheidend wie die Kategorie des <Eindrucks> — passend
zu der Entwicklung in der Architektur, wo die Kommunikation von Inhalten die Maxime der
reinen Form und Funktion abgel6st hatte. Das (mehr oder weniger verfremdete und ironisierte)
Zitat, kann ebenso einen Eindruck der Vergangenheit erzeugen wie ein Original und demzufol-
ge diesem gleichwertig gegeniibergestellt werden.'”® Letztendlich sollte ein neuer Denkmalbe-
griff entstehen, der, ganz nach Riegel und entgegen der in seinem Namen entstandenen Praxis
der Denkmalpflege, die Emotion und den Stimmungswert ins Zentrum riickt, allerdings ohne
die bei Riegel essentielle Voraussetzung eines substanziell authentischen Denkmals.

Zu Beginn der achtziger Jahre wurden in Deutschland nicht nur zunehmend Bauten restauriert
und rekonstruiert, sondern auch unzéhlige Stadtgeschichtsvereine und Geschichtswerkstatten ge-
griindet.*”® Es stellt sich die Frage nach der Motivation fiir diese Hinwendung zur Geschichte. Fiir
viele war die Gegenwart enttduschend, das allgemeine Vertrauen auf die strahlende Zukunft war
erschuttert und so versuchte die Gesellschaft wohl angesichts verddeter stadtischer Raume und
der in Mitleidenschaft gezogenen Sozialstrukturen mittels inszenierter Geschichte und dem Bezug
auf die vermeintlich heile «gute alte Zeit> ihr Bedurfnis nach Utopie, Orientierung und Identitét zu

stillen. In den Bauten der Vergangenheit, ob nun rekonstruiert oder nicht, wurde eher ein Gegen-

75 MECKSEPER 1974, S. 17

7% Lipp 1994

" ADORNO 1973, S. 125-126

8 Durch die ironischen Brechung wird nach Jencks die Dauer und Distanz versinnbildlicht und damit auch Ge-
schichte wieder erfahrbar. Vgl. Kapitel 0

¥ SCHOTT 2004, S. 330
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entwurf zur scheiternden Moderne gesehen, als ein Verweis auf eine eigenstandiges Sein und sie
dienten «als Stimulanzien und Kulissen fiir Politik, Tourismus und Kommerz.»®° Die groRe Zu-
stimmung in der Bevdlkerung — meist gingen die Projekte sogar von Brgerinitiativen oder Alt-
stadtvereinen aus, die fir die Rekonstruktionen warben'®! — zu den Versuchen, das einstige Stadt-
bild zumindest als Kulisse wiederherzustellen, zeigt, dass die Unzufriedenheit mit den als
geschichts- und gesichtslos wahrgenommenen Stadten sehr gro3 war und viele in der Wiederge-
winnung eines historischen (Alt-)Stadtbildes eine Chance sahen den Stédten neues Leben einzu-
hauchen. Die Rekonstruktionen bedeutender Bauten im Stadtkontext war denn auch, nebst dem
nicht zu vernachlassigenden touristischen Potential, in der Wirkung sehr erfolgreich und wurden

von den jeweiligen Stadtbevolkerungen sehr positiv aufgenommen.

Geschichtspolitik und Komplexitatsreduktion
»Ein Volk, das auf seine Geschichte verzichtet, verzichtet auf sich selbst», stellte einst Jakob
Burckhardt fest.'® In der Situation Deutschlands um 1980 lieRe sich mdglicherweise so umdeu-
ten, dass sich an der Riickbesinnung auf die Geschichte — insbesondere zum Zwecke der Bildung
einer deutschen nationalen Identitat — auch ein wiedererlangtes Selbstbewusstsein ablesen lasst
und ein Versuch sich durch die selektive Riickbesinnung auf in weiterer Ferne liegende Epochen
der Geschichte von der unmittelbaren VVergangenheit zu l6sen, die den vorherrschenden Verzicht
auf eine geschichtlich legitimierte nationale Identitat nétig machte. Helmut Kohl forderte in zwei
Regierungserklarungen von 1982 und 1987 angesichts einer «tiefgreifenden struktur- und geistig-
politischen Krise» der Gegenwart «neue Tugenden» als «Sicherung des sozialen Netzes, Uber-
schaubare Einheiten und die Schéarfung des Wertebewusstseins, ein Wiederaufleben der Heimat-
kulturen in Uberschaubarkeit und Vertraulichkeit» und eine «Besinnung auf die deutsche Ge-
schichte.»'® Richard von Weizsacker sprach anlasslich des 40-jahrigen Jubilaums des Endes des
Zweiten Weltkrieges von der «Chance des Schlussstrichs», denn die Deutschen seien durch den
«vollstandigen Wechsel der damals verantwortlichen Vatergeneration»'®* mittlerweile eine hei-
mat- und friedliebende Nation und implizierte damit wohl auch, dass in Anbetracht dieses Wech-
sels die Beschéftigung mit Geschichte unabhangig von der Schuldfrage wieder moglich sei. Die
Hinwendung zu Geschichte und <Heimat> als Bezugspunkte ist also nicht nur als architektoni-

sches Phanomen zu verstehen.

180 Huse 1997, S. 32

18 sowohl in Hildesheim als auch in Mainz war die Initiative zur Rekonstruktion von privaten Altstadt-Vereinen
ausgegangen. Vgl. Anm. 173 und 174. In Frankfurt war die Entwicklung &hnlich, vgl. Kapitel 111.2.

182 Burckhardt, zit. n. FALSER 2008.2, S. 197

18 Helmut Kohl, Die Schopfung bewahren — die Zukunft gewinnen, Bonn 1987, zit. n. FALSER 2008.2, S. 196

184 Richard von Weizsacker, Der 8. Mai — Vierzig Jahre danach (1985), zit. n. FALSER 2008.2, S. 196
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Zu Beginn der achtziger Jahre bestand unter linksliberalen Intellektuellen die Befuirchtung, dass
nach einer, unter anderem durch Jirgen Habermas publizistisch angeklagten, rechtskonservati-
ven Wende im &ffentlichen Diskurs in Deutschland die Liberalisierungen der siebziger Jahre
zurickgenommen werden wiirden und die «neue Rechte» bewusst an der «RUlckeroberung von
Definitionsgewalten» arbeite.'®> Habermas konstatierte, dass sich der Postmodernismus erst «in
einen affektiv aufgeladenen, geradezu politischen Schlachtruf verwandelt, seitdem sich in den
siebziger Jahren [...] die Neu-Konservativen dieses Ausdrucks beméchtigt haben, die sich der
vermeintlich subversiven Gehalte einer «feindseligen> Kultur zugunsten wiedererweckter Tradi-
tionen entledigen méchten.»'®® Die Wiederaufnahme von Traditionen zur Gewinnung von Iden-
titdt propagierte der Historiker Michael Stiirmer, ein Vertrauter und Berater von Helmut Kohl
und in gewisser Weise ein Vordenker einer neuen, auf die Stiftung einer nationalen Identitat
ausgerichteten Geschichtspolitik. Laut Stirmer sind «Orientierungsverlust und ldentitatssuche
Geschwister. Wer aber meint, dass alles dies auf Politik und Zukunft keine Wirkung habe, der
ignoriert, dass in einem geschichtslosen Land die Zukunft gewinnt, wer die Erinnerungen fiillt,
die Begriffe pragt und die Vergangenheit deutet.»'®" Dies war explizit gegen die <Hinterfrager-
Generation> der 68er gerichtet, welche die «Tradition denunziert» und damit die Gesellschaft
des Halts beraubt habe.'®® Die zur Wiedergewinnung dieses Halts angestrebte Schaffung <ideal-
typischer Erinnerungsbilder>, welche die Entstehung einer nationalgeschichtlich fundierten
Identitat fordern sollten, wurde kritisiert, weil sie das Geschichtsbild entdifferenzieren kdnnten,
zum Verblassen der Grindungserfahrung fuhren und die Aufarbeitung des Umgangs mit Schuld
und Vergangenheit in der Zeit des Wiederaufbaus verhindern kénnten** Jiirgen Habermas merk-
te in diesem Zusammenhang an, dass durch die «Mobilisierung zustimmungsféhiger Vergangen-
heiten»'*, die Komplexitat der Geschichte unzulassig zu reduziert werde.

Es kdnnten nun Parallelen zwischen einer allgemeineren geschichts-philosophischen Bewegung
und den Uberlegungen der Zeit in Bezug auf einige der angestrebten Rekonstruktionen gesehen
werden. Es ist ihnen gemeinsam, dass eine enorme Komplexitatsreduktion gesucht wird und
eintritt. Die Konstruktion von Geschichtslosigkeit — die <Stunde Null> nach dem Zweiten Welt-
krieg, aber auch die Architektur ohne formalen Anschluss an die Vergangenheit und die voll-
stdndige Ausrichtung auf eine zu schaffende (demokratische und sozialere) Zukunft — wird ab-

gelést von der Konstruktion von Bildern von Geschichte. Diese Bilder sind in ihrer

18 HaABERMAS 1979, S. 21

18 HABERMAS 1985.1, S. 12

187 STURMER 1986, S. 36

188 \/gl. FALSER 2008.1, S. 136
189 \/gl. FALSER 2008.2, S. 197-8
19 HABERMAS 1985.3, S. 51
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Zweidimensionalitat, die Briche und Kontinuitdten genauso negiert wie Narben und deren
Ubertiinchung oder Heilung, eine Reduktion der Komplexitit, was eigentlich im Widerspruch
zu der theoretisch fir die Postmoderne formulierten Akzeptanz der Komplexitét steht. Denn im
Geschichtsbild der Postmoderne sollte nach Lyotard nicht nur die thetische, sondern auch die
nostalgische Einheitsperspektive iberwunden werden, in der das Bild einer einheitlichen Epo-
che, das meist nur ein die Uneinheitlichkeiten und Briiche innerhalb einer Epoche berdecken-
des retroaktives und illusionares Konstrukt ist, dominiert. Erst nach deren Uberwindung kénne
die Multiplizitat und Pluralitat von Geschichte und Welt wahrgenommen werden.**! Gerade die
an einem relativ einheitlichen Bild von jeweiligen Epochen, vornehmlich <dem Mittelalter>, ori-
entierten Rekonstruktionen werden dieser Forderung nicht gerecht.

Wenn selbst vielschichtige Einzeldenkmaler oder auch Ensembles komplexe Entwicklungen
wie <Geschichte> nur ann&hrend illustrieren kdnnen, kann dies auf eine Zeitschicht reduzierten
<rekonstruierten> Surrogaten wohl noch weniger gelingen. Doch mit der Zeit konnen sie selbst
Denkmale und Orte der Erinnerung werden, auch als Ausdruck einer Zeit, in der das Beddirfnis
nach einer konfliktfreien und idealtypisch (konstruierten) Vergangenheit so grol? war, dass man
sich diese notfalls auch selbst erschuf. Aufféllig ist, dass die Schuldfrage, welche in der Debatte
uber Rekonstruktionen der Nachkriegszeit noch dominiert hatte, nur noch selten in den Diskurs
einbezogen wurde. So wird eine selektive Geschichte reproduziert, werden die ehemals als be-
lastet betrachteten Begriffe wie <Heimat> unvoreingenommen wieder verwendet, zur selben Zeit
wie die Zeichen derjenigen Zeit als diese Begriffe belastet waren, der Zeit des Wiederaufbaus,
getilgt werden. Michael Falser beschreibt den VVorgang wie folgt: «Die befragbaren Zeugen des
Wiederaufbaus wurden ersetzt durch Bilder von Zeugen einer nicht mehr befragbaren Vorver-

gangenheit.»'%

Mit der Entfernung der baulichen Dokumente des Wiederaufbaus — wie bei-
spielsweise in Hildesheim, wo Bauten der Finfziger durch Rekonstruktionen mittelalterlicher
Bauten ersetzt oder verkleidet wurden oder auch am Frankfurter RGmerberg, wo die im Stil der

50er Jahre wiederaufgebaute Westzeile'®

abgerissen wurde — wurden im eigentlichen Sinne die
Spuren der <Vétergeneration> aus dem Stadtbild entfernt. So ist im Bezug auf Tradition und lo-
kale Geschichte oder <Vorvergangenheit> auch der Versuch zu sehen, die Entwicklungen der
Nachkriegszeit auszublenden. Gerade dadurch, dass die Nachkriegszeit als Irrung und Fehlent-

wicklung angesehen wurde, sollte vermieden werden sich auch mit der damit verbundenen

11 \WELSCH 1993, S. 33
192 EALSER 2008.1, S. 206
198 DUWEL/GUTSCHOW 2001, S. 246
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<zweiten Schuld>, der versdumten Aufarbeitung der NS-Verbrechen und dem «grof3en Frieden

mit den Tatern» auseinanderzusetzen.*®*

19% GIorRDANO 1987, S. 11: «Jede zweite Schuld setzt eine erste voraus — hier: die Schuld der Deutschen unter Hit-
ler. Die zweite Schuld: Die Verdrangung und Verleugnung der ersten nach 1945. Sie hat die politische Kultur der
Bundesrepublik bis auf den heutigen Tag wesentlich mitgeprégt, eine Hypothek, an der noch lange zu tragen sein
wird. [...] Die zweite Schuld hat sich vielmehr tief eingefressen in den Gesellschaftskdrper der zweiten deutschen
Demokratie. Kern ist [...] der «<grofRe Friede mit den Tatern> [...], ihre kalte Amnestierung durch Bundesgesetze
und durch die nahezu restlose soziale, politische und wirtschaftliche Eingliederung [...]. Das zweite Kodewort,
gleichsam der rote Faden [...] ist der <Verlust der humanen Orientierungs, ein tief aus der Geschichte des Deut-
schen Reichs in bis hinein in die Gegenwart wirkendes Defizit.»
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11.4. Urbanitat und Identitat im Postmodernen Stadtebau

Im Zusammenhang dieser Arbeit soll stéadtische Identitat zweischneidig definiert werden: Ei-
nerseits als diejenige Qualitat, durch die ein gewisser Ort als Stadt wahrgenommen wird, die es
also ermdglicht, dass dieser Ort von Bewohnern und Besuchern als stadtisch identifiziert und
akzeptiert wird. Diese Feststellung der Identitét als Stadt ist notwendig flr die nur schwer fass-
bare Qualitat der <Urbanitdt>, die auch kulturelle und soziale Faktoren umschlief3t, durch die
sich typischerweise eine Stadt auszeichnet, deren Einschéatzung aber einem stetigen Wandel un-
terliegt. Die Mdglichkeit des Erkennens dieser Qualitat setzt im Weiteren voraus, dass das sich
darbietende Stadtbild zumindest teilweise mit dem tbereinstimmt, was im kulturellen Gedacht-
nis mit dem Begriff <Stadt> assoziiert wird und Qualitaten aufweist, die als <stadtisch> empfun-
den werden. Gleichzeitig kann <Urbanitat> auch als kulturelle und soziologische Qualitét ver-
standen werden, deren VVorhandensein flr die Wahrnehmung eines Ortes als Stadt entscheidend
sein kann.

Andererseits kann stadtische Identitdt auch als abgrenzendes Merkmal verstanden werden, inso-
fern als sich eine Stadt durch ihre spezifischen Qualitaten von anderen Siedlungen und Stadten
unterscheidet, also gewissermalen ihre eigene und vielleicht einzigartige ldentitat erhélt, die
aus einem Zusammenspiel geschichtlicher Zusammenhange und Konstruktionen genauso ge-
speist werden kann wie durch deren geschickte Inszenierung mittels stadtebaulicher und archi-
tektonischer Eingriffe. Diese lokale oder auch kulturelle Identitat wurde im betrachteten Zeit-
raum immer wichtiger und gerade auch als Standortfaktor in der Stadtekonkurrenz erkannt. In
gewisser Weise hatte hier das Konzept des «<city-branding>, wenn auch noch nicht unter dieser

Bezeichnung, seinen Ursprung.'®

11.4.1. Was ist Urbanitat und was bedeutet diese Vorstellung fiir den Stadtebau?

Geschichte und Wandlung der Definition
Der Beginn der Konjunktur des Begriffs Urbanitat im deutschen Architektur- und Stadtebau-
diskurs des 20. Jahrhunderts ist mit einem Vortrag von Edgar Salin am 11. Deutschen Stédtetag
festzumachen, der schlicht mit <Urbanitét> betitelt war.*® Salin fiihrt die Bedeutung von <Urba-
nitat> auf deren Ursprung in der attischen Antike zuriick. Urbanitdt entsteht nach Salin erst
durch Bildung, Freiheit und Mitbestimmung seitens mindiger Birger und kann daher nur zu
bestimmten Zeiten existieren, wie in Athen unter Perikles und in Rom zu Ciceros Zeiten. Als

spatere Beispiele fuhrt er Paris nach der Revolution, das von Burckhardt durchgeistigte Basel

195 v/gl. PATTEEUW 2002
198 5ALIN 1960, S. 9-34
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oder auch Frankfurt in vormoderner Zeit an."®” Salin beschwért allerdings nicht das Wiederer-
stehen einer auf antiken Vorstellungen beruhenden Lebenswelt, sondern erhofft sich das entste-

198 Als konkrete MaRnahmen stéid-

hen einer neuen Birgergesellschaft, die ihrer Zeit entspricht.
teplanerischer Art fordert er —nebst einem Verzicht auf das Wort Urbanitét, bis denn ein
solcher Zustand in ferner Zukunft wieder einmal eingetreten sein sollte — eine Losung fiir die
Verkehrsproblematik und die Starkung der Stadtkerne zur Wiederherstellung eines Gegensatzes
von Stadt und Land und um einer «Aushéhlung der Stadte» entgegenzuwirken.**°

«Die Stadt in Form bringen hei3t: die Stadt aus einer Agglomeration einer anonymen
Masse wieder in einen lebendigen Organismus, in eine Gemeinschaft von Stadtbirgern
verwandeln.»*°

Den Ausweg aus der proklamierten Krise der Stadt sieht Salin vor allem in der Bildung der
Burger und dem Entstehen einer Stadtblrgerschaft, deren Gemeinschaft die Urbanitét irgend-
wann wieder konstituieren soll, allerdings dezidiert nicht mittels retrospektiver Wiederaufnah-
me des Alten, sondern in neuen Formen. Dem Urbanitatsbegriff von Salin liegt also ein Kon-
zept zugrunde, das begrifflich und inhaltlich nahe an der Idee eines in der Stadt verwirklichten
Humanismus zu liegen scheint.?

Im Urbanitatsdiskurs der folgenden Jahre — und damit auch in der géngigen Definition des Be-
griffs — war allerdings eine Abwendung von diesen sozialen und humanistischen Zielen festzu-
stellen. Die Idee, dass Urbanitat durch die bewusste Forderung und Steuerung der Bevolke-
rungsdichte in einem gewissen Bereich geschaffen werden koénne, gewann immer mehr
Anhanger. Dahinter steht ein anderes und wesentlich konkreteres Urbanitatskonzept als dasje-
nige von Salin: Urbanitat wird als stadtische Lebensform gesehen, die auf Kommunikation und
raumlicher N&he basiert und deren Wirkung aus den Reibungskréften von verdichtetem Woh-
nen und Funktionsdurchmischung gespeist wird. Dieser <praktischere> oder gar technische Ur-
banitatsbegriff orientiert sich hauptsachlich an den fassbaren und mdglicherweise planbaren
Faktoren einer Umgebung, die als urban wahrgenommen und bezeichnet wird.?> Edgar Salin
distanzierte sich 1971 in einem wiitenden Artikel von dem Konzept von Urbanitat, dass in dem
Jahrzehnt seit seinem Vortrag entstanden war. Er geilelte alle Bestrebungen von «Politikern,

Planern, Architekten, Okonomen und Soziologen», die versprechen «Urbanitat wieder schaffen

197 SALIN 1960, S. 25

198 SALIN 1960, S. 25

19 SALIN 1960, S. 27

20 SALIN 1960, S. 31

201 SALIN 1960, S. 28-31
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zu kénnen durch irgendein Bauwerk, irgendeine Stadtform» als «Lug und Trug».?%® Urbanitat
kdnne nur durch eine «vollige Neuerweckung des Menschlichen und Geistigen im Menschen»
ins Leben gerufen werden.?*

Wie Heinz Schilling in einer Publikation zur <Neuen Urbanitat> wortreich erklart, konnte auch
1987, also weit nach dem hier zu betrachtenden Zeitraum, selbst nach dem Ablauf eines groRen

Forschungsprojektes, die Frage nach dem Wesen der Urbanitat nicht geklart werden. 2%

Analog
zu seinen Ausflihrungen kann hochstens versucht werden zu klaren was sie in spezifischen Fallen
bedeutet oder bedeuten konnte. Der Eindruck, den jede/r Einzelne gewinnt ist entscheidend fur
deren Feststellung und der Versuch einer abschlieBenden und allgemeingltigen Definition von
Faktoren der Urbanitat muss deshalb letztendlich scheitern.

Im Stédtebau bezieht sich die Feststellung von Urbanitat meist auf den von einem Raum er-
weckten Eindruck, beziehungsweise auf die Frage, ob dieser Raum von den Benutzern und Be-
nutzerinnen als urban empfunden wird. Letztlich ist Urbanitét also eine subjektive Feststellung,
denn nicht nur wir wohnen in der Stadt, sondern auch die Stadt in uns, in Form eines Bildes
oder einer Vorstellung davon was Stadt ist. Urbanitit wird dann festgestellt, wenn die Bendt-
zungsmuster und die architektonischen Muster der Bebauung mit den Vorstellungen Uberein-
stimmen, die Einzelne oder Gruppen von Menschen mit den Begriffen Stadt oder stadtisch ver-
binden. Allerdings entsprach die verbreitete Vorstellung einer prototypischen Stadt, im
Wesentlichen ein kulturell tradiertes Bild einer vormodernen Stadt, nur noch sehr selten der tat-
séchlichen Realitat der westdeutschen St&dte nach den Jahrzehnten des Wiederaufbaus und des
modernen Stadtebaus. Dennoch blieb dieses Bild zentral fiir die Wahrnehmung des Phanomens
Stadt und die Vorstellung von Urbanitat. So stellte der Soziologe Hans-Paul Bahrdt in Bezug
auf die GrolRformen der sechziger Jahre und das Konzept der Urbanitat durch Dichte fest, dass
geplante Siedlungsstrukturen niemals echte Urbanitat hervorbringen koénnten.?’® Auch in einer
Ausgabe des Spiegels von 1971 mit dem Titel <Sind unsere Stadte noch zu retten?> wurde fest-
gestellt:

«Aufkladrung und Emanzipation, stadtische Wesenszige seit Jahrhunderten gedeihen nicht
mehr zwischen modernen Wohnsilos. Denn mit falsch konstruierten Kommunen, sagt der
Gottinger Soziologie-Professor Hans Paul Bahrdt, <kann man eine Gesellschaft genauso
ruinieren wie durch die Errichtung eines totalitdren Regimes»».

203 SALIN 1971, zit. n. MULLER-RAEMISCH 1998, S. 89
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Implizit ist in dieser Feststellung das Gegenbild der vermeintlich ungeplant und organisch ge-
wachsenen europaischen Stadt als Ort der Zivilisation und des Geisteslebens mitgedacht, in der
<echte Urbanitét> entstanden war.

Gerade der Topos europdische Stadt wurde (und wird) immer wieder als Referenzbild be-
schworen wenn die Genese von Urbanitat untersucht wird. Es wird angenommen, dass dadurch
eine eindeutig definierbare Stadtgestalt bestimmt sei, die sich anhand einiger Kriterien festma-
chen und vergleichen l&asst. Die meistgenannten Faktoren sind die klare Unterscheidbarkeit von
Stadt und Land, eine monozentrische Stadtform, eine dichte Besiedelungsstruktur, die klare
Abgrenzung oOffentlicher StraBen- und Platzraume vom privaten Raum, sowie eine deutlich
feststellbare Uberlagerung beziehungsweise ein spannungsreiches Nebeneinander von ver-
schiedenen Zeitschichten.?®” In Bezug auf den Versuch diese spezifische Form der Urbanitat
wiederaufleben zu lassen ist die Feststellung entscheidend, dass sich in der seit dem Zweiten
Weltkrieg geschaffenen stadtischen Umwelt auch im sozialen, politischen und wirtschaftlichen
Geflige grofle Unterschiede zum gezeichneten Bild der europaischen Stadt aufgetan haben,
denn: «mit der Entmischung von Wohn- und Wirtschaftszonen, Kultur- und Kurzweilbereichen
aber verfluchtigte sich nicht nur das enge Nebeneinander von Kino und Kolonialwarenladen,
von Schenken und Schulen. Es zerfiel dabei auch das gewachsene Geflecht zwischenmenschli-
cher Beziehungen»®® Diese Veranderung im sozialen Geflecht war mit ein Grund, weshalb sich
das Bild dieser Stadt nicht mehr so einfach auf die Gegenwart tUbertragen lieR. Der Rekurs auf
die Formel <européaische Stadt> wurde zwar oft als Argument angefiihrt, jedoch nur selten re-

flektiert und oft als Begriffshiilse verwendet.?*

Urbanitat im Diskurs um 1980
Um 1980 stand vor allem die Frage im Zentrum des Urbanitatsdiskurses, ob eine Rickkehr zu
Stadtformen der Vergangenheit mdglich und ratsam sei. Allerdings tbersahen die Verteidiger
des im klassischen Sinne stadtischen Charakters, dass durch Kriegszerstérung und Wiederauf-
bau, aber auch durch einen sozialen Wandel ein Punkt erreicht war, an dem eine Wiederkehr
unmaoglich geworden war. Die vormoderne Stadt war langst fiktiv geworden, Stadt und Land
hatten langst in ihrer Mitte zusammengefunden. Im Grunde wurde eine Idee aus ferner Vergan-
genheit verteidigt: Eine von Mauern umgebene mittelalterliche Stadt, die ihren Bewohnern

Freiheit und Sicherheit ermdglicht, in der die verfeinerte Zivilisation Zuflucht gefunden hatte

207 SIEBEL 2004
208 Sp|EGEL 24/1971.1
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und die unter schwierigsten Bedingungen den Kontakt mit in weiter Ferne liegenden lhresglei-
chen hielt.”°

Auch die Zersiedelung und die oft genannte zweite Zerstérung im Wiederaufbau wurden the-
matisiert. Letztlich wurden sie als «Sieg der Provinz Uber die Stadt, der Gemdtlichkeit Gber die

Intelligenz» gedeutet.?*

Die Provinz, beziehungsweise die vom Wohlstand saturierte Mehrheit,
bedrohe in ihrer pervasiven Allgegenwaértigkeit die Stadt in ihrer Existenz, glaubten einige <Ur-
banisten>. Denn Urbanitit ist auch Begegnung, Offentlichkeit und Austausch, zumindest im
Riickblick auf die vormoderne Stadt. Gerade diese Dinge waren teils erstickt worden, was al-
lerdings nicht nur am Stadtebau lag, sondern auch auf gesellschaftliche Entwicklungen zurick-
gefiihrt werden kann.?*? Auch die bildungs- und kulturgebundenen Faktoren der Urbanitt riick-
ten um 1980 wieder verstarkt in den Blickpunkt, das urbane Leben und der urbane Geist hatten
als Schlagworte, wenn auch ohne besonders prazise Definition dessen was damit gemeint sein
soll, wieder eine verstarkte Konjunktur. Gepaart mit dem Selbstverstandnis, dass nur die Stadt
als Zufluchtsort der verfeinerten Zivilisation echte Kultur und Bildung ermégliche, fanden diese
Faktoren als Konstituenten von Urbanitat vermehrt Beachtung.

Aus Angst vor dem drohenden ZerflieBen der Stadt hatte der Urbanismus und somit auch die
Definition von Urbanitét oft einen defensiven Charakter: der status quo oder gar das Bild einer
Vergangenheit wurden gefestigt oder herbeigesehnt. In der Urbanitatsdebatte ist, vor allem in
Westeuropa, eine <Renaissance der Mitte> zu konstatieren.”*® Anstatt Urbanitat rein als Funkti-
on der Bevolkerungsdichte und Planung zu verstehen, sollten nun die historischen Stadtkerne
als identifikationsstiftende Orte in einem unibersichtlicher und einheitlicher werdenden, das
ganze Land Uberziehenden Siedlungsbrei zur Entstehung von Urbanitat beitragen. Vor allem
aber wird auch das touristische Potential von <Altstadt> und Geschichte immer deutlicher sicht-

bar und genutzt.2**

Das komplexe, widerspriichliche und <ungeplante> Urbane der gewachsenen
Stadt wurde beschworen als Heilmittel gegen den Flickenteppich von geplanten und auf einzel-
ne Bedirfnisse zugeschnittenen monofunktionalen Raumen.

Das Bild des Urbanen wurde wie ein Zitat benitzt, wodurch allerdings auch die Ausformungen
dieses Urbanismus oft ins ornamenthaft-symbolische gerieten. Man neigte dazu Urbanitéat als
zwangslaufiges Nebenprodukt der Entstehung von an vormoderne Stadte erinnernden Stadtbil-

dern zu sehen und dementsprechend wurden Versatzstiicke von gemeinhin als <urban> betrach-
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teten Siedlungsstrukturen zur Genese von Urbanitat herangezogen. Oft fehlte bei diesen Ideen
das Bewusstsein, dass die Urbanitit mindestens so sehr von den Bewohnern, der sozialen Struk-
tur und deren lebendiger Vielfalt abhéngt wie von der physischen Stadt, weshalb <Kulissenar-
chitekturen> entstehen konnten in der Hoffnung, dass dann ex opere operato auch Urbanitat

entstehe.
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11.4.2. Identitat und «Heimat» in der Stadt

Anfang der siebziger Jahre wurde immer haufiger festgestellt, dass durch eine in Dichte und
formalen Eigenschaften einheitliche Bebauung von ehemals landlichen und stadtischen Gebie-
ten die Stadt verloren zu gehen drohe.”™® Nicht nur die Bevélkerung verlagerte sich ins <Griine>,
auch andere Funktionen die einst den Stadten und Stadtkernen ihre einzigartige Bedeutung ver-
liehen hatten, wie beispielsweise der Warenumschlag, verlagerten sich immer mehr in die Peri-
pherie. Die Krise der Stadt wurde zunehmend auch als Identitatskrise wahrgenommen. Diese
Krise der Identitéat bezieht sich allerdings nicht nur auf die Stadt an sich, sondern verstarkt auch
auf die Abgrenzung verschiedener Stédte, auf die Schaffung einer unverwechselbaren Identitat
flr jede einzelne Stadt, vielleicht gar fur einzelne Viertel. Stadte sind hauptsachlich historisch
gewachsene architektonisch-raumliche Strukturen, deren spezifische formale Eigenschaften aus
einer jeweils einzigartigen Mischung von eigener Tradition und importierten Ideen, Tradition
und Innovation, von Selbstbezug und Anpassung gekennzeichnet werden. Gerade im Verlust
der Bindung an die Tradition sah die nachmoderne Stadtkritik den groRten Fehler des modernen
Stadtebaus, da daraus nicht nur eine minderwertige Asthetik entstanden sei, sondern auch die
Identifikation erméglichende Struktur der Stadte gefahrdet worden sei.?*® Die Verwendung des
Begriffs Identitat in Bezug auf spezifische Stadte oder die Stadt im Allgemeinen kam also vor
allem dann auf, wenn deren drohender Verlust konstatiert wurde, dies meist im Zusammenhang
mit der Angst vor einem Verlust der Heimat.?!’

Allgemein wird Identitat definiert als «die véllige Ubereinstimmung einer Person oder Sache
mit dem, was sie ist oder als was sie bezeichnet wird.»**® Sie lasst aufgrund ihrer Einzigartig-
keit und Unverwechselbarkeit eine eindeutige Bestimmung sowie auch eine Abgrenzung zu an-
deren, differenten Identitaten zu. Ein haufig gebrauchter, zugleich aber auch sehr umstrittener
Begriff ist <kulturelle Identitat>. Einer gangigen Definition zufolge kénnen nicht nur einzelne
Individuen eine Identitat entwickeln, sondern auch kleinere oder grofRere Gruppen Uber eine
spezifische Art des Selbstbewusstseins verfligen. Dieses ergibt sich aus ihrer Stellung zu be-
stimmten Werten, Fahigkeiten oder Verhaltensmustern, die durch eine bestimmte Kultur vertre-
ten werden. «Kulturelle Identitat hat damit die Funktion, die eigene Person beziehungsweise

das Gruppenbewusstsein zu stabilisieren oder hervorzuheben, indem die jeweils als kulturelle

215 50 wurde der Deutsche Stadtetag 1971 unter dem Motto «Rettet unsere Stadte» abgehalten und der Spiegel ti-
telte im selben Jahr«Sind unsere Stadte noch zu retten?» (SPIEGEL 24/1971)

216 Gerade dies waren auch die Argumente von Mitscherlich und anderen Kritikern des modernen Stadtebaus; Vgl.
Kapitel 1.2. und SIGEL 2006, S. 17

21T DEUTSCHER STADTETAG 1973, S. 97

218 BROCKHAUS 2006, Bd. 13, S. 94

53



Eigenheiten angesehenen Muster und institutionell getragenen Vorgaben (Familie, Religion,
Region, Sprache, Traditionen, Gruppenzugehdrigkeit) tradiert, lebendig gehalten oder (erneut)
in Geltung gesetzt werden.»**? So gesehen wiére es also auch maglich, dass die Bevélkerung ei-
ner Stadt eine auf deren Tradition und Stellung bezogene eigene Identitat entwickelt, die nicht
nur in Abhangigkeit zu der Geschichte der Stadtbevdlkerung steht, sondern auch zu der Stadt an
sich, zu ihrer raumlichen Konfiguration und Gestaltung, die im Wesentlichen eben auch Abbild
der spezifischen Geschichte ist.

Identitat ist ein Kontinuitatsbegriff, da diese auf Erfahrungen (auch tbertragenen, von anderen im
Kollektiv gemachten und bloR nachempfundenen oder nachvollzogenen Erfahrungen) beruht,
muss das zu ldentifizierende doch mit einem erinnerten Referenzsystem abgeglichen werden um
seine ldentitét festzustellen. Wesentliche Identitatsspeicher sind in diesem Sinne das Gedachtnis
und in groRem AusmaR auch Bilder.??° Studien zum kollektiven Gedachtnis weisen fast immer
auf die Wichtigkeit von Riten und interessegeleiteten Geschichtsdeutungen fir die Bildung kol-
lektiver Erinnerung hin.??! In Bezug auf stadtische Identitaten kdme nun die Frage nach der Bild-
produktion hinzu: Welche Bilder flie3en in das kollektive Gedachtnis ein und warum?; Wer kann
diese Prozesse steuern und was lasst sich aus ihnen ableiten?; Wenn bewusst gewisse Schichten
der Vergangenheit gewahlt werden um eine Identitat zu konstruieren, welche Schliisse lasst dies
zu in Bezug auf die Gegenwart?

Zuerst muss aber in Bezug auf die Stadtbilder und deren Wirkung grundsatzlich nach der Mdg-
lichkeit einer Uberindividuellen Stadtwahrnehmung gefragt werden, denn ist eine solche nicht
Madglich, wird auch die Konstruktion bzw. das Postulat einer stadtischen Identitat sehr schwie-
rig. Kevin Lynch beschreibt in seiner einflussreichen Studie The Image of the City die Stadt
weniger als einen Organismus oder eine Struktur, sondern als Kommunikationssystem, dessen

Aufgabe es ist Orientierung zu schaffen.?

<Orientiert sein> soll in diesem Zusammenhang als
Gegensatz von <sich verloren fiihlen> verstanden werden. Orientierung bildet so gesehen die
Madglichkeit bei sich zu sein, also in gewisser Weise das Gefiihl von Heimat zu empfinden. Ori-
entierung ist, nach Lynch, fur die Bewohner einer Stadt (ber die ldentifikation von Wegen,
Grenzen und Kreuzungspunkten maoglich, deren Wahrnehmung jedoch sehr individuellen Mu-
stern folgt.?®> Dennoch werden einige besonders markante Objekte (landmarks) zu tberindivi-

duell gultigen Referenzpunkten im Siedlungsgewirr. Gerade weil die mental mappings (Lynch)
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verschiedener Menschen so unterschiedlich sind, kénnen vor allem herausragende — teils im
wortlichen Sinn zu verstehen, teils im (kunst-)historischen — Gebaude identifikationsstiftende
Wirkung entfalten und die Basis einer kollektiven Stadtwahrnehmung bilden. Eine eindeutige
Form, bildliche Prasenz und vielschichtige symbolische Aufladung erzeugen Wiedererkennbar-
keit, die sich mit der Wahrnehmung der Stadt, beziehungsweise deren Image verbindet.?*
Genauso wie die Stadte als Ergebnis des Schaffens und Zerstorens von vielen verschiedenen Ge-
nerationen stetigem Wandel unterworfen sind, sind auch deren Identitdten in steter Bewegung.
Maurice Halbwachs stellte in seiner Studie zum kollektiven Gedachtnis fest, dass dieser Wandel
aulerst langsam stattfindet und Ausdruck des Wollens der Gruppen der Bewohner ist. Diese
Gruppen bilden das kollektive Gedachtnis. Besteht ihr Viertel oder ihre Stadt nicht unverandert
fort, so mussen sich die Gruppen neue Bezugspunkte fur ihre Identitat und ihre Orientiertheit
schaffen, im Zweifelsfall auch durch eine sofortige Rekonstruktion. Normalerweise wird ein aber
ein neuer Ort geschaffen und der Verslust des alten Ortes mdglicherweise gerade durch den neu
geschaffenen Ort kollektiv erinnert. Im kulturellen Gedachtnis bleiben also auch «verlorene> Orte
vorhanden, manchmal als Sehnsuchtshild oder auch als «dunkle Vergangenheit>.?* Die Suche
nach einem verlorenen Bild, wie beispielsweise nach demjenigen der <europaischen Stadt>, kann
auch die Suche nach verlorener Identitdat oder Orientierung sein. Das bewusste Schaffen neuer
Symbole und Bilder kann den Aufbruch in eine von der Vergangenheit abgegrenzte Zukunft un-
termalen, wie dies beispielsweise der Bau des Technischen Rathauses in Frankfurt zeigt, als be-
wusst <moderne Formen> verwendet wurden um den Aufbruch in eine <neue, bessere und toleran-
tere> Zukunft zu unterstreichen, gleichzeitig aber auch den Bruch mit der leidvollen, jungeren
Geschichte zu bekraftigen.??°

Stadtbilder sind auch Ikonographien der Macht und oft eine Form der Selbstdarstellung der
Machtigen einer spezifischen Gegenwart. Genauso wie an kontinuierlichen und in sich geschlos-
senen Stadtbildern Kontinuitat der Macht ablesbar wird, kdnnen Briiche in Stadtbildern Entmach-

tung und Machtwechsel aufzeigen.??”

Waren es wahrend Jahrhunderten die Méchtigen und Ent-
scheidungstréger, die mittels der von ihnen vergebenen Auftrdge die <Bildregie> bei der
Entstehung eines Stadtbildes fuhrten, wurde in zunehmend demokratischer werdenden Gesell-
schaften die Rolle der Bevolkerung immer wichtiger, da diese indirekt (ber Wahlen und viel di-
rekter durch Birgerinitiativen und die Beteiligung an stadteplanerischen Prozessen starkeren Ein-

fluss auf das Stadtbild nehmen konnte und kann. Topische Zuschreibungen, die oft mit
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politischem Kalkdl oder auch aus gesellschaftlichen Wunschvorstellungen entstehen, werden mit
Bildern — in diesem spezifischen Fall oft auch <gebauten Bildern> — erganzt um zu einer stadti-
schen Identitat zu gelangen. Bei solchen Versuchen der Identitatskonstruktion geht es meist we-
niger um tatséchliche Denkmale, sondern viel eher um eine Art der Verortung durch Uberbrachte
Bauformen und historische Selbstvergewisserung und es werden meist idealisierte Wunschbilder,
teils gar vollends synthetische <Geschichten> angestrebt und erschaffen. So soll beispielsweise
Dresden — teilweise auf erst durch Canalettos Bilder geschaffener Erinnerung basierend — als Ba-
rockstadt wiederauferstehen, auch wenn sie eigentlich nie in dieser Art und Einheitlichkeit exi-
stiert hat und die barocken Reprasentationsbauten bestenfalls einen Bruchteil der lokalen Ge-
schichte reprasentieren.??® Frankfurt hingegen wurde von den Nationalsozialisten in den dreiBiger
Jahren zur Stadt des Handwerks proklamiert, was dazu fiihrte, dass das mit dem mittelalterlichen
Handwerk verbundene Bild von Fachwerkhédusern auf die Stadt tbertragen werden sollte, auch
wenn dies der lokalen Tradition nur in sehr beschranktem MaR entsprach.??® Dennoch erscheint
bis heute, wenn auch ohne die von den Nationalsozialisten forcierte Konnotation, das Sichtfach-
werk vielfach als Inbegriff der Frankfurter Altstadt und Bautradition. An solchen Beispielen zeigt
sich, dass oft bewusst geschaffene Bilder die Ansatzpunkte fur ein <kollektives Stadtgedachtnis»
bilden, das essentiell ist fiir die Entstehung einer stadtischen Identitat?*°

Doch auch neue Monumente und herausragende Bauten konnen identitatsstiftend wirken, gerade
dann, wenn eine Verschiebung oder Erganzung einer Identitat oder des nach aufien wirksamen
Images angestrebt wird. Indem sie zu landmarks werden und in die personlichen Stadtgeografien
vieler Stadtbewohner eingehen, kann auch von diesen neuen Gebauden eine Form der Orientiert-
heit ausgehen, die als Grundlage der Entstehung von ldentitat angenommen wird. Gerade durch
Gebaude oder Stadtstrukturen, die aufgrund ihrer Form oder kulturellen Bedeutung, beispielswei-
se als Schauspielhaus oder Museum, einen hohen Wiedererkennungswert haben kann stadtebauli-
che Einzigartigkeit entstehen, die der Bildung einer Identitat dienen kann?*! Wahrend auf die
touristische und die auf das Standort-Marketing bezogene AuBRenwirkung einer Stadt, ihr <Image>,
zeichenhafte neue Monumente einen positiven Einfluss haben kdnnen — wie es einige Jahre spéter

der durch den Museumsbau von Frank O. Gehry ausgeldste <Bilbao-Effekt> eindrucksvoll zeigen

228 |LuPFER 20086, S. 33-48; WEDDINGEN 2008, S. 28-41
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sollte?

—, wirkt vor allem auf die Stadtbevélkerung die Inszenierung lokaler Geschichte meist
starker.?*®

Es Uberrascht nicht, dass gerade in der Zeit der architektonischen Postmoderne die Diskussion um
die identitatsstiftende Funktion der Stadt wieder aufkommt: Indem den Gebduden und Fassaden
wieder eine Uber ihren Zweck und ihr unmittelbares physisches Sein hinausgehende semantische
Bedeutung und die Mdglichkeit der Kommunikation mit den Menschen zuerkannt wird, kann
auch ihre Rolle in Bezug auf die Bildung stadtischer Identitat neu bewertet werden. Die in Theo-
rie und Praxis des Bauens vollzogene Trennung der Fassade vom Gebdude und die Mdglichkeit
einer auf die Fassade beschrankten symbolischen Bedeutung ist in diesem Zusammenhang ent-
scheidend. Die Architektur in den Stadten wird immer deutlicher zur Bildproduktion, indem aus-
wechselbaren Baukdrpern historisierende oder in anderer Form identitatsstiftende Fassaden vor-
geblendet werden und somit — ganz im Sinne eines «decorated shed> — im wesentlichen gebaute

Bilder oder Kulissenarchitekturen entstehen kénnen. 2

Daraus erwachst die Frage, ob zur Entste-
hung von ldentitdt oder identifikationsfahigen Strukturen tatsachliche Substanz, also beispiels-
weise ein in seiner Materialitat historisches Gebéaude, entscheidend ist oder die Inszenierung mit-
tels der Produktion von Bildern. Da Tradition, Geschichte und Gefthl in der Architektur und auch
im Stédtebau wieder eine bestimmende Rolle einnehmen, bieten sich mehr Méglichkeiten einer
emotionalen Verbindung zwischen Stadtbewohnern und der sie umgebenden Architektur. Aller-
dings wird dieser neue Bezug auf den Menschen, durch den eine menschlichere und identifizier-
bare Stadt entstehen sollte, nicht nur aus altruistischen Motiven forciert, sondern stark in den
Kontext einer Stadtekonkurrenz gestellt: Identitat wird zur Wahrung des Stadtmarketings und der
Standortpolitik. Der Deutsche Stadtetag forderte 1973, dass die zu errichtende «menschliche
Stadt», die nicht nur «Zwecken» zu dienen, sondern Heimat zu sein habe?*® Bereits wenige Jahre
spater wurde das jeweilige <Heimatgefuihl> am Deutschen Stadtetag 1985 bereits unter die Stand-
ortfaktoren eingeordnet. **Die an sich als Gegenentwurf zu entgrenzenden Stadtvisionen gedach-
te <menschliche Stadt>, soll nun, entgegen ihrer Intention, zum Zweck des Wirtschaftswachstums
entwickelt und inszeniert werden. In gewissem Sinn kommt es zu einer eye-catch competition, ei-

nem Verdrangungskampf der Symbole, in dem sich die Stadte tGber wirkméchtige Bauten zu posi-

222 Frank O. Gehry, Guggenheim Museum Bilbao, 1997; Vgl. REINERS 2002 und Kapitel 111.4.

233 GosCHEL 2004, S. 160

2% \JENTURI/SCOTT-BROWN/IZENOUR 1977, S. 87-91, vgl. auch: Kapitel 11.3.3.2. Man denke dabei auch an die
Rekonstruktion des Braunschweiger Schlosses (2005-2007). Hinter der rekonstruierten Fassade befindet sich das
Einkaufszentrum <Schloss-Arkadens>.

2% GosCHEL 2004, S. 163

2% GosCHEL 2004, S. 163
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287 \Wenn Intimitats- und Authentizitatsmuster, die eigentlich der Schaffung

tionieren versuchen.
einer lokalen Identitdt und der Mdglichkeit der Entstehung eines entstehenden Heimatgefihls
dienen sollen, im Rahmen einer Stadtekonkurrenz ausgespielt und eingesetzt werden, handelt es
sich um Inszenierungen, die nicht mehr nur auf die jeweilige Stadt bezogen sind **® So fiihrte die-
ser Wettbewerb paradoxerweise auch zu einer immer grofReren Einheitlichkeit in den Stadtbil-
dern, wurden doch erfolgreiche Konzepte immer haufiger kopiert und bernommen.

Grundsétzlich zeichnen sich das postmoderne Bauen und der postmoderne Stadtebau dadurch
aus, dass das Bestehende anerkannt und beachtet wird, anstatt dass von einer virtuellen tabula ra-
sa ausgegangen wird. Die ldentitat des Umfeldes wird durch das Bauen im Bestand bestatigt, an-
statt dass, wie dies implizit beim selbstbezogenen Solitar der Moderne der Fall ist, die Umwelt
negiert wird und Uberkommenes dadurch radikal in Frage gestellt wird, dass der Fortschrittsge-
danke die Erneuerung alles Alten durch Neues fordert. Es erfolgt dadurch auch eine Starkung er-
kennbarer Kontinuitat im Stadtraum, die nicht zwangslaufig einen Ruckfall in die Vergangenheit
bedeuten muss, sondern auch Dauer bewusst machen kann und somit die Mdglichkeit schafft,
dass ldentitat, die wie oben festgestellt wurde Dauer voraussetzt, erfahrbar wird. Identifikation
kann aber vor allem da entstehen, wo Geschichte ablesbar ist und bleibt, wo Spuren nicht getilgt
werden, dort wo Kontinuitaten und Briiche préasent bleiben. Denn gerade an den Orten der Briiche
und Narben zeigt sich Geschichte, kdnnen Erinnerungen festgemacht werden. Unter diesem Ge-
sichtspunkt zeigt sich, dass nicht unbedingt die Rekonstruktion und Inszenierung von Geschichte
an sich problematisch ist, sondern die in der Ausfiihrung meist entstehende ahistorische Perfekti-
on. Auch wenn die Simulation ein durchaus legitimes und erfolgreiches Mittel zur Schaffung von
identifizierbarer Umgebung und Anhaltspunkten flr Erinnerung ist, sollte bei derartigen Projek-
ten nicht das Bewusstsein und der Respekt fiir die Komplexitat geschichtlicher Entwicklungen

verloren gehen.

237 |ipp 2004, S. 280
238 GOSCHEL 2004, S. 165
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I11. Versuche der Schaffung von Urbanitat und ldentitit in Frankfurt a. M.: Fallbeispiele

I11.1. Die Entwicklung der Stadt Frankfurt

Die Stadt Frankfurt wurde durch 33 Luftangriffe zwischen Juni 1940 und Mérz 1945 zu grolien
Teilen zerstort. (Abb. 35) Bis zum 21. Marz 1944 hatte Frankfurt eine der groten erhaltenen
Altstadte Deutschlands mit vielen spatgotischen Steinbauten und Fachwerkhausern aus dem 16.
und 17. Jahrhundert.?*® (Abb. 36) Von der bis dahin mehrheitlich erhalten gebliebenen Stadt-
struktur zwischen Dom und Rémer, einem als Resultat von Jahrhunderten von An- und Umbau-
ten und Uberlagerungen verschiedenster Zeitschichten und Bauetappen entstandenen, ver-
schachtelten Labyrinth aus engen Gassen, blieb nach dem Krieg bis auf einige Grundmauern der
GrolRbauten und die eine oder andere Arkadenreihe nichts Gbrig. In ganz Frankfurt wurden tber
60 Prozent der Wohnungen zerstort oder waren unbewohnbar geworden, die stadtische Infra-
struktur war vollstandig vernichtet.?*°

In der unmittelbaren Nachkriegszeit standen die Beseitigung der Trimmer und die Wiederher-
stellung der Infrastruktur im Vordergrund. In der Folge wurde nach einem Wettbewerb 1948
mit dem <Generellen Fluchtlinienplan> eine Verkehrsplanung fiir die wiederentstehende Stadt
festgelegt, in der allerdings die Altstadt bewusst nicht beriicksichtigt wurde.?** Uber den Wie-
deraufbau der Altstadt und den Grad der Rekonstruktion des Zerstdrten wurde lange diskutiert,

242 und des Goethehauses®*®. Im Zentrum

vor allem in den spezifischen Fallen der Paulskirche
der Diskussion stand die Frage, ob nach der durch eigene Schuld verursachten Zerstérung in der
Stadt, durch eine Rekonstruktion die Spuren eben dieser Schuld verwischt werden dirfen. Wah-
rend die Gegner den <Mut zum Abschied> forderten, also die Bereitschaft den Verlust histori-
scher Monumente in Anbetracht der kollektiven Schuld zu akzeptieren, riefen die Beflirworter

zum <Mut zur Treue> auf, in der Hoffnung, dass durch die Treue zu den Idealen, die unter ande-

2% MULLER-RAEMISCH 1990, S. 21

240 DURTH/GUTSCHOW 1988, Bd. 2, S. 471-2

21 MULLER-RAEMISCH 1990, 27-34

242 Bereits 1946 wurde ein Wettbewerb ausgeschrieben mit dem Ziel die bei der Bombardierung zerstérte Pauskir-
che, die ja gemeinhin als Symbol fiir die Anfange eines <demokratischen> deutschen Staates 1848 galt, fiir Gedenk-
feiern 1948 wieder nutzbar zu machen. («Es geht nicht um Frankfurt, sondern um Deutschland, unser aller Vater-
land. Die Frankfurter Paulskirche ist sein Haus und sein Sinnbild [...] Selbst in unserer Arnut kénnen Willen und
Liebe die Paulskirche bis zu 18.5.1948 wieder aufbauen» Aufruf zum Wiederaufbau, zit n. GEHEBE 1998 S. 258)
Letztlich wurden der Sieger des Wettbewerbs Gottlob Schaupp und Rudolf Schwarz beauftragt. Nach Plénen der
Arbeitsgemeinschaft wurde die Kirche unter Verzicht auf historische bzw. historisierende Einbauten so wiederher-
gestellt und umgestaltet, dass sie als zukiinftiges Parlamentsgebdude hétte dienen kénnen. Am 18.5.1948 fanden
dann auch tatséachlich Gedenkfeiern zum 100. Jahrestag der ersten Versuche einer demokratischen Staatsfiihrung in
Deutschland in der Paulskirche statt. (FALSER 2008.1, S. 74-77; BALSER 1995, S. 87-95, DURTH/GUTSCHOW 1993,
S. 188-190)

243 1947 wurde beschlossen, dass das bis auf einige Fensterachsen im Erdgeschoss vollstandig zerstérte Geburts-
haus von J. W. Goethe wieder aufgebaut werden sollte. (DURTH/GuUTSCHOW 1988, Bd. 2, S. 485-488; FALSER
2008.1, S. 82-88)
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rem durch Goethe reprasentiert wurden, die Grundlage fir einen Neuanfang geschaffen werden
kénne.?** Zu dieser Zeit bestand in Frankfurt noch die Hoffnung, dass die Stadt, in der 1848 der
erste Versuch des Parlamentarismus in Deutschland gewagt worden war, zur Hauptstadt der
Bundesrepublik werden kdnnte. Vor allem in diesem Zusammenhang erfolgte auch der Wieder-
aufbau der Paulskirche, die als potentieller Sitz des Parlaments betrachtet wurde.?*> Nachdem
Bonn zur Hautstadt der jungen Republik gemacht worden war, wurde Frankfurt, das auch ein
historischer Bankenplatz war, als Standort der Lénderbank eine wichtige Rolle zugewiesen und
es wurde die «Rlckkehr der Stadt zu ihrem ureigentlichen Wesen als Handels-, Banken- und
Industrieplatz»**® angestrebt.?*” Dies mit Erfolg, wie die heutige Stellung Frankfurts als Fi-
nanzmetropole Deutschlands beweist.

Wahrend der Wiederaufbau der Wohn- und Gewerbegebaude in Privatbesitz auflerhalb der
Wallanlagen relativ zligig voranging, dauerte es in der Innenstadt, beziehungsweise der ehema-
ligen Altstadt, wesentlich langer. Die Frankfurter Altstadt hatte schon vor dem Krieg einige
Zentrumsfunktionen verloren: das lebendige Stadtzentrum hatte sich nach Norden zur Zeil und
der Hauptwache verschoben, wahrend die mittelalterliche Altstadt zu einem Wohnviertel fir
einkommensschwache Bevolkerungsschichten geworden war, in dem nur noch wenige Gewer-
bebetriebe angesiedelt waren.?*® Die ehemalige Bevélkerung hatte nicht die Mittel um den Auf-
bau selbst zu finanzieren, wahrend Projekte der Stadt nebst dem Fehlen von &ffentlichen Mit-
teln, nicht zuletzt auch an der Uneinigkeit Uber die <korrekte> Form des Wiederaufbaus
scheiterten.?*® Erste fiir die Altstadtgebiete vorgenommene Planungen zeigten 1947 gegensétz-
liche Positionen von modernem Zeilenbau bis zu den eher konservativen und rekonstruktiven
Absichten die Blockbebauung beizubehalten.”® In den Argumenten fir und wider die jeweili-
gen Plane kamen die bekannten Prinzipien zur Anwendung: <Die Modernen> sahen den Zeilen-
bau als die demokratische Bauform und Mdoglichkeit bessere Wohnbedingungen zu schaffen,
wahrend andere die tiberbrachte Stadt als Vorbild favorisierten.”®! Gerade in Frankfurt, wo in
den zwanziger Jahren unter dem Einfluss von Ernst May der Stadtebau der Moderne etabliert

worden war und in den dreif8iger Jahren das Pendel umso heftiger in die Richtung der Traditio-

24 BARTETZKY 2006, S. 64, Vgl. Auch das Kapitle zur Rekonstruktion in der Nachkriegszeit

25 \/gl. Anm. 242

2% Miiller Ramisch zitiert aus einer Tageszeitung (MULLER-RAEMISCH 1990, S. 39)

T BALSER 1995, S. 119-136

28 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 57

29 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 56-71

20 DURTH/GUTSCHOW 1988, Bd. 2, S. 495-501

1 DURTH/GUTSCHOW 1993, S. 521 — 527. Werner Hebebrand, Leiter Stadtplanung: «Eine Wiederherstellung, so
wie sie gewesen ist, der Altstadt kann nicht in Frage kommen.» Es sollte zwar bei der modernen Bebauung auf
den «Mafistab und die Struktur der Altstadt» Ricksicht genommen werden, aber nichts rekonstruiert oder nach-
empfunden werden.
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nalisten ausgeschlagen hatte, wurde dieser Konflikt eigentlich schon seit Jahrzehnten besonders
heftig gefiihrt. Auch ein Wettbewerb 1950 brachte keine befriedigenden Resultate und so wur-
den statt einem ersten drei gleichwertige Preise vergeben, jedoch kein Projekt zur Umsetzung
empfohlen.®? Die Neubebauung des Altstadtgebiets erfolgte dann ab 1951 nach Planen des
Stadtplanungsamtes, die in gewisser Weise einen Kompromiss zwischen den eingereichten
Wettbewerbsbeitragen bildeten. (Abb. 38) Die Altstadt wurde entlang der neuen Berliner Stra-
Re, die aus der Verbreiterung zweier Altstadtgassen entstanden war, zweigeteilt. Nordlich die-
ses <Baustil-Meridians>**® sollte ein <modernes> Zeilenbaugebiet mit Flachdachern und vorgela-
gerten eingeschossigen Ladenbauten entstehen (Abb. 39), im Siden eine Blockbebauung mit
Steildéchern, die zwar mit vielen Elementen an den Traditionalismus der dreiBiger Jahre und
teils auch an die ehemalige Altstadtstruktur erinnerte, allerdings deutlich aufgelockert erschien
(Abb. 40). Nur das Areal zwischen Dom und Romer wurde wiederum ausgespart und sollte
uber viele Jahre hinweg eine Brache bleiben. Entlang dem Mainufer entstand, nach einem
Wettbewerb von 1952, eine Neubebauung mit einer ruhigen Front zum Fluss, die in gewisser
Weise das alte Stadtbild reflektierte.”®* Den groBten Eingriff in die ehemalige Stadtstruktur bil-
deten StraBendurchbriiche in der Altstadt, deren Neubebauung sonst mehrheitlich dem histori-
schen StralRennetz folgte. Um den Verkehrsfluss zu garantieren wurden sowohl von Nord-Sid
Richtung (Kurt-Schumacher StraRe westlich des Doms), als auch in Ost-West Richtung (Berli-
ner StralBe und die Verlangerung der Zeil) breite Durchgangsstrallen angelegt.

Allgemein lag der Fokus in den funfziger und vor allem den sechziger Jahren eher auf der
Stadterweiterung, denn die durch die Kriegsschaden verursachte Wohnungsnot war noch immer
akut und wurde durch die Zunahme der Stadtbevélkerung, deren Einwohnerzahl sich dem Vor-
kriegsstand annaherte, zusétzlich verscharft.?®® Die zentrale Aufgabe blieb also die Errichtung
von Wohnraum, der meist in AufRengebieten der Stadt in grofRen Siedlungen im Zeilenbau mit
moglichst groRen Griinflachen geschaffen wurde.?*® Die Errichtung der 7000 Wohnungen um-
schlieRenden Nordweststadt 1959-1965 brachte in dieser Hinsicht eine erste Entspannung.®’
(Abb. 41) In diesen Siedlungen wurde das Idealbild der Moderne, die gegliederte und aufge-

lockerte Stadt verwirklicht.

252 7um Wettbewerb (Abb. 37), siehe: MULLER-RAEMISCH 1990, S. 58-60

23 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 69

2 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 68-70, 161

2%5 1940 hatte Frankfurt ca. 550'000 Einwohner, 1945 waren es ca. 360'000, 1953 schon ca. 560'000 und 1960 tiber
600'000. (Quelle: Hessisches statistisches Landesamt)

2% 7u den Siedlungen MULLER-RAEMISCH 1990, S. 119-159

2T MULLER-RAEMISCH 1990, S. 128-135
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In den sechziger Jahren fand auch in Frankfurt die Idee der <Urbanitat durch Dichte> verbreitet
Anklang.?*® Das Nordwestzentrum, das nebst Wohnungen auch eine Mischung von Freizeit-
und Einkaufseinrichtungen beherbergt, ist das prototypische Projekt dieser Phase der Stadtent-
wicklung. (Abb. 42) Vor allem in den Innenstadtbereichen wurde die Verdichtung der Bebau-
ung und eine Mischung von Wohnraum und Arbeitsplatzen angestrebt. Es entstanden auch die
ersten tber 100 Meter hohen Hochhdusern im Stadtgebiet, die das Bild einer aufstrebenden Me-
tropole unterstiitzen sollten.”®® Auch im Verkehrsbereich dominierten Lésungen, die durch den
Technik- und Fortschrittsglauben der Zeit befeuert wurden: so wurde 1963 der Bau der U-Bahn
in Angriff genommen und 1964 mit den Arbeiten am groRen <Terminal 1> des Flughafens be-
gonnen, wahrend Plane fiir ein mehrspuriges SchnellstraBesystem gemacht wurden.?®® Gerade
der Bau der U-Bahn hatte zur Folge, dass die Stadt Frankfurt tber Jahre hinweg den Eindruck
einer riesigen Baustelle hinterlieR, was sich negativ auf das Image der Stadt ausgewirkte.”®* Die
Wohnungsnot war bis Mitte der sechziger Jahre weitgehend beseitigt. Seit 1945 waren beinahe
150'000 Wohnungen entstanden und in der Stadt Frankfurt gab es mittlerweile mehr als 500'000
Arbeitsplatze. Die entsprechenden Trends wurden der optimistischen Einstellung der Zeit ent-
sprechend als Wachstumsprognosen in die Zukunft verlangert und auf deren Basis grof3e Stadt-
erweiterungen geplant.?®?

Die fortschreitende Umwandlung von Wohnraum in fir Investoren lukrativeren Gewerberaum
im Rahmen der Umbau- und Verdichtungsbestrebungen fiihrte jedoch auch zu Konflikten. Be-
reits Mitte der sechziger Jahre griindeten sich in den betroffenen Quartieren Burgerinitiativen,
die sich vor allem gegen die Hochhausplanungen im Holzhausenviertel und dem Westend zur
Wehr setzten und mit diesen Anliegen groRen Rickhalt in der Stadtbevolkerung fanden. Ein
Teil der Protestbewegung gegen Grundstiickspekulation und die Vertreibung von Mietern wur-
de im aufgeheizten Klima allgemeiner Aufbruchs- und Proteststimmung Anfang der siebziger
Jahre zunehmend radikaler, es wurden zahlreiche Hauser besetzt und in der Folge der Ra&umung
dieser Liegenschaften kam es auch zu regelrechten StralRenschlachten zwischen Hausbesetzern

und der Polizei.”® Unter Beteiligung der moderateren Biirgerinitiativen wurde bis 1975 ein

2%8 Kapitel 1.2 und 11.4.1

2 Djese Hochhauser entstanden vor allem entlang des Alleenrings und am Eingang des Westends. MULLER-
RAEMISCH 1990, S. 176

20 BALSER 1993, S. 404412

261 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 359

2°2 BALSER 1993, S. 237-247

263 Dije Stadt trat als Verwalterin der Liegenschaften auf, fiir die keine Bewilligungen zur Zweckentfremdung von
Wohnraum vorlagen. So konnten die Mieter (oder Besetzer) in den Wohnungen und H&usern bleiben, bis eine L6-
sung fir die Situation gefunden wurde. Die Vertreibung der Bewohner des Westends, gegen die sich die Birgerin-
itiative gewehrt hatte, fand in den darauffolgenden Jahren im Rahmen eines Gentrifizierungsprozesses dennoch
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neuer Strukturplan fir die Gebiete entwickelt, der eine gemischte Nutzung fiir das Gebiet und
eine teilweise Erhaltung der Bebauungsstruktur vorsah. (Abb. 43) Dass von der Bevolkerung in
der Folge immer mehr Mitbestimmung in der Planung eingefordert und dieser auch zuerkannt
wurde, ist vor allem als Resultat der Ereignisse um das Westend zu sehen. In den Amtsperioden
der Planungsdezernenten Hanns Adrian®®* (1972-5) und Hans-Erhard Haverkampf®®® (1975-8)
entstanden, unter Beteiligung von Bevolkerung und Burgerinitiativen, Struktur- und Stadtteil-
entwicklungsplane fiir alle Stadtteile.?®® Diese vorsichtige und bewahrende, auf Wohnqualitat
ausgerichtete Planung illustriert den Wandel der Leitbilder im Stadtebau: Nicht mehr Verdich-

tung war die Maxime, sondern die <vormoderne Stadt> sollte das neue Vorbild werden.

M.1.1. Machtwechsel mit Folgen: Die politische Situation nach 1977

Nachdem die SPD seit 1946 entweder alleine oder in einer Koalition, zuletzt wie auch auf Bun-
desebene mit den Liberalen, regiert hatte, kam es nach der Wahl zur Stadtverordnetenversamm-
lung im Sommer 1977 zu einem Machtwechsel. Die CDU erreichte eine absolute Mehrheit in
der Versammlung, Oberbiirgermeister Arndt von der SPD trat zuriick und Walter Wallman®’
(CDU) iibernahm das Amt.?%®

Innerhalb der SPD, die bis anhin regiert hatte, bestand ein grundsatzliches Misstrauen gegen-
uber Kapital und Technik, deren negative Auswirkungen sich insbesondere im Konflikt um das
Westend gezeigt hatten.?®® Daraus ergab sich auch eine Abneigung gegen die Weiterentwick-
lung der Stadt zu einer européischen Metropole. Im Fokus der Stadtentwicklung stand die so-
ziale Komponente und eine eher der Linken (und auch der Studentenbewegung) nahestehende,
behutsame Planung in kleinen Schritten, wie sie in den Stadtteilentwicklungsplanen festgelegt
worden war. Diese in Belangen der Stadtentwicklung konservierende Politik passte nach An-
sicht der neuen Regierung nur noch bedingt zu den Zeiten eines neuerlichen wirtschaftlichen
Aufschwungs und es sollte nun versucht werden der Stadt ein neues Profil zu geben. Mit gro-
Ren und wirkméchtigen Bauten sollte Frankfurt als reiche und selbstbewusste Metropole préa-

sentiert werden, deren Wirtschaftskraft, aber auch kulturelle Bedeutung hervorstechen. So ver-

statt, weil die meisten sich die steigenden Mieten nicht mehr leisten konnten. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 219-
220 und BALSER 1993, S. 282

26% Hanns Andrian (1931-2003) war Stadtrat fiir Bau und Planung in Frankfurt (1972-75) und Stadtbaurat in han-
nover (1975-1993).

26% Hans Erhard Haverkampf, (*1940), Planungsdezernent in Frankfurt von 197577

266 7u den Stadtteilentwicklungsplanen, siehe MULLER-RAEMISCH 1990, S. 231-243

267 \Walter Wallmann (*1932) war CDU-Politiker und Oberbiirgermeister von Frankfurt a. M. (1977-1986), Bun-
desumweltminister (1986-87) und Ministerprasident von Hessen (1987-1991).

2%8 BALSER 1993, S. 378-380

269 v/gl. Kapitel 111.1.
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schoben sich in der Stadtplanung unter der CDU die Gewichtungen. Der kulturelle Sektor sollte
nun gefordert werden und statt diese auf groRflachige Entwicklungsprojekte im ganzen Stadt-
gebiet zu verteilen, wurden die Mittel nun auf die Innenstadt konzentriert. In seiner Neujahrs-
botschaft fur das Jahr 1979 verkiindete OB Wallmann, man kénne stolz sein auf die Leistungen
der «Finanz- und Wirtschaftsmetropole».2’® Allerdings sei fiir die Anziehungskraft der Stadt
das «kulturelle Angebot von auBerordentlicher Bedeutung»und deshalb wolle man im kom-
menden Jahr neue FuRgangerstralen einweihen und auch das <Museumsufer> gestalten.?”* So
sollte die «Stadt von der Mitte aus gesunden», der kulturelle Bedarf der Innenstadt gestillt wer-
den und der Metropole ein identitétsstiftendes und vermarktungsfahiges Zentrum gegeben wer-
den.?”? Die kommunale Verwaltung betrachtete es als ihre Aufgabe, eine «Stadt mit menschli-
chem Gesicht» zu schaffen.?”® Mit einem ehrgeizigen Bauprogramm, dass vor allem auf die
Entstehung kultureller Institutionen und die Aufwertung der Altstadt abzielte, entstanden die
Museumsbauten beidseits des Mains und die neugestaltete Innenstadt zwischen Dom und R6-
mer. Rlckblickend stellte OB Wallmann 1985 fest, dass sein «oberstes Ziel die Wiedergewin-
nung der Stadt als Lebensraum fiir unsere Burger» war und ist und, dass dies durch die «Stér-

kung des Stadtkerns» und die Riickgewinnung von Urbanitat gelungen sei.?”

27 Neujahrsbotschaft 1979 von OB Wallmann und Stadtverordnetenvorsteher Hans-Ulrich Korenke, Presse- und
Informationsamt der Stadt Frankfurt am Main, 27.12.1978, zit. n. BALSER 1993, S. 394

2 \wie Anm. 270

272 \wie Anm. 270

23 Der Titel des Kommunalpolitischen Berichts von OB Walmann zum Jahresende 1981 lautete «Unsere Aufgabe:
Eine Stadt mit menschlichem Gesicht», zit. n. BALSER 1993, S. 408

2" OB Wallmann am Neujahrsempfang am 22.1.1985, zit. n. BALSER 1993, S. 423
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111.2. Wiederentdeckung des 6ffentlichen Raums: Fu3géangerzonen in der Innenstadt

Bereits zu Beginn der siebziger Jahre wurde die Kritik an der Gestalt, welche die Stadt in den
Jahrzehnten davor angenommen hatte, auch in Frankfurt immer lauter. Es wurde beklagt, dass
durch Bodenspekulation, modernes Bauen und den zunehmenden Verkehr im Stadtraum eine
menschenfeindliche Stadt entstanden sei. Dieses Unbehagen auf3erte sich zunehmend in Burger-
initiativen und Protestbewegungen, welche mit der Zeit auch die Stadtplaner und die Politik zu
einem Umdenken bewegen konnten.?”® In den Jahren zuvor hatte das Primat des Verkehrs in
der Planung die meisten Formen des 6ffentlichen Lebens erstickt, war dieses doch auf einen 6f-
fentlichen Raum als Bilhne und Schauplatz angewiesen. Die Freiflachen in der Stadt waren je-
doch meist entweder privat oder dem Verkehr gewidmet. Dies trug sicher auch zur Feststellung
bei, dass es der Stadt an Urbanitét fehle, wurde deren Existenz doch mit der Idee des frei zwi-
schen Kultur- und Konsuminstitutionen zirkulierenden Lebens der Stadter verbunden.?”® So
277

stellte der Spiegel in einem mit <Sind unsere Stadte noch zu retten> betitelten Heft 1971 fest:

«Verkehrschaos und Luftverschmutzung, Bildungsnotstand und Wohnungselend aber sind,
wie es scheint, nur die sichtbaren Symptome sozialen Siechtums, das fast unmerklich die
Substanz stadtischen Lebens auszehrt. Stadt geht aufs Gemut, seit es, wie Soziologe Bahrdt
formulierte, an der <\Wechselbeziehung von &ffentlicher und privater Sphare> fehlt»?"

Um diesem Umstand Abhilfe zu schaffen wurde die Einrichtung von FuBgangerzonen in der
Stadt angestrebt, um Oasen fir das geforderte o6ffentliche Leben zu schaffen. Die Politik und
auch die Stadtplaner reagierten mit dem Versuch die Stadt wieder menschlicher zu machen und
den Anliegen von FulRgangern in der bis anhin ausschlieBlich auf den motorisierten Individual-
verkehr ausgerichteten Verkehrsplanung mehr Bedeutung beizumessen. So forderte 1970 der
damalige OB Walter Méller?”, dass «die Stadtmitte ein Herrschaftsbereich fiir den FuRgénger
werden [muss]. Man muss sich von diesem Gebiet angezogen fiihlen, man muss es lieben».?*
In einem Zeitungsartikel dachte er tber die Moglichkeit nach, dass im Jahr 1980 bereits die ge-
samte Innenstadt innerhalb der Wallanlagen autofrei sein konnte.”®* Parallel verlaufende Ent-
wicklungen zur Schaffung von FulRgéngerbereichen gab es in Mitte der siebziger Jahre in den

meisten mittleren und grofRen deutschen Stadten, so beispielsweise in Stuttgart, Nirnberg, Ber-

2% Dies zeigte sich beispielsweise an den Konflikten um das Westend und den Protesten gegen die Verkehrsfiih-
rung an der Zeil.

2’® GRUEN 1975, S. 146-7; HUBER 1989, S. 8

2"T SPIEGEL 24/1971

2’8 SpIEGEL 24/1971.1

2% Walter Moller (1920-71) war Oberbiirgermeister von Fankfurt zwischen 1970 und 1971

280 0B Walter Méller 1970, zit. n. BALSER 1993, S. 301

281 Es handelte sich dabei um eine futurologische «Riickschau» aus dem Jahr 1980, die Méller 1970 verfasste, vgl.
BALSER 1993, S. 301-2
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lin, Hamburg und Miinchen, wo jeweils groRe StraRenzilige in der Innenstadt umgewidmet wur-
den.?®? Die StraRe sollte wieder zum dem Kommunikationsort und <Marktplatz> werden, der sie
in einer, allerdings nicht sehr prézise definierten, Vergangenheit gewesen sein soll. Die jeweili-
ge, moglichst attraktiv und individuell gestaltete FulRgangerzone wird als Statussymbol der
Stadt betrachtet und als Faktor in der Stadtekonkurrenz verstanden.?®® Bereits in den frilhen
siebziger Jahren hauft sich allerdings auch die Kritik an dem Modell und es wird beméngelt,
dass die FulRgangerzonen hauptsachlich «planerische Konsumbhilfe» seien und fiir die Alltags-
welt kein Platz vorgesehen sei.?*

Erste Uberlegungen fiir FuRgangerzonen in Frankfurt wurden im Generalplan 1962 festgehal-
ten, doch wurden dabei vor allem schmale NebenstraRen beriicksichtigt.®®> Einige Jahre spater
1968 wurde eine erste FuBgangerzone eingerichtet, doch dauerte es bis zum Wahljahr 1977 bis
eine zusammenhangendes Konzept fiir die Ausweitung der FuBgangerzonen vorlag.?®® (Abb.
44) In einer Broschire wurde die Planung eines zusammenhangenden Netzes von FulRgénger-
zonen durch die gesamte Altstadt innerhalb der Wallanlagen in Aussicht gestellt: VVon der Alten
Oper bis zum Zoo sollte eine FuBgangerzone die Innenstadt in Ost-West-Richtung durchqueren,
erganzt durch Nord-Sud Verbindungen und das weitgehend verkehrsfreie nérdliche Mainufer.
Dabei wurden auch ehemalige mehrspurige Hautverkehrsstra3en, wie die Zeil oder auch die als
<Fressgass’> bekante Grofle Bockenheimer Strale beriicksichtigt. Nachdem dort im Verkehrs-
plan von 1962 eine vierspurige StralRe vorgesehen war, wurde ab 1974 nun intensiver ein Ful3-
gangerbereich in der <Fressgass’> propagiert und in der Folge auch beschlossen?®’. Nach der
Sperrung wurde die <Fressgass’> 1977 als Teil des langen FulRgéngerbereichs zwischen Oper
und Zoo eroffnet und wird bis heute rege genutzt: Ob als Biihne, als Ort der Verpflegung oder
als Treffpunkt ist sie Teil der Frankfurter Lokalhistorie und auch der spezifischen Identitat der

Stadt geworden.

11.2.1. Die Zeil — «Da ist jedes Kostliche zu sehen, und es herrscht der Erde Gott, das
Geld».?®

Die Geschichte der Wandlung der Zeil von einer mehrspurigen Hautverkehrsachse, zur Einkaufs-

stralle und nach der Untertunnelung zum reinen FulRgangerbereich war das wohl wichtigste Pro-

282 HUBER 1989, S. 10 und MONHEIM 1980 fiir eine Ubersicht der Projekte in der ganzen Bundesrepublik.

283 HuBER 1989, S. 10

284 \/gl. GRUEN 1973, S. 98-102, 108-1009,

285 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 357

28 Als erste FuBgangerzone wurde der StraBenzug Steinweg, Hauptwache, LiebfrauenstraRe, Neue Krame fiir den
Verkehr gesperrt. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 357

7 BALSER 1993, S. 337

288 SCHILLER 1802
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jekt im Rahmen der Rickeroberung des StralRenraums fur die FuRganger. Urspriinglich war die
Zeil ein Viehmarkt vor den Toren der Stadt, der auch nach einer Mauererweiterung weiterhin als
solcher genutzt wurde, allerdings intra muros. In der Hauserzeile im Norden, der die Stral’e auch
ihren Namen verdankt, siedelten sich ab dem 18. Jahrhundert Gasth&user und Hotels an und die
Zeil wurde zu einem Ort stadtischen Lebens. Reiche Kaufmannsfamilien verdrangten die ur-
springlichen Bewohner und die Lage wurde immer vornehmer. Zur Zeit der Industrialisierung
wurde die Zeil zum ersten mal zu einer Einkaufsmeile, als sie zum Standort der nun neu entste-
henden Kaufhéuser wurde. Die Zeil war schon seit Jahrhunderten ein Anziehungspunkt des urba-
nen Lebens in Frankfurt — und auch Ort vielfaltiger Demonstrationen—, die in ihrer Position héch-
stens mit dem Rémerberg zu vergleichen war.**

Auch die Bauten an der Zeil wurden bei den Luftangriffen von 1944 beinahe vollstdndig zer-
stort. Beim Wiederaufbau wurde die StraBe verbreitert und sollte eine Hauptverkehrsachse
durch die Innenstadt werden.?®® Zwischen Konstabler- und Hauptwache wurden an der Nordsei-
te der Zeil sofort wieder Kaufh&user errichtetet, wéhrend die Sldseite noch bis Mitte der funf-
ziger Jahre, als hangige Streitereien zwischen der Stadt und den Besitzern tiber Grundbesitz und
Abgeltung vertagt wurden, als <TriimmerstraRe> bestand.?®* An der Ostzeil, dem erst seit weni-
gen Jahrzehnten bestehenden StraBendurchbruch 6stlich der Konstablerwache, wurden méchti-
ge Zeilenbauten senkrecht zur Stralle errichtet, mit einer zweigeschossigen Geschéftszeile als
durchlaufende StralRenfront. (Abb. 45) Dort siedelten sich jedoch Billigladen an und es kam,
abgesehen von zweifelhaftem Gewerbe, nicht zu einem richtigen Aufschwung.?* Der westliche
Teil hingegen erfreute sich groRer Beliebtheit und es stiegen die Umsatze, allerdings nahm auch
der Verkehr ein immer schwerer zu ertragendes Ausmaf an. Vor allem durch die Konkurrenz
von Shopping-Centern in der stadtnahen Peripherie verlor die Zeil zu Beginn der sechziger Jah-
re an Attraktivitat. (Abb. 46) Um sie als Einkaufsstralle aufzuwerten, beantragte die FDP 1963
erstmals, dass im Zuge des Ausbaus der U-Bahn auch der Autoverkehr in den Untergrund ver-
lagert werden sollte und so die Zeil zur FuBgangerzone umgewandelt werden sollte.2%®

Das Planungsdezernat schrieb 1970 einen Wettbewerb fur die Gesamtneugestaltung der Zeil

aus.?** Zum Problem fiir die teilnehmenden Architekten wurden dabei die projektierten Rampen

28 7ur Vorgeschichte der Zeil, Vgl. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 361

2% Geplant war, die StraRe auf insgesamt 42m zu verbreitern, damit neben vier Fahrspuren auch noch Platz fiir die
Stralenbahn und breite FuBsteige bleibt. MULLER-RAEMISCH 1990, S.363

21 «Die Anlieger kénnen sofort bauen, der Preis fir die Entschadigung beziehungsweise fiir das Ersatzgeldnde
wird spater festgesetzt, wenn sich die Verhéltnisse konsolidiert haben» OB Kolb am 3.7.1955 in der Neuen Presse,
zit n. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 363

292 gpiter (ibernahm die Stadt einige der Gebaude fiir Verwaltungseinrichtungen. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 363
2% Der Antrag wurde von der FDP Fraktion im Oktober 1963 eingebracht. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 364

2% MULLER-RAEMISCH 1990, S. 365
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zum Autotunnel, die fast die Hélfte der Lange der Zeil in Anspruch nehmen wirden. (Abb. 47)
Es stellte sich die Frage, ob diese <lberspielt> werden kénnen um trotzdem eine durchgéngige
FuRgangerzone schaffen zu kénnen. Vor allem aufgrund der erfolgreichen Proteste einer Biir-
gerinitiative wurden dann auch Wettbewerbsvorschldge ohne einen Tunnel fir den Autoverkehr
zugelassen.?®® Es wurde kein Siegerprojekt gekiirt, sondern zwei gleichwertige Preise an sehr
verschiedene Projekte vergeben: Wahrend ein Projekt die komplette Uberdachung der Zeil und
zwei FuBgangerebenen mit gemischten Nutzungen zur Uberbriickung der Tunnelrampen vor-

296

schlug™” (Abb. 48), wurde im anderen pramierten Entwurf eine Gestaltung mittels von Plata-
nenreihen, welche die Flache der FuRgangerzone gliedern sollten, vorgeschlagen®’ (Abb. 49).
Doch auch nach dem Wettbewerb ging die Diskussion um die Zukunft der Zeil weiter. Wéh-
rend die Beflirworter einer Sperrung vorbrachten, dass die Stadt durch diese menschlicher und
lebenswerter werde, glaubten die Gegner, dass durch den Verzicht auf den Autoverkehr das
Wachstum des Konsums und die Wirtschaftskraft eingeschréankt werden wirde. Um die Not-
wendigkeit eines Tunnels fur die Bewaéltigung des Verkehrsaufkommens zu tberpriifen wurde
die Zeil ab dem 8. Mai 1973 — einige Jahre bevor eine Sperrung fir den U-Bahnbau notwendig
geworden ware — in einem bespiellosen Experiment probeweise gesperrt.?*® Nach anfanglichen
Anpassungsproblemen und einigen Protesten Gberwog beim Grofteil der Bevolkerung die Zu-
stimmung zur Sperrung und auch einige Gutachten des Magistrats waren durchwegs positiv,
woraufhin das Tunnelprojekt nicht weiterverfolgt wurde. Die provisorische Sperrung wurde
beibehalten und auf der neuen Flaniermeile konzentrierte sich bald die nun staatlich geférderte
<Urbanitét>, bis die Zeil durch den U-Bahn Bau fir sieben Jahre zur Baustelle wurde. Wahrend
dieser Zeit ging schwelte der Konflikt Uber die Nutzung der Zeil als reine FuRgéangerzone wei-
ter und wurde erst 1979 durch ein Machtwort von OB Wallmann beendet.?*°

Die hochfliegenden Plane zur Umgestaltung der Zeil mit einer Uberdachung und mehreren
Ebenen wurden letztlich verworfen und der Entwurf von Bangert und Nieper sollte weiterent-

300

wickelt werden und zur Ausfuhrung gelangen.”™ (Abb. 50) Der «eindimensionalen Konsum-

2% Die Biirgerinitiative hatte eigentlich eine Verkehrsbefreiung der ganzen Innenstadt zum Ziel. Erst durch ihre
Intervention wurden auch Vorschldge berticksichtigt, die keinen Tunnel fiir den Autoverkehr vorsahen und es wur-
den auch Medienvertreter zu der Sitzung des Preisgerichts zugelassen. Einige Vertreter der Blrgerinitiative ver-
schafften sich auch Zutritt zu der Sitzung des Preisgerichts um mit den Anwesenden zu diskutieren. Vgl. MULLER-
RAEMISCH 1990, S. 365

2% 7um Projekt von Bleching, Utzmann, Eilingsfeld, vgl. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 366

297 Zum Projekt von Bangert und Nieper, vgl. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 366

2% \/gl. BALSER 1993, S. 372

299 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 370

39 Der Entwurf von Bangert und Nieper wurde 1979-1983 umgesetzt. Die Allee und der Bodenbelag sollen einen
«kontinuierlichen, dreischiffigen Raum bilden [...], in dem Spielraum fir tempordre Nutzungen bleibt.», MAGI-
STRAT DER STADT FRANKFURT 1984, F-1
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form» der Zeil sollte ein «ganz anderer Erlebnisraum mit hohem Identifikationswert» entge-
gengesetzt werden, indem eine Platanenalle auf Naturstein-Untergrund als «antithetisches
Stadtbauelement im StraBenraum» entsteht. Durch die Bepflanzung sollte ein Ruhe- und Rick-
zugsraum entstehen, wahrend gleichzeitig die Menschenstrome vor den Schaufenstern kanali-
siert werden sollten. Vier glaserne Pavillons fir Gastronomiebetriebe sollten zur Belebung der
Umgebung beitragen und im Sommer als Gartenlokale in der Allee genutzt werden.*** Im Mai
1983 wurde beinahe zwanzig Jahre nach dem ersten VorstoR im Stadtparlament die FuBgéanger-
zone mit einem grofRen Volksfest eréffnet.

Durch die Einrichtung von FulRgangerzonen wurde versucht die verloren geglaubte stadtische
Offentlichkeit wiederherzustellen, um damit auch die von Hans-Paul Bahrdt als Essenz der
Stadt beschworene Polaritat von Offentlichkeit und Privatheit zu erschaffen.*** An der langen
und kontroversen Auseinandersetzung zeigt sich, wie unsicher alle beteiligten Parteien waren,
welche Auswirkungen die Umwandlung der Zeil haben wiirde. Die groRRe FulRgédngerzone von
der Oper bis zum Zoo, die sich bis zu den achtziger Jahren ergeben hat, wurde jedoch begeistert
aufgenommen und ist — zumindest wahrend den Ladenoffnungszeiten — genau zu dem Zentrum
des urbanen Lebens geworden, das sich die optimistischsten Beobachter ertrdumt hatten. Doch
die einseitige Ausrichtung auf den Konsum fuhrte auch zu Kritik an dem Unterfangen und der

Forderung auch weniger konsumorientierte 6ffentliche Raume zu schaffen.

301 Beschreibung der Architekten, in: MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1984, S. F-1
%92 BAHRDT 1961, S. 106
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111.3. Rekonstruktion und Re-Enactment von Stadt — Bauen zwischen Dom und <R0-

mer>

11.3.1. Die wechselhafte Geschichte der Uberbauung des Dom-Romerberg Bereichs

Beim Wiederaufbau in den frihen flinfziger Jahren wurde der Kern der Altstadt nicht beriick-
sichtigt, obwohl bereits ein Wettbewerb zur Planung von Wohnhdusern in diesem Bereich ab-
gehalten worden war. Dieser blieb aber, da Uneinigkeit (ber <richtige> Inhalte und Form der
neuen Bebauung herrschte, ohne bauliche Folgen.®® Die Westzeile der Rémerbergbebauung
wurde neu aufgebaut, in einer Mischung aus instandgesetzten erhaltenen Teilen und gestalte-
risch deutlich abgesetzten modernen Bauteilen. Die charakteristische Dreigiebelfassade des
<Rémers>, dem alten Rathaus der Stadt, wurde 1952 wiederaufgebaut.*®* (Abb. 51) Die an-
schlieRenden Bauten wurden moderat historisierend im Stil der Zeit errichtet.3%

Schon nach wenigen Jahren wurde die geplante Errichtung von Wohnbauten auf dem historisch
bedeutsamen Areal, auch in Anbetracht der durch die allgemeine Anstrengung im Bereich des
Wohnungsbaus gelinderten Wohnungsnot, nicht mehr als ideale Losung betrachtet und es stell-
te sich die Frage, wie man der historischen Rolle des Ortes gerecht werden kénnte.*® Die Mit-
tel der Stadt waren durch Infrastrukturprojekte und den Wohnungsbau zwar gebunden, doch
durch die Entwicklung der ehemaligen Altstadt zum Parkplatz wurde der Magistrat zum Han-
deln gezwungen und folglich wurde in den Jahren 1962 und 1963 ein weiterer Wettbewerb
durchgefiihrt. (Abb. 52) Bei der Neuausschreibung wurden nun auch internationale Architekten
zugelassen und es sollte eine der historischen Funktion des Ortes als lebendiges Stadtzentrum
gerecht werdende Nutzung gefunden werden, mit einem Fokus auf Kultur, wobei allerdings die
<technischen Amter> der Stadtverwaltung mehr als die Halfte der in der Ausschreibung vorge-
sehenen Flache belegten.*®” Es wurde explizit nach einem kleinteiligen Entwurf gesucht, der
«erlebnisreiche Stadtrdume» schafft, die «in diesem historischen Bereich winschenswert»
sind.*® Das Frankfurter Architekten-Kollektiv Bartsch, Thiirwachter, Weber gewann den Wett-
bewerb mit einem Entwurf, dessen Formensprache eher modern und nicht historisierend war.

(Abb. 53) Seine Starke bezog der Entwurf aus den aufgebauten Spannungen zwischen den ein-

303 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 18 und vorhergehendes Kapitel

4 BARTETZKO 1986.2, S.128, MULLER-RAEMISCH 1990, S. 67-68, Vgl. Auch Anm. 339

%5 DUWEL/GUTSCHOW 2001, S. 246

3% Der Romerberg war nicht nur das historische Stadtzentrum der Stadt Frankfurt, die bis 1806 auch Wahlstadt der
deutschen Kaiser war, sondern ab 1526 auch Krénungsort der deutschen Kaiser.

307 Es sollte ein Ausstellungsbau «Frankfurt und die Welt» entstehen, eine Kleinkunstbiihne, eine Biicherei, ein Ju-
gendzentrum, eine Jugendmusikschule und weitere ahnliche Einrichtungen. (MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT
1980, S. 18-19)

308 \Wettbewerbsausschreibung, zit. n. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 341-2
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zelnen Gebéaudeteilen und den geschaffenen Raumen, die auf einer strukturellen Ebene und in
ihrem MaRstab durchaus die ehemalige Altstadtbebauung aufnahmen.*®® Weil der Stadt aller-
dings in Folge der Rezession von 1966/67 die Mittel fehlten, konnte das Projekt nur teilweise
und erst einige Jahre spater, im Zuge des Baus der U-Bahn, umgesetzt werden. Nach einer Um-
planung wurden letztendlich nur die der stadtischen Verwaltung gewidmeten Teile verwirklicht,
wahrend das umfangreiche Kulturprogramm, auch aufgrund des Mangels an privaten Investo-
ren und Geldgebern, nicht umgesetzt wurde.?*® Das 1972-74 verwirklichte Technische Rat-
haus®!!, das von drei turmartigen Baukorpern und einem viergeschossigen Riegel gebildet wur-
de, zeigte nicht mehr die im urspringlichen Entwurf gelobte Kleinteiligkeit und
MaRstablichkeit und stieR auf heftige Kritik.*'? (Abb. 54) Obwohl nur ein Teil des Areals tiber-
baut werden sollte, wurden dennoch die Substruktionen fiir das gesamte Areal vorgenommen
und ein Parkhaus errichtet, wodurch flr die zukinftige Bebauung einige Einschrankungen ent-
standen. In der Folge einer breiten Diskussion darlber, dass die Stadt zuerst flr sich selbst bau-
te und auf die Kultureinrichtungen verzichtete, beschloss die Stadtverordnetenversammlung
1971, dass nun doch Mittel fir ein kulturelles Zentrum auf der bis anhin ausgesparten Baufla-

che bereitgestellt werden sollten.*"
11.3.2. Wetthewerb 1979: Rekonstruktion, Re-Enactment und GroRRform — Postmoderner
Stadtebau auf historischem Grund

Die Frage nach der Bebauung des Areals zwischen Dom und Rémerberg blieb aber weiterhin

ungeklart. Die Stadtverordnetenversammlung beschloss 1978, dass die Ergebnisse des Wettbe-

399 Es wird eine deutliche Verbindung zwischen Dom und Rémer geschaffen, durch eine Folge von platzartigen
Raumen. MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 18-19

310 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 20

11 K ALUSCHE 1997, S. 71

312 Als Beispiel fir die Kritik am Bau des Technischen Rathauses ein Flugblatt von 1970: «25 Jahre nach der Zer-
storung soll nun der Raum zwischen Dom und Rémer bebaut werden. Das Konzept, das die Bauverwaltung zur
Zeit der Bevolkerung anbietet, ist ein Alptraum: ElefantenfuiRe, wie sie der Volksmund nennt. Ein Rathaus mit drei
Tlrmen, der héchste Uberragt das Langhaus des Domes um fast zehn Meter, soll gebaut werden. Der Neubau wird
mehr als ein Drittel des gesamten Raumes einnehmen. ... erschlégt eine solche Baumasse den Platz zwischen Dom
und Romer.

Biirger Frankfurts! Diese Baumasse suchen Sie vergebens auf dem preisgekronten Entwurf von 1963. [...] Das ge-
plante Technische Rathaus von 1969 ist an dieser Stelle fehl am Platz. Da der notwendige Raum fiir die in Miete
domizilierenden stadtischen Amter auf Grund all dieser Uberlegungen auf dem Domhiigel nie zu schaffen sein
wird, fordern wir daher fur das Technische Rathaus einen Standort auBerhalb des Dom-R6mer-Bereichs. Dieser
Standort mu allen zukunftigen Raumbedarf wirtschaftlich vertretbar befriedigen kdnnen.» ARBEITSGEMEIN-
SCHAFT FRANKFURTER BURGERVEREINE 1970

33 «Wir fordern den Bau eines <Musisch-Kulturellen Zentrums> an der Stelle des jetzt geplanten Drei-Tiirme-
Rathauses. Wir winschen zur Vitalisierung des historisch kostbaren Bodens zwischen Dom und Rémer an der
BraubachstraBe ein architektonisch représentatives Gebdude.», ARBEITSGEMEINSCHAFT FRANKFURTER BURGER-
VEREINE 1970; Zum Beschluss zur Bereitstellung von Mitteln: MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S.19-20,
Stadtverordneten-Beschluss Nr. 2302 vom 31.7.1978
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werbs von 1962/63 verworfen werden sollen und stattdessen die Ostseite des Romerbergs nach
historischem Vorbild wiederaufgebaut werden sollte.* Damit war wieder einmal die Frage
<modern oder historisch?> aufgetaucht. Der Wiederaufbau der Romerberg-Ostzeile «in Anleh-
nung an historische Beispiele» wurde von Burgermeister Rudi Arndt (SPD) bereits 1975 propa-
giert, doch fand er damals keine Mehrheit fiir sein Anliegen.**® Bei der Auslobung eines weite-
ren Wettbewerbs flr die Bebauung des Areals im Jahre 1979 wurde dann eine Rekonstruktion der
Ostzeile des <Rémers> ins verpflichtende Wettbewerbsprogramm aufgenommen3*® Wahrend die
Vertreter von Blrgerinitiativen und Altstadtvereinen, die Jahrelang fir die Rekonstruktion ge-
kampft hatten, sich bestatigt flhlten, wehrten sich die <Fachleute», also Architekten und vor allem
Denkmalpfleger, gegen diese Festlegung, weil sie eher eine zeitgendssische Losung bevorzugten.
In einer Erganzung des Wettbewerbsprogramms wurden dann allféallige Alternativvorschlage in
modernen Formen bei den Einreichungen geduldet, aber nach Abschluss des Wettbewerbs alsbald
verworfen.®'” Den Hauptteil des vorgesehenen Raumprogramms umfasste die <Freizeit- und Kul-
turschirn>, die moglichst 6ffentliche Raume flr kulturelle und kommunale Veranstaltungen bieten
sollte und auch eine Zweigstelle der Volkshochschule beherbergen sollte®*® Der Begriff <Schirn»
bezeichnete in Frankfurt Laden, die ihre Waren im 6ffentlichen StraRenraum présentierten und zu
Treffpunkten in der Stadt wurden. In ahnlicher Weise sollte nun das kulturelle Programm darge-
boten und damit das 6ffentliche Leben gefordert werden 3

Aus dem internationalen Wettbewerb gingen die Architekten Bangert, Jansen, Scholz und Schul-
tes als Sieger hervor. Die Funktionen der <Kulturschirn> werden in ihrem Vorschlag in einer etwa
140 Meter langen, vom Rdmerberg bis zum Dom verlaufenden Halle untergebracht, die von einer
monumentalen Rotunde und einem tberhéhten Baukdrper mit einem Tonnendach durchbrochen

wird. (Abb. 55) Das Erdgeschoss ist zu einer Arkadenzeile gedffnet, welche die im Programm

314 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 20; Rudi Arndt und einige Mitglieder des zustandigen Ausschus-
ses der Stadtverordnetenversammlung unternahmen zuvor eine Studienreise nach Polen um die Resultate der dor-
tigen Rekonstruktionsmalinahmen zu betrachten und Gespréache mit Experten zu fihren. (BALSER 1993, S. 398-
399)

315 Zur Diskussion: Was kommt zwischen Dom und Rémer? Hrsg. Presse- und Informationsamt der Stadt Frank-
furt am Main, 1975, zit. n. BALSER 1993, S. 396 und Anm. 98

316 «Es ist verbindlicher Teil der Wettbewerbsaufgabe, die bauliche Gestaltung des Dom-Romererg-Bereiches un-
ter Einschluss der den Auslobungsbedingungen beigefiigten Vorentwirfe der Hauser vom Schwarzen Stern bis
zum Engel zu bearbeiten.» MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 27

317 «Es ist den Wettbewerbsteilnehmern anheimgestellt, zusatzlich zur ausschreibungsgemaRen Leistung eine Vari-
ante ohne die Berlcksichtigung der vorgesehenen historischen Bauten vorzulegen. Fir diese Variante ist jedoch
die Schlieung der Ostseite des R6merbergs an historischer Stelle sowie das Raumprogramm beizubehalten» Aus-
zug aus dem Text der Wettbewerbsauslobung, zit. n. MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 27

318 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 25-27

319 «Hier soll im ubertragenen Sinn ein reichhaltiges Angebot an Kultur und Freizeitaktivitaten offen dargeboten
werden, so dass der Passant sich im Vorbeigehen informieren und an diesem Angebot teilhaben kann» Wettbe-
werbsauslobung, zit. n. MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 25
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gewiinschte Offentlichkeit der Schirn-Réaume garantieren soll. (Abb. 56) Die durch die abstrahier-
ten klassischen Formen der Rotunde und der Arkaden, die im Sinne der Postmoderne wieder auf-
gegriffen werden, und den Malistab der Bauten der Kulturschirn verliehene Monumentalitat, ist
vor allem im Vergleich zu den Ergebnissen des Wettbewerbs von 1962/63 bemerkenswert. Wéh-
rend die FAZ nach dem Wettbewerb in den sechziger Jahren noch feststellte, dass «das Monu-
mentale dieser Generation nicht mehr naiv zur Verfugung steht, weder als offener Platz, noch als
gewaltiger Bau», schien diese Monumentalitat nun wieder zur Verfiigung zu stehen und auch ge-
wiinscht zu sein.*?° Erganzende Parallelbauten, deren Form auf die wiedererrichteten Fachwerk-
hauer Bezug nimmt, sollen zwischen der Schirn und der rekonstruieren Ostzeile vermitteln. (Abb.
57) An der Sldseite der langen Halle war die Errichtung von zehn stadtischen Wohnhéusern auf
kleinen Parzellen geplant, die den historischen Verlauf der Saalgasse aufnehmen, allerdings nicht
die ehemalige Parzellenstruktur. (Abb. 58) Um die Bebauung nicht zu einheitlich werden zu las-
sen, sollten diese Hauser in Abweichung vom Wettbewerbsvorschlag durch verschiedenen Archi-
tektenteams geplant werden und dadurch sowohl der historische Typus des Stadthauses in zeitge-
nossischer Form neu interpretiert werden, als auch die kleinteilige Struktur der zerstérten Altstadt
aufgenommen werden.

Das Preisgericht lobte vor allem, dass das Siegerprojekt nicht durch eine einheitliche Bebauung in
die Umgebung eingepasst wird, sondern «den Widerspruch und die Unterschiedlichkeit, die in
der Randbebauung vorgegeben ist», darstellt** Die «dialektische Beziehung» zwischen den Be-
standteilen des Plans, die kleinteilige Bebauung der Saalgasse und der Ostzeile mit der Gro3form
der Schirn als Antithese, trage zur Lésung der stadtebaulichen Situation bei.3?? Die historisierende
Bebauung und der Neubau der <Kultur-Schirn> prallen trotz den dazwischen liegenden Bauten
ziemlich unvermittelt aufeinander. Es zeigt sich zwar das Gesicht der Postmoderne am Kulturbau
mit Rotunde, Kolonnaden und Saulen, doch sprechen diese historischen Zitate wiederum eine an-

dere Architektursprache als die Fachwerkhauser am Romer.

11.3.3. Rekonstruktion

Im Fokus der Debatte stand weiterhin die Rekonstruktion der Ostzeile des Rémerbergs®?® und des

Hauses Schwarzer Stern, die scharfe Proteste von Denkmalpflegern und Architekten hervorrie-

30 EAZ 14.9.1963 in Bezug auf den Dom Romer Wettbewerb, zit. n. GEHEBE 1998, S. 260

321 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 46

322 M| AGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 46

323 Die sechs Fachwerkhauser wurden unter der Leitung des Architekten Schirmacher rekonstruiert. MAGISTRAT
DER STADT FRANKFURT 1980, S. 23-R
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(Abb. 59) Bis 1984 wurden minutios rekonstruierte Fassaden errichtet, die allerdings
Wohnungen und L&den im neuesten Ausbaustandard umgeben und auf dem Stiitzenraster einer
Tiefgarage fuBBen, was nur mittels einer komplizierten vermittelnden Konstruktion statisch tber-

haupt moglich ist.**

(Abb. 60)Auch wenn es sich um «keine Idealfachwerke» handelt, wie in ei-
ner offiziellen Publikation der Stadt betont wird, mangelte es nicht an Kritik 3** So wurde beméan-
gelt, die Rekonstruktion am Romerberg habe keinen <Urkundenwert>, denn «es fehlen Keller,
Innenraumdekorationen, Innenwénde, Dachstiihle mit all ihren Details. Deshalb sind die ausge-
bildeten Fassaden in erster Linie ein Zeitdokument fiir die 80er Jahre des 20. Jahrhunderts»*’.
Letztlich wurde am Romerberg ein ldealzustand einer bewusst gewéhlten Zeitschicht rekonstru-
iert, denn das sichtbare Fachwerk der rekonstruierten Hauser am Romer entspricht nicht dem
Vorkriegszustand, als die Hauser zum groRen Teil verputzt waren.*?® (Abb. 61) Obwohl sich die
Rekonstruktion auf gut dokumentierte <Originalbauten> bezog, ist dennoch sehr selektiv nur ein
Teil der lokalen Baugeschichte beriicksichtigt worden, denn seit dem 17. Jahrhundert wurden die
Sichtfachwerke der Frankfurter Fassaden nicht nur verputzt und bemalt, sondern zunehmend auch

329

verschiefert.* Diese Form der Fassadenverkleidung wurde durchaus als typisch fur Frankfurt be-

330 Dje Fachwerkskonstruktionen sind letzt-

trachtet und auch von Besuchern der Stadt gertihmt.
lich von Bildern und Skizzen ausgehende Nachschoéiifungen, die anhand der Erkenntnisse aus der
Untersuchung von erhaltenen Fachwerksbauten erganzt worden sind.*** Die Anspriiche und Ab-
sichten bei der Rekonstruktion zeigen sich auch daran, dass das erhaltene Erdgeschoss des Hauses
zum Schwarzen Stern teilweise abgerissen wurde, um einer Rekonstruktion Platz zu machen3*
Die sehr selektiv und in einer ahistorischen Perfektion wiederhergestellte Baugeschichte kannte

keinen Platz flr die durch die Narben der Jahrhunderte zerfurchte Bausubstanz. Eine negative In-

324 Auch der hessische Landesdenkmalpfleger formulierte heftige Kritik in seiner Stellungnahme zum Wettbewerb.
MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 158-9; BALSER 1993, S. 403.

325 Das Parkhaus war im Rahmen des Baus der U-Bahn und der Station Romerberg gebaut worden. Es waren kom-
plexe Konstruktionsmechanismen nétig um auf dem vorgefertigten Raster des Parkhauses Fachwerkbauten nach
historischem Vorbild und eine in Mal3stab und Bebauungsraster vollig differierende GrofRform der Schirn-Bauten
zu errichten. KLOTZ 1984, S. 28-29

326 MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1984, 23-R,

37 Gottfried Kiesow, Der Rémerberg: Verzicht auf zeitgendssisches Bauen, Frankfurter Rundschau, 27.11.1984,
zit. n. BARTETZKO 1986.1, S.15

328 |n der Publikation der Stadt Frankfurt findet sich eine, vor allem wenn man Fotos aus den vierziger Jahren mit
der Rekonstruktion vergleicht, einigermalien paradoxe Beschreibung: «Die duRere Erscheinung entspricht dem Zu-
stand von 1944, jedoch zum Teil ohne den damaligen Verputz bzw. Schieferbelag.» (siehe Foto bei Bartetzko).

%29 BARTETZKO 1986.1, S. 93

%0 BARTETZKO 1986.2, S. 124

31 Auch wenn in der stadtischen Publikation der Resultate des Wettbewerbs (MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT
1984, 23-R) das Gegenteil behauptet wird. BARTETZKO 1986.2, S. 136

%32 BARTETZKO 1986.2, S. 61
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terpretation wirde nahelegen, dass das perfekte und eindeutige Surrogat dem komplexen und
vielschichtigen <Original> vorgezogen wurde.

Eine positivere Einschatzung der Rekonstruktion nahm Heinrich Klotz vor, der Mitglied des
Preisgerichts war. Er sieht durch die Parallelitdt von Rekonstruktion und sich an historischen
Formen orientierenden Neubauten garantiert, dass das Rekonstruierte nicht zu sehr als <echt>
wahrgenommen wird und so als Kulisse, die niemals wahr werden kann, bestehen bleibt. Der
Zweck sei, Geschichte zu inszenieren und damit, ohne dass ein Anspruch auf Authentizitét er-
hoben werde, eine Mdglichkeit der Erinnerung geschaffen wird. Die rekonstruierten Gebaude
sollen als Mdglichkeit den ehemaligen Stadtraum erkennbar und erinnerbar zu machen zukiinf-
tigen Generationen ein Stiick Geschichte zuganglich machen: «Das alte Frankfurt wird aus der
verblassenden Erinnerung oder aus dem Vergessen herausgeholt und der Wirklichkeit néher
gebracht, ohne selbst Realitat werden zu kdnnen.»**® Klotz bemiiht die ganze Bandbreite post-
modernen Vokabulars um die Rekonstruktion ins richtige Licht zu riicken: Die Ostzeile des
Rémerbergs wird als Zitat aus der Architektur- und Stadtgeschichte betrachtet, verfremdet und
mit dem entscheidenden «Quantum an Ironie» versehen durch die dahinterliegenden Parallel-
bauten, um nicht als Plagiat gelesen zu werden.*** Doch es stellt sich stellt sich die Frage in-
wieweit die Ostzeile tatsachlich als <Zitat> ironisiert wurde, ob die historischen Formen aus ih-
rem Zusammenhang genommen und ihres ehemaligen Inhalts beraubt wurden. Vergleicht man
die Aufnahme der historischen Formen am Frankfurter RGmerberg mit Arbeiten von Charles
Moore, beispielsweise der Saulenarchitektur der Piazza Italia, zeigt sich eine deutlich verschie-
dene Auffassung von Ironie: Moore nimmt Einzelformen und stellt diese, verfremdet durch
neuartige Materialwahl oder Applikation, in einem neuen Kontext zusammen, wodurch eine
Distanz zum Original entsteht, die als Ironisierung verstanden werden kann.**> Am Rémerberg
hingegen wurde eine Reproduktion der alten Form am selben Ort und in mdglichst &hnlichem
Kontext errichtet, wodurch die Distanz zum Vorbild, die fir die Wahrnehmung des Verweis-

charakters des Zitats entscheidend ist, nur schwer zu erkennen ist.

33 KLoTZ 1985.2, S. 14
34 KLoTZ 1985.2, S. 14
335 vgl. Kapitel 11.2.3.2
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Die Schaffung historischer Identitat
«Der Wunsch zum Wiederaufbau der Ostzeile vom <Engel> bis zum «Schwarzen Stern> re-
sultiert aus dem Verlangen nach historischer ldentitatsfindung Frankfurts als vierhundert-
jahrigen Mittelpunkt deutscher Reichsgeschichte. [...]
Die Korperschaftsgremien der Stadt sehen sich in die Pflicht [...] gestellt, den Rémerberg
aus dem Ziel historischer Identitatsfindung soweit als moglich in seiner Uberlieferten Ge-
stalt zu rekonstruieren.»*®

Das Wetthewerbsprogramm von 1979 zeigt, dass die Schaffung einer auf historischen Bege-
benheiten beruhenden Identitit Ziel der Rekonstruktion war. Dies ist nicht der erste Versuch
durch die Inszenierung von Geschichte am Rémerberg und im Altstadtbereich eine Identitat fiir
Frankfurt zu konstruieren. Bemerkenswert dabei ist, dass besonders zu jenen Zeiten als Frank-
furt als Krénungsstadt eine wichtige Funktion im Reich hatte nur sehr wenig fur die architekto-
nische Reprasentation getan wurde.**” Als jedoch das Gewicht der Stadt im Reich nicht mehr
allzu groR war, begannen die Inszenierung der eigenen Geschichte auf dem Rémerberg und die
Reprasentation: Ende des 19. Jahrhunderts entstand die sogenannte Nordzeile, ein Werk des Hi-
storismus das mit Trimmern anderswo abgebrochener Hauser geschmiickt wurde um den drei
Bauten ein wenig Authentizitit zu verleihen.**® Zur selben Zeit wurde auch die Dreigiebelfas-
sade des Romers neu gestaltet mit an das Kréonungszeremoniell erinnernden Schmuckformen,
wohl in einem Versuch das historische Gewicht der Stadt durch historisierende Bauten erfahr-
bar zu machen**

Nachdem Frankfurt zur <Stadt des Deutschen Handwerks> deklariert worden war, sollte unter dem
NS-Regime die Altstadt restauriert werden und um ein dieser Definition angemessenes Bild zu
schaffen zu einer Fachwerkstadt zu gestaltet werden.>*® Nebst der Freilegung von bestehenden
Fachwerken wurden auch das Bild von mittelalterlicher Bebauung stérende spater entstandene
Fassaden beseitigt.*** Im Bereich zwischen Dom und Rémer wurde das <Handwerker-Héfchen>

geschaffen, wo in einem durch Niederlegungen und Abrisse geschaffenen Hinterhof teilweise

3% Aus dem Wetthewerbstext fir die Bebauung des Dom-Romer-Areals, MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT
1980, S. 26

%7 In Frankfurt fanden zwischen 1572 und 1792 10 Kaiserkronungen statt, der Dom wurde allerdings in dieser Zeit
baulich kaum veréndert und auch der Krénungsweg erfuhr keine besondere architektonische Gestaltung. BAR-
TETZKO 1986.2, S. 121-122

%% BARTETZKO 1986.2, S. 122

339 Die Dreigiebelform wurde von Max Mekkel neu errichtet, dekoriert mit Kaiserplastiken, stukkiertem Fest-
schmuck und Wappen. KALUSCHE 1997, S. 8

30 1n den frithen dreiRiger Jahren wurde die Altstadt von der nationalsozialistischen Stadtregierung mit Unterstiit-
zung des Bundes tatiger Altstadtfreunde in Frankfurt am Main <saniert>. Einzelne Gebaudegruppen wurden in
Stand gesetzt und einige Bldcke entkernt, allerdings wurden zur <Stadtgesundung»> auch Teile der Bevolkerung ver-
trieben. Trotz der Proteste der <Altstadtfreunde> wurden 1937/38 grof3e Teile der Altstadt abgebrochen und durch
Bauten «im Ausdruck einer kunstlichen Handwerksidylle» ersetzt. DURTH/GuTscHOw 1988, Bd. 2, S. 468-9

1 Haus Klein-Limpurg erhielt 1938 eine, auf bruchstiickhaften Uberlieferungen eines friiheren Zustandes basie-
rende, regelmalige Fachwerkfassade, als Ersatz fir die unregelméRige Barockfassade. BARTETzKO 1986.1, S. 126
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neue <mittelalterliche Fassaden» errichtet wurden.3*?

(Abb. 62) Zwar reprasentierten diese das
perfekte Bild des Mittelalters der damaligen Kunstgeschichte, dennoch entwickelte sich ein sehr
wehrhafter, beinahe burgartiger Charakter. Das Hofchen wurde Abbild der militaristischen ldeo-
logie und auch die sanierten und prézise rekonstruierten Fassaden veranderten sich im Gesamten-
semble. Doch auch am Rdmerberg wurde der Platz immer mehr zur Buhne gestaltet und herge-
richtete und neu geschaffene Fassaden als Kulisse fiir die Inszenierungen der
Rdmerbergfestspiele genutzt. Auch wenn die angestrebte Identitat und das politische System
vollkommen verschieden sind, ist dennoch festzustellen, dass die baulichen Manahmen, welche
im Zuge der verschiedenen versuche von Identitatsstiftung getatigt wurden, sich auffallend &h-
neln. Die Optik eines verbreiteten Bildes mittelalterlichen Bauens wurde angestrebt und in Ab-
weichung von der eigentlichen Lokaltradition verwendet als Symbol fiir eine idealisierte Vergan-
genheit, welche als Legitimation oder Sinnstifter der Gegenwart dienen sollte.*®

Nach dem Abschluss der Bauarbeiten an der rekonstruierten Ostzeile hatte die Stadt 1984 ihre
ehemalige <gute Stubb> wieder und damit ihr représentatives (und wohl auch ideelles) Zentrum
zurlick. Die «<mittelalterliche> Bebauung des Rémerbergs entsprach dem verbreiteten Bild von
Deutscher Altstadt und — romantisch verklartem — deutschem Mittelalter und so kdnnte die Re-
konstruktion als Versuch interpretiert werden, an eine <zustimmungsfédhige Vergangenheit>
(Habermas) zu erinnern. OB Wallmann befand, dass Frankfurt durch den wiederentstandenen
Rdmerberg seine «Rolle als Zentrum deutscher Reichsgeschichte» unterstreiche, wodurch deut-
lich wird, dass der Versuch besteht an eine <Vorvergangenheit> anzuknlpfen, welche trotz der
jungeren Geschichte die Inszenierung einer glorifizierten National- und Lokalgeschichte er-
laubt.>** Die historische Wichtigkeit von Frankfurt sollte, nicht zuletzt auch als positiver Faktor
in einer immer stérker werdenden Stadtekonkurrenz, wieder am Stadtbild ablesbar werden. Die
Frage der mdglichen dadurch erfolgten Identitatsstiftung fur Frankfurt kann in zwei unter-
schiedlichen Kategorien untersucht werden: Die AuRenwirkung und die Wirkung auf die Frank-
furter Bevolkerung. In der AuRenwirkung als Postkartensujet und bildliches Gegengewicht zur
medial ebenso verbreiteten Skyline konnte das Bild der <heilen Altstadtwelt> zur Korrektur des
Images der Stadt als Ort moderner Trostlosigkeit und niedriger Lebensqualitat benutzt werden —
beides Vorurteile in der AufRenwahrnehmung der Stadt, wie eine von der Stadt Ende der siebzi-
ger Jahre in Auftrag gegebene Image-Studie gezeigt hatte.>*> Auch fiir die immer wichtiger

werdende touristische Vermarktung der Stadt war das neu entstandene Stiick Altstadt sehr

342 DURTH/GUTSCHOW 1988, Bd. 2, S. 469
343 BARTETZKO 1986.1, S. 43

344 BARTETZKO 1986.2, S. 118

35 BALSER 1993, S. 410
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wichtig. Gerade dafur war allerdings die treffliche Illustration eines bereits bestehenden Bildes
von deutscher Altstadt — gepragt durch die lokal nur bedingt, beziehungsweise nur fiir eine kur-
ze Zeitspanne typischen Sichtfachwerke — in gewisser Weise wichtiger als eine Rekonstruktion,
welche der komplexen Geschichte der Hauser Rechnung triige.3*

Doch auch fur die Bevélkerung der Stadt sollte durch die Rekonstruktion ein baulicher An-
haltspunkt flr stadtische Identitdt geschaffen werden. Fir diejenigen Teile der Bevolkerung,
welche sich noch an den Vorkriegszustand der Stadt erinnerten, war eine Liicke geschlossen
worden und in gewisser Weise auch ein Schlussstrich unter die <«vergangenheitslose> Zeit des
Wiederaufbaus gezogen worden. Die SchlieBung baulicher Licken im Stadtbild, welche durch
die Zerstdrung prominenter Bauten entstanden sind, wird oft als <Heilung> betrachtet, gar als
Kur fir den <Phantomschmerz nach der Zerstérung> oder mit anderen eigentlich medizinischen
Metaphern umschrieben, was zeigt wie sehr das Verlangen nach dem alten Stadtbild noch vor-
handen war und wie sehr es Verbunden war mit deren innerem Bild der Stadt und deren Identi-
tat.>*" Wie wichtig die SchlieRung dieser Liicken sein kann, zeigte sich auch dem wahrend
Jahrzehnten geforderten und zwischen 1973 und 1981 umgesetzten Wiederaufbau der Alten
Oper, die dhnlich wie die Romerbergbebauung als zeichenhaftes und wichtiges Gebaude im
Gedachtnis der Stadtbevolkerung verankert war und als Zeichen einer <alten Stadt> wieder auf-

gebaut wurde.>*®

(Abb. 63) Gerade daran, dass der Wiederaufbau vor allem auf Betreiben einer
Burgerinitiative und mit privaten Spenden erreicht wurde, zeigt sich, dass es durchaus dem Wil-
len einer breiten Bevolkerungsgruppe entsprach, der modernen Stadt auch ein Stiick der <alten>
Stadt gegeniiberzustellen.?*

Insbesondere aus den Reaktionen von Vertretern jingerer Generationen auf den <neu-alten>
Platz am Romerberg ist aber auch abzulesen, dass selbst fur die Bewohner Frankfurts bei der
Wertschatzung der Rekonstruktion nicht nur die tatsachliche lokale Geschichte im Zentrum
steht, sondern auch die allgemeine Ablehnung des modernen Bauens und der als wohltuend
empfundene Verweis auf «die vormoderne Stadt> und eine idealisierte Vergangenheit eine wich-
tige Rolle spielten.®® Die Innenstadt sollte als Gegensatz zur modernen Hochhausbebauung
existieren, das Fachwerk einen Gegenpol zu den Fassaden aus Beton und Glas schaffen. Wie
grol die Unzufriedenheit der Bevolkerung mit der Gestalt, welche die Stadt in den Jahren des

Wiederaufbaus und des Wachstums angenommen hatte, zeigten nicht zuletzt die Konflikte um

%% \/INKEN 2008, S. 165-8

#7 SCHEURMANN 2008, S. 142

38 Allerdings mit teilweise modernem Innenausbau, was wiederum zeigt, dass die SchlieBung der Liicke im Stadt-
bild entscheidend war! MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1984, S. AO-1

9 BALSER 1993, S. 376-7

%0 BALSER 1993, S. 403, vgl. Kapitel 1.3
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das Westend.*** Es Uberrascht nicht, dass zu der Zeit als die Enttauschung tber die Resultate
des modernen Stédtebaus besonders grof? war und der Kampf gegen die Auswiichse spekulati-
ver Bautatigkeit — die gemeinhin mit der Architektursprache des Funktionalismus verbunden
wurde — gefuhrt wurde, die Idee der Rekonstruktion der Altstadt im Zuge einer der Moderne
zunehmend Kritisch gegeniberstehenden Bewegung an Unterstiitzung gewinnt. Allerdings ist
festzustellen, dass sich zu Beginn der achtziger Jahre die Idee der Blrgerinitiativen verandert
hatte: es ging nicht mehr um den Erhalt des Lebens, beziehungsweise um eine Form der Vertei-
digung des Besitzstandes und der Umgebung durch betroffene Blrger, wie beispielsweise beim
Versuch das Westend als Wohngegend zu erhalten, sondern wurden die Burgerinitiativen im-
mer deutlicher auch von Parteien und Unternehmern genutzt, um ihren Anliegen den Anschein
eines offentlichen Bedurfnisses zu geben. Es ist auch festzustellen, dass die Ziele und Argu-
mentationen zunehmend konservativer erscheinen und nicht mehr mit den utopischen Gesell-
schaftsmodellen der Studentenbewegung iibereinstimmten. 3

Das Bediirfnis nach sichtbarer <Geschichte> im Altstadtbereich ist, wie es scheint, noch nicht
gestillt, denn seit 2005 wird wieder lauter Uber eine Totalrekonstruktion der Frankfurter Alt-
stadt nachgedacht — und zwar so konkret und fortgeschritten, dass <Altstadtfreunde> bereits tber
die Verteilung der Ladenlokale in der Innenstadt beraten.®*® Im Zusammenhang dieser Diskus-
sion wird die Zerstérung der Altstadt als groRes Ungliick oder Katastrophe betrachtet, aller-
dings erstaunlicherweise eher wie eine Naturkatastrophe, wie ein Erdbeben, dass ohne <Schuld>
und erkennbare Ursache gewissermalen arbitrar erfolgte Dies steht im deutlichen Kontrast zur
Nachkriegszeit, als alle Debatten Uber Rekonstruktion von der Schuldfrage dominiert wur-
den.®** Der Abriss des Technischen Rathauses bietet nach Ansicht der Befiirworter die einmali-
ge Chance «dieses verlorene Geschichts- und Kulturdenkmal zu rekonstruieren und damit deut-
sche Geschichte und Kultur fiir uns und unsere Nachfahren wieder sichtbar zu machen. [...] Es
muss wie vor der Zerstorung ein Gesamtschauspiel der bedeutendsten mittelalterlichen Innen-
stadt Deutschlands inszeniert werden, [...] sozusagen eine lebendes <Historisches Museums,
das aber vom Leben unserer Zeit erfiillt ist.»** Im Vorfeld der Kommunalwahlen von 2007 er-
folgte die Zustimmung zu weiteren Rekonstruktionsprojekten auf politischer Ebene. Es wurde
beschlossen, dass das Technische Rathaus abgerissen und Teile der Altstadt zwischen Dom und

<RGmer> rekonstruiert werden: Sieben Hauser werden nach relativ gut dokumentierten Vorbil-

%1 ygl. Kapitel 111.1 und 1.3

%2 EALSER 2008.1, S. 142

%53 L ANSEN 2008, S. 16

%4 v/gl. Kapitel 111.1 und 11.3.2

35 Der Architekt Peter Westrup, Mitglied des Vereins Freunde Frankfurts in einem Diskussionspapier zur Rekon-
struktion der Altstadt, zit. n. HANSEN 2008, S. 15.
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dern rekonstruiert, wahrend sich die restliche Bebauung sich genau an <historischen> VVorgaben
zu orientieren hat.**® Das Ziel dieser Neuschépfung <historischer> Bausubstanz ist im Wesentli-
chen das selbe wie Anfang der achtziger Jahre: der Stadt soll «das Herz ihrer Geschichte» wie-
der implantiert werden, wie es Birgermeisterin Petra Roth (CDU) anlasslich des feierlichen er-

sten <Baggerbisses> zum Abriss des Technischen Rathauses formulierte.®’

111.3.4. Re-Enactment von Altstadt

Die Bestrebungen der Frankfurter Innenstadt ein neues Gesicht zu geben, das ich an der alten
Bebauung orientiert, beschrankte sich allerdings nicht auf die Rekonstruktion der Ostzeile. Im
Entwurf von Bangert, Jansen, Scholz und Schultes (BJSS) war auch vorgesehen, an der Saal-
gasse eine einheitliche Bebauung auf kleinen Parzellen zu errichten.**® (Abb. 58) Da die Stra-
Renfront der aufgereihten Blrgerhduser jedoch die Vielfalt der friheren Altstadt wiederaufle-
ben lassen sollte, schlug das Preisgericht vor, dass die Planung seitens unterschiedlicher
Architekten erfolgen sollte.**® Mit den Architekten der <Kultur-Schirn> — in einer spateren Pha-
se auch den Architekten der einzelnen H&user, die aus den Teilnehmern des Wetthewerbs fur
den Dom-Romer-Bereich rekrutiert wurden — wurden Richtlinien fiir die zu entwerfenden Hau-
ser erarbeitet. VVorgeschrieben waren eine einheitliche Trauf- und Firsthohe, eine betonte Soc-
kelzone, heller Putz und mit Schiefer oder Zink gedeckte Décher.®®® Um den Ubergang harmo-
nisch zu gestalten wurden die direkt an die Schirn und an die 6stlichen Platzkante zum Dom
angrenzenden Gebaude von BJSS geplant, wahrend in Beteiligungs- und Workshopprozessen
die Entwiirfe der anderen Architekten unter der Agide des Hochbauamtes aufeinander abge-
stimmt und weiterentwickelt wurden. (Abb. 64) Durch die verschiedenen Entwirfe sollte die
Vielfalt der zeitgendssischen Lésungen der Aufgabe <Stadthaus> gezeigt werden und auch ein
Gesamtbild entstehen, das an die Diversitat erinnert, durch welche sich die aus von Generatio-
nen von Bauherren und Baumeistern hinterlassenen Bauten bestehende zerstorte Altstadt aus-
zeichnete.

Allerdings muss die Idee einer zeitgendssischen Lésung in Bezug auf diese Bauten in Anbe-
tracht dessen, dass die meisten Architekten hauptséchlich einen dekorativen Umgang mit den

Formen der mittelalterlichen Bebauung suchten, hinterfragt werden. So erschopften sich die

6 Rekonstruiert werden sollen: Die Goldene Waage, das Rote Haus, der Rebstock und die Hauserzeile Junger
Esslinger, Alter Esslinger, Goldenes Lammchen und Klein Nirnberg. HANSEN 2008; SCHULZE 2010

ST EAZ NET 2010

%8 Dje Parzellen waren einheitlich 7,5 mal 10 Meter groR.

$9KL0TZ1985.2, S. 29

%0 KLoTZ 1985.2, S. 29, bei den Eckhausern wurden aufgrund der besonderen stadtebaulichen Lage Ausnahmen
zugelassen.
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Neubauten in Formalismen und Formalitaten, anstatt den Typus neu zu definieren und die for-
malen Eigenschaften in ihrer Sinnhaftigkeit zu hinterfragen. Es scheint fast, als sei die obsessi-
ve Verneinung der Relevanz von historischer Architektur ersetzt worden durch die obsessive
Verwendung derselben. Anstatt Form und Funktion der historischen Gebaude zu analysieren
und dann in zeitgendssischer Form ohne Scheu vor formalen Ahnlichkeiten neue Konzepte fiir
ein Stadthaus im menschlichen Mal3stab, das sich in den Kontext einfuigt und sich mit der histo-
rischen Bausubstanz erganzt, zu finden — zugegebenermal3en ein langer und nicht einfach zu er-
flllender Forderungskatalog an die Architekten —, wurden Standardraumkonzepte der Moderne
mit postmodernen Fassaden <geschmiickt>. In teils doch sehr gesuchter Art und Weise wurde
versucht ironische Brechung in der freien Verwendung Uberbrachter Formen zu finden, wéh-
rend andere Fassaden als erzahlende Werke geplant wurden, welche die Geschichte der Altstadt
aufarbeiten und somit vielleicht auch <Urbanitdt> kommunizieren kdnnen sollten. Das von
Berghof, Landes, Rang aus Frankfurt gestaltete Haus Saalgasse 16 soll beispielsweise als «Al-
legorie eines auf den Kopf gestellten Fachwerkhauses» gestaltet werden, dessen Fundament
von zwei Skulpturen von «Erdtieren», die unter der Traufe angebracht werden, symbolisiert
wird.*®! (Abb. 65) Die Absicht dabei ist, «die seit 30 Jahren bestehende Diskussion um das Wie

der Dom-Rémerberg-Bebauung zu schildern.»*®?

Der Eingang und die ErschlieBung sind als
«schmale Gasse» gestaltet, die an die alten Gassen des Romerbergs erinnern soll.*** Auch der
Wettbewerbsbeitrag von Charles Moore zeigt ein Spiel mit Formen und der Geschichte der al-
ten Stadt. (Abb. 66) Die Stralenfront wird aufgeteilt in zwei seitliche Baubldcke, zwischen de-
nen eine schmale Offnung frei bleibt. Der Entwurf stelle «den Bezug zur Geschichte des Ro-
merbergs her, indem das Hinaufschreiten durch die ehemals engen und winkeligen Gassen
wieder erlebbar» werde, so der Architekt.*®* Die Architektur der Saalgasse ist die Verwirkli-
chung des von Heinrich Klotz in formulierten Anspruchs der Postmoderne, dass die Form nicht
mehr der Funktion zu folgen habe, sondern der Fiktion.*®® Die beiden als Beispiele herausge-
griffenen Entwirfe zeigen die vielféaltigen Mdglichkeiten der neuen Architektur auf, die sich
durch die Aufnahme Uberbrachter Formen und der auch dadurch erméglichten Kommunikation
von Inhalten ergeben. Allerdings zeigen sie auch das Potential fur ein Scheitern postmodernen
Bauens, durch ein Abrutschen in die Beliebigkeit formaler Spielereien und die allzu starke Fi-

xierung auf bildhafte Formen der Vergangenheit. So erstaunt es nicht, dass auch die Bauten der

%1 Die Architekten, in: MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1984, S. 23-16
%2 wie Anm. 361

353 wie Anm. 361

34 Charles Moore, in: MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1984, S. 23-18
%5 Wo bei KLOTZ 1985.1, S. 133-6

81



Saalgasse oft kritisiert und bezichtigt wurden ein «Jahrmarkt der Eitelkeiten» zu sein, auf dem
die Architekten, hauptséachlich um die Steigerung ihres eigenen Ansehens besorgt, ihre mog-
lichst originellen Kreationen feilbieten.*®® Es ist auch fraglich, ob die wortreich beschriebenen
Inhalte der Architektur auch ohne die schriftliche Anleitung der Architekten von den designier-
ten Empféangern der Botschaften verstanden werden, oder ob es sich nicht letztlich um eine ar-

chitektonische Fingeriibung zum Selbstzweck handelt.

Urbanitat geschaffen?
Schon seit der Ausschreibung des ersten Wettbewerbs fiir das Altstadtgebiet war das erklérte
Ziel, ein durchmischtes und stadtisches Zentrum zu schaffen. Der Baudezernent Kampffmey-
er®®’ forderte bereits 1950, dass ein «aufeinander bezogener Organismus, Laden des kulturellen
Sektors, gepflegte stille Gaststatten und Werkstatten des hohen Kunsthandwerks entstehen» sol-
le und befand, dass dem Gebiet ein «wesentlicher Teil der kulturellen Fiihrungsaufgaben» zu-
komme.*® In diesem Sinne unterschied sich das Programm der MaRnahmen um 1980 nicht
grundlegend von den Absichten Kampffmeyers, sollte doch durch die Schaffung von 6ffentli-
chem Raum und einer Mischung von Wohnraum und kulturellen Funktionen Urbanitat geschaf-
fen werden. Das Gebiet zwischen Dom und Rdmer wurde vor den Baumalinahmen eher als
Durchgangszone wahrgenommen und schnell durchquert und galt, bis auf die wenigen Tage im
Jahr wenn Fest- und Verkaufsbuden den Platz belebten, als <toter> éffentlicher Raum.**® Man
hoffte, dass wenn das Raumangebot der Schirn mit einem Programm gefullt wiirde, welches ei-
nen GroRteil der Bevélkerung anspricht, diejenige Offentlichkeit generiert werden kénnte, die
durch die verlorenen Zentrumsfunktionen als Warenumschlagplatz nicht mehr Bestand. Durch
ein offentlichkeitswirksames kulturelles Gegengewicht zum politischen Zentrum der Stadt, aber
auch durch die Attraktivitat der neuen <Altstadt> als Ort der Erholung von der modernen GroR-
stadt, sollte wieder ein belebter Stadtmittelpunkt entstehen.*”® In Bezug auf die Schaffung eines
lebendigen 6ffentlichen Raums, der gemeinhin als Grundbedingung flr die Entstehung von Ur-

banitat angenommen wird, muss da Projekt als Erfolg gewertet werden. Allerdings ist festzu-

%6 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 347

%7 Hans Kampffmeyer (1912-1996) war Planungsdezernent in Frankfurt von 1956-1972

%8 «Deshalb will der Auslober die neue Altstadt als das Herz der Innenstadt sehen, dem ein wesentlicher Teil der
kulturellen Fiihrungsaufgaben zukommt. [...] Hier soll ein aufeinander bezogener Organismus, L&den des kulturel-
len Sektors, gepflegte stille Gaststatten und Werkstatten des hohen Kunsthandwerks entstehen. [...] Es wird er-
hofft, dass gerade auch Vertreter der geistigen und wirtschaftlichen Fihrungsschicht der Stadt, vom Verwaltungs-
mann bis zum Maler und Bildhauer, vom Wirtschaftsfuhrer bis zum Universitatslehrer, vom Gewerkschaftsfuhrer
bis zum Geistlichen, in diesen Kernraum der Stadt, den Schaltstellen geistigen Lebens wie gleichzeitig dem Main-
strom benachbart, die ihnen gemale Wohnung finden.» Hans Kampffmeyer, Formulierungsvorschlag fiir den
Ideenwettbewerb <Altstadtkern»>, 1950, zit. n. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 60.

%9 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 337

¥0KL0TZ 1985.2, S. 28-29
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stellen, dass durch die intensive touristische Nutzung des Gebiets in gewisser Weise eine An-
gleichung an die teilweise Nutzung von <toten> City-Gebieten der Geschéftsviertel besteht und
eine wirkliche Durchmischung, die auch verschiedene soziale Schichten umfasst nicht stattge-
funden hat.

Doch gerade die Bebauung der Saalgase zeigt, dass nicht alleine die Schaffung von Offentlich-
keit als Strategie zur Gewinnung von Urbanitét verfolgt wurde. Die gangige Vorstellung von
Urbanitat um 1980 war stark verbunden mit dem Bild einer idealisierten vormodernen Stadt, in
deren Zentrum in einer kleinteiligen und vielféltige Bebauungsstruktur eine belebte Mischung
von Wohnraum und kleinen Ladenlokalen untergebracht ist und in der das 6ffentliche Leben
pulsiert. Dieses Konzept unterscheidet sich nur unwesentlich vom Konzept der Innenstadt wie
es Kampffmeyer bereits in den fiinfziger Jahren formuliert hatte.*”* Dieser Vorstellung sollte
mit der Hauserzeile an der Saalgasse entsprochen werden, durch die kleinteilige und differen-
zierte Bebauung, die auch formal an Bauten der ehemaligen Altstadt erinnert. In diesem Sinne
unterscheidet sich in Bezug auf den Versuch der Schaffung von Urbanitit das Konzept der
Saalgasse nur bedingt von demjenigen der Rekonstruktion der Ostzeile des Rémers, denn auch
hier wird im Wesentlichen versucht mittels einer Kulissenarchitektur das Bild einer vormoder-
nen Stadt zu suggerieren, in der Hoffnung, dass quasi ex opere operato durch die <korrekt aus-
gefilhrte> Anmutung eines historischen Zentrums Urbanitét entstehen kénne.*”? Im Gegensatz
zur reinen Kulissenarchitektur am Romerberg bestand an der Saalgasse allerdings zumindest
der Versuch auch die Struktur des Vorbilds, welche die vermeintliche Urbanitat ermdglichten,
zu analysieren und diese Strukturen in eine zeitgendssische Form zu (ibersetzen. So sollten auch
innerhalb der einzelnen Bauten verschiedene Nutzungen beherbergt werden und mittels 6ffent-
licher Erdgeschof3nutzungen — in frihen Planungsphase waren Ateliers und L&den im Erdge-

schoss vorgesehen®”® — fiir eine Belebung des StraRenraums gesorgt werden.

371 vgl. Anm. 368

372 Nach der katholischen Lehre wird die géttliche Gnade durch das korrekt ausgefiihrte Werk (ex opere operato)
der HI. Messe an sich empfangen, unabhangig von Absicht und moralischer Gesinnung des Ausfiihrenden.

373 Beispielsweise ist eine solche Nutzung bei Charles Moore vorgesehen, vgl. MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT
1984, S. 23-18. Auch das erinnert stark an die Aussage von Kampffmeyer, der «Laden des kulturellen Sektors und
Werkstatten des hohen Kunsthandwerks» als ideale Nutzung fir die Altstadt sah. VVgl. Anm. 368
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111.4. Kulturstadt statt <Bankfurt> — Das Museumsufer als kulturelles Gegengewicht

In der Wahrnehmung der Stadt Frankfurt hatte sich auch eine Identitét entwickelt, die weniger
auf Vergangenheit und Lokales bezogen ist: Das Bild der Dienstleistungsmetropole <Mainhat-
tan> ist entstanden — womit sowohl der Etablierung eines Finanzzentrums von internationaler
Bedeutung Rechnung getragen wird, als auch der Errichtung von Wolkenkratzern und der Ent-
stehung einer Skyline, dem vielleicht einfachsten und am ehesten universalen Symbol einer
Wirtschaftsmetropole des ausgehenden 20. Jahrhunderts. Die grof’e Anzahl von Hochhdusern
im Innenstadtbereich ist eine Ausnahmeerscheinung in Deutschland. Nachdem bereits vor dem
Krieg einige wenige Hochhauser entstanden waren und Frankfurt damit eine Vorreiterrolle in
Deutschland eingenommen hatte, wurden bis 1970 gegen 200 Hochhduser (mit mindestens acht
Geschossen) errichtet.”* Unter diesen waren einige wenige Gebaude, die durch ihre Hohe eine
wirkliche Skyline formen und in die Innenstadt hineinwirken. Sie befinden sich vor allem ent-
lang der Wallanlagen und im Bankenviertel, westlich der Altstadt. Die Massierung von Hoch-
hausern beruhte vor allem auf privaten Investitionen und wurde nur bedingt von den Stadtpla-
nern beeinflusst.3”> Die GroRbauten beherbergen fast ausschlieBlich Biroflachen und so
entstanden <tote Zonen», da bei der Planung der meisten Hochh&usern weder durch Sockelnut-
zungen noch durch zugangliche Dachgeschosse versucht wurde diese auch der Bevdlkerung
zuganglich zu machen und damit eine gewisses MaR von Offentlichkeit und eine Form von Ur-
banitat zu schaffen.®’® Die Entwicklung der Skyline wurde um 1980 weiter vorangetrieben: In
unmittelbarer Nachbarschaft zu den Wallanlagen wurden die Zwillingstirme der Deutschen
Bank®"’ (Abb. 67) und der <Silver Tower> der Dresdner Bank®”® (Abb. 68) errichtet, die Hohen
von Uber 150 Meter erreichten. Die Bezeichnung <Mainhattan>, genauso wie das ebenfalls ver-
wendete <Bankfurt>, wurde vor allem im Zusammenhang Kritischer Beschreibungen der Stadt
angewandt als Ausdruck dafur, dass die Stadt auf ihre Qualitat als Hauptstadt des tertidren Sek-
tors reduziert wurde und als wenig lebenswerter Ort galt.*”®

Bereits Ende der siebziger Jahre suchte die Stadtverwaltung nach Mdglichkeiten die eindimen-

sionale und negative Wahrnehmung Frankfurts, die auch durch eine Ende der siebziger Jahre in

37 MULLER-RAEMISCH 1990, S. 176

375 Die Vergabepraxis der nétigen Sondergenehmigungen war bis zum Westendkonflikt duRerst investorenfreund-
lich und auch danach wurden die meisten Grof3projekte, so sie in den vorgesehenen Hochhauszonen geplant wur-
den, bewilligt. MULLER-RAEMISCH 1990, S. 215-6

%78 yON KOSTELAC 1985, S. 177; JONAK 1997, S. 100-101

3" Dje zwillingstiirme der Deutschen Bank, beide knapp 155 Meter hoch und umgeben von einem viergeschossi-
gen Sockelbau, wurden 1979-84 nach Pléanen von Hanig, Scheid und Schmidt errichtet. KALUSCHE 1997, S. 87

38 Das 166 Meter hohe Bankgebaude der Dresdner Bank, auch <Silver Tower> genannt, wurde 1974-79 nach Pla-
nen der Architekten H. G. Beckert und G. Becker errichtet. KALUSCHE 1997, S. 79

%79 HoFFMANN 1990, S. 15 und KLOTZ 1985.2, S. 8
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Auftrag gegebene Image-Studie belegt wurde, zu beeinflussen und zu erganzen.®® Als mogli-
cher Ansatzpunkt fir einen Imagewandel wurde die Kulturpolitik ausgemacht und es wurde in
der Folge versucht, durch Museumsgriindungen und -neubauten die Identitdt und Wahrneh-
mung der Stadt Frankfurt zu verandern. Die Forderung des lokalen Kultursektors geschah auch
mit Blick auf die durchaus bildungsgebundenen Urbanitéatsvorstellungen — Urbanitét wird hdu-
fig in Abhéangigkeit von Birgersinn und humanistischer Bildung gesehen und die kulturelle
Uberlegenheit gegeniiber der <Provinz> als Moglichkeit der Abgrenzung der Stadt im einheitli-
cher werdenden Besiedelungsmuster verstanden —, war doch die Schaffung von Urbanitat er-
klartes Ziel der Regierung unter OB Wallmann.®*! Die Investitionen in den Kultursektor wur-
den auch als MaBnahme zur Steigerung der Attraktivitat der Stadt als Wirtschaftsstandort und
Tourismusdestination getatigt, waren und sind doch dafur ein attraktives Kulturangebot und das

Erscheinungsbild der Stadt duRerst wichtig.**?

11.4.1. Das Museumsufer

Beispielhaft fur die groRe Kulturinitiative der Stadt Frankfurt — in deren Rahmen in den folgen-
den Jahren auch noch die Er6ffnung des neuen Museums fur Moderne Kunst im Neubau von
Hans Hollein®®, die Stadl-Erweiterung durch Gustav Peichl*®, das von Josef Kleihues errichte-

te Museum fir Vor- und Friihgeschichte®

sowie weitere Neubauten folgen sollten — sind die
Bauten am Schaumainkai, dem sogenannten <Museumsufer>.**®

Der Schaumainkai am der Altstadt gegeniberliegenden Flussufer war, unter anderem aufgrund
seiner raumlichen Nahe und gleichzeitig durch den Fluss geschaffenen Abgrenzung zum Alt-
stadtkern, seit langer Zeit eine bevorzugte Lage in der Stadt und in Bezug auf die historisch-
soziale Bindung und die bauliche Entwicklung im wesentlichen ein rechtsmainischer Teil des
Stadtkerns.*®” (Abb. 69) Im 19. Jahrhundert entstand am Sachsenhéuser Ufer eine Villenbebau-
ung in einer Parklandschaft, woraus sich ein deutlicher Kontrast zu den dichtgedréangten Bau-

massen der Altstadt ergab, der wesentlicher Bestandteil des auch von auswértigen Besuchern

%0 BALSER 1993, S. 410

31 vgl. Kapitel tiber Machtwechsel, und die Rede von OB Wallmann am Neujahrsempfang am 22.1.1985, zit. n.
BALSER 1993, S.423

%82 HoFFMANN 1990, S. 16

%3 Hans Hollein, Museum fiir Moderne Kunst, 1987-91; KALUSCHE 1997, S. 209

384 Gustav Peichl, Erweiterung der stadtischen Galerie im Stadlschen Kunstinstitut, 1988-91; KALUSCHE 1997, S.
208

3% Josef P. Kleihues, Museum fiir VVor- und Frithgeschichte im Karmeliterkloster, 1989; KALUSCHE 1997, S. 5

38 «Museumsufer> wurde nicht zum offiziellen StraBennamen, ist aber seit den spaten siebziger Jahren in kleinerer
Schrift unter dem StraBennamen Schaumainkai auf den Stralenschildern zu lesen und wird vom Stadtmarketing
wie auch der Bevdlkerung verwendet. (WIESE 2008, S. 152)

%87 WIESE 2008, S. 155
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wahrgenommenen Stadtbildes von Frankfurt war.®*® (Abb. 70) Der Uferstreifen wurde wahrend
der Bombardierung Frankfurts kaum beschadigt und so waren einige der Patriziervillen aus
dem 19. Jahrhundert erhalten geblieben. Bereits Mitte der siebziger Jahre forderte eine Blrger-
initiative — unter Beteiligung des Architekten Till Behrens, dem Enkel von Peter Behrens — den
Schutz des Mainufers vor Bauspekulation, die Erhaltung der Bebauung und eine Aufwertung
des Gebiets durch Kulturbauten.®®® Diese sollten als Erganzung zu den bereits am siidlichen
Mainufer bestehenden Kulturinstitutionen — wo sich unter anderem das Stadl-Museum®® und
das Liebighaus®** befanden — errichtet werden. Die regierende SPD und deren Kulturdezernent
Hilmar Hoffmann nahmen die Idee auf und bewarben diese im Wahlkampf des Jahres 1977.%%
Hoffmann blieb trotz des Wahlsiegs der CDU im Amt und mit der Unterstlitzung des neuen OB
Wallmann und der Stadtverordnetenversammlung konnte das Projekte dennoch bald in Angriff
genommen werden.** Ein wichtiger Ansatzpunkt war die Erhaltung der Bebauungsstruktur am
Mainufer, wodurch der Gegensatz dichter Altstadt und parkartiger Villengegend, der Gber 200
Jahre ein pragender Teil des Stadtbildes gewesen war, weiterhin wahrnehmbar bleiben sollte.**
Nachdem einige der Villen am Mainufer Mitte der siebziger Jahre unter Denkmalschutz gestellt
worden waren, erwarb die Stadt Frankfurt diese um die Erhaltung sowohl der Gebdaude, als
auch der Griinanlagen zu sichern.>®* In der Folge wurde beschlossen, dass die Bauten umge-
nutzt, erweitert und adaptiert werden sollten um als Museen dienen zu kdnnen, wobei die Er-
weiterungsbauten mit Respekt fiir den Kontext und die historische Bausubstanz durchgefuhrt
werden sollten, womit auch die Erhaltung der spezifischen Identitat des Stadtteils am sudlichen
Mainufer gesichert werden sollte. Ab 1978 wurden die Raumprogramme fir ein Deutsches Ar-
chitekturmuseum, ein Deutsches Filmmuseum, das Museum flr Kunsthandwerk und das Muse-

um fur Vor- und Frihgeschichte festgelegt und internationale Architekturwettbewerbe zur Um-

%88 HorFMANN 1990, S. 16

%89 BURGARD 1990, S. 31-31

390 Das von Johann Friedrich Stadl in seinem 1816 eréffneten Testament gestiftete Kunstmuseum wurde mit seiner
Privatsammlung ausgestattet. Ende des 19. Jahrhunderts erfolgte der Umzug in das neu erdffnete Gebéude am
Mainufer. Stadelsches Kunstinstitut und Stadtische Galerie wurden vom Architekten Oskar Sommer 1874-78 er-
richtet (HOFFMANN 1990, S. 13; KALUSCHE 1997, S. 38)

%1 Das damalige Wohnhaus von Baron von Liebig wurde vom Miinchner Architekten Romeis 1896 errichtet. Ab
1909 entstand, nachdem das Haus von der Stadt Frankfurt erworben worden war, unter Kunold der Galerieflligel.
Seit 1907 beherbergt das Liebighaus die stadtische Skulpturensammlung. (KALUSCHE 1997, S. 43)

392 BALSER 1993, S. 376: Hilmar Hoffmann sprach von der «Verwirklichung des Museumsufers» als primarem
Ziel in der Kulturpolitik.

%% HorFMANN 1990, S. 16

% PEHNT 1990, S. 26

39 Zumindest das Grundstiick des Architekturmuseums war (nach Klotz) bereits in der Hand eines Spekulanten,
als die Stadt es ankaufte um die Bebauungsstruktur des Sachsenhduser Ufers zu sichern. Klotz 1985.2, S. 9
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setzung dieser Programme ausgeschrieben.® Im Jahr 1983 folgte noch ein Wettbewerb zur Er-
richtung des Postmuseums.®*’

Das Projekt <Museumsufer> erlangte vor allem durch diese spektakuldaren Wettbewerbe Be-
kanntheit. Bei den Ausschreibungen der offenen und vor allem den Einladungen zu den be-
schrankten Wettbewerben wurde ein internationaler Anspruch formuliert und eingehalten. Die
Biros von Venturi, Rauch and Scott Brown, Adolfo Natalini, Gunter Behnisch, Hans Hollein,
Josef Kleihues, Richard Meier und O.M. Ungers nahmen alle an den Wettbewerben Teil und
bauten — bis auf die ersten beiden Genannten —auch einen Teil der Frankfurter Museumsland-
schaft.**® So entstand nicht nur an der Saalgasse ein showcase des postmodernen Stadthaus-
baus, sondern auch am Mainufer eine Art <Bauausstellung postmodernen Museumsbaus>, wobei
international bekannteren Architekten auch bewusst der Vorrang gegeben wurde.**® So ver-
merkt denn auch Heinrich Klotz 1984, dass die Presse festgestellt habe, dass sich in Frankfurt
der Mittelpunkt des interessanten Bauens in Deutschland befinde — dies zu einer Zeit als eigent-
lich die IBA in Berlin der Nabel der deutschen Architekturwelt hatte sein sollen.*® Die Planung
der publikumstrachtigen Museumsbauten auf der sudlichen Mainseite hatte auch Folgen fir die
Verkehrsplanung, zu der vom Biiro Speerplan 1983 ein Gutachten ausgearbeitet wurde.***
(Abb. 71) Ein neuer FuRgéngersteig Uber den Main sollte errichtet werden um die Verbindung
der beiden Flussseiten zu verbessern — dies wurde auch von der Biirgerinitiative unterstutzt,
denn «Frankfurt liegt am Main, nicht an zwei UferstraRen», wie es Till Behrens formulierte*®? —
und die Erreichbarkeit der neuen Museen zu garantieren und einen Anschluss an die FuRgén-
gerzonen der Altstadt zu schaffen. In einer ersten Projektphase wurden bis 1984 die Museen fur
Kunsthandwerk, Architektur und Film verwirklicht.

Fir das Museum fir Kunsthandwerk*®

wurde ein beschrankter Wettbewerb ausgelobt, aus dem
Richard Meier als Sieger hervorging. Eine der wichtigsten Auflagen war, dass nicht nur der
Park erhalten bleiben sollte, sondern auch die auf dem Grundstiick stehende klassizistische Vil-
la Metzler, in der bereits seit einigen Jahren die Sammlungen und Ausstellungen des Museums

untergebracht waren.*®* Nach dem Entwurf von Meier wird die Villa von einem winkelférmi-

3% BURGARD 1990, S. 29-30

397 G. Behnisch & Partner, Deutsches Postmuseum, 1984-90. KALUSCHE 1997, S. 206

398 PEYNT 1990, S. 24-25

399 PERNT 1990, S. 25

0 K1 0T21985.2, S. 8

0L PEYNT 1990, S. 27

02 Tj|| Behrens, zit. n. PEHNT 1990, S. 27

403 Richard Meier, Museum fiir Kunsthandwerk, 1982-85. KALUSCHE 1997, S. 88

% Die Villa wurde 1802-1804 fiir den Apotheker Peter Saltzwedel errichtet, der Name des Architekten ist nicht
Uberliefert. Einige Jahre spater erwarb der Bankier Georg Friedrich Metzler das Haus, das 1960 von der Stadt
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gen Gebaude umgeben, dass diese mit respektvollem Abstand umschlie8t und rahmt und nur
uber eine filigrane glaserne Briicke mit ihr verbunden ist. (Abb. 72, Abb. 73) Durch den Neu-
bau, der durch «Aufnahme, Wiederholung und Multiplikation von Mafen und Mal3stab der Vil-
la Metzler» entwickelt wurde, sollte dem «Museum eine eigene Identitit» gegeben werden.*®
Obwohl Meier in gewisser Weise einen abstrakten Baukorper in den Park und neben die Villa
setzt und weder auf seine der Moderne verpflichtete Formansprache, noch auf die leuchtend
weilRe Verkleidung mit emaillierten Paneelen verzichtet, ist dennoch eine deutliche Ricksicht-
nahme auf den Bestand festzustellen, leitet sich doch beinahe jede Linie seines Entwurfs aus
dem auf den Neubau Ubertragenen Fassaden- oder Grundrissraster der Villa oder aus der Lage
zum Fluss und zum StraRennetz ab. Abb. 74) So werden Geschichte und urbane Struktur des
Ortes Teil des Entwurfs, ohne dass bei der Gestaltung der Fassaden historisierende Formen
verwendet werden. Dass der Kontext die Formen eines an sich abstrakten und modernen Bau-
korpers definiert, zeigt wie sehr die Postmoderne, zumindest in der Variante von Richard Mei-
er, in Bezug auf Bautechnik und Formenvokabular doch noch Teil der Moderne ist. Allerdings
wird durch die beinahe obsessive Ubernahme der Rasterung von Grundriss und Fassade der
Villa auch deutlich, dass es sich nicht mehr um einen als Solitdr gedachten Bau der Moderne
handelt.

Die Verantwortlichen — vor allem Heinrich Klotz, der Griindungsdirektor des Museums war un
den Architekten vorschlug — setzten bei dem Auftrag an Oswald M. Ungers zur Planung des
Deutschen Architekturmuseums®®, als bestehe der Versuch eine Gegenposition zum abstrakt
wirkenden Erweiterungsbau des Museums flr Kunsthandwerk zu verwirklichen, auf die Ver-
wirklichung einer sprechenden Architektur, die erzahlen und kommunizieren soll. Auch bei
diesem Projekt bildete der Erhalt der bestehenden Villa als Teil des historischen urbanen Gefi-
ges den Ausgangspunkt, auch wenn in diesem Fall nach der Entkernung nur die Fassaden erhal-

ten blieben.*"’

(Abb. 75) Durch die das ganze Grundstiick umgebende Mauer sollte dieses zum
Innenraum umfunktioniert werden, wodurch die gesamte Villa zum Objekt im Ausstellungs-
raum wird und dadurch mit Bedeutung aufgeladen und verfremdet wird. (Abb. 76) Ungers

bringt eine poetische Dimension in die Architektur, indem eine Gestaltungsidee kommuniziert

Frankfurt angekauft wurde und in dem seit 1967 das Museum fir Vélkerkunde beherbergt ist. KALUSCHE 1997, S.
23; MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 41-7

%95 Richard Meier, in: MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 41-3

% Oswald Mathias Ungers, Deutsches Architekturmuseum, 1984. KALUSCHE 1997, S. 84; MAGISTRAT DER STADT
FRANKFURT 1984, S. 41-6

7 «Die Villa selbst stellt kaum einen architekturgeschichtlichen Wert dar. [...] Wichtig ist allein der Erinne-
rungswert des Hauses. Das Haus ist Teil der kollektiven Erinnerung, die der Ort, auf dem es steht, und die Ge-
schichte des Platzes gepragt hat. Dieser Wert ist Berechtigung fiir die Erhaltung.» O. M. Ungers, in: MAGISTRAT
DER STADT FRANKFURT 1984, S. 41-6
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werden soll: in gewisser Weise werden die Geschichte und Essenz der Architektur durch das
Haus im Haus versinnbildlicht. Der Bau mag in seinem Innern frei von Ornament sein, aller-
dings eher in einer Bestrebung den physischen Raum zu transzendieren, diesen sich auflésen zu
lassen, als dass es sich um den aus der klassischen Moderne bekannten kategorischen Verzicht
auf das Ornament zur Purifizierung und Konzentration auf die reine Funktion des Raumes han-
delt.*® Die Ausstellungshalle im Erdgeschoss vermittelt einen kontraren Eindruck, denn iiberall
ist lastende Schwere zu erkennen und die ornamenthafte Bossierung der Wande zieht sich sogar
in den Innenraum. Ungers versucht damit den Innenraum der Villa und den <Auenraums der
Halle optisch zu trennen und durch eine sprechende Architektur dieses Konzept den Besuchern
zu verdeutlichen kann.**®

Auch flr das dritte Museum der ersten Planungsphase, das von Bofinger und Partner geplante
und direkt neben dem Architekturmuseum gelegene Deutsche Filmmuseum, wurde ein beste-
hendes Wohnhaus umgenutzt.**° (Abb. 77) Die 1912 errichtete Villa wurde entkernt und an
zwei Seiten auch mit neuen Fassaden versehen. Im Innern findet wiederum eine Aufnahme und
verfremdete Wiedergabe des Bestandes statt.*** (Abb. 78) Die straRenseitige Fassade bleibt, bis
auf den an Kinoarchitektur erinnernden Eingang, unverandert bestehen, was wiederum auf das
Bestreben hinweist, den Charakter des Mainufers moglichst beizubehalten. Wahrend der Um-
gang mit den bestehenden Villen ein Ausdruck des neu gewonnenen Respekts fir die Bautatig-
keit vergangener Epochen und das Uberbrachte urbane Geflige illustriert, zeigt sich an den Er-
weiterungsbauten, dass auch im Museumsbau einige Veranderungen eingetreten sind. Die
Gebaude wurden nicht mehr, wie Museen in den Jahrzehnten zuvor, vorrangig fir die Exponate
und deren bestmogliche Prasentation entwickelt, sondern als Orte «syndsthetischer Erlebnisse
mit vielen Ingredienzien» entworfen, an denen die Architektur einen mindestens ebenso groRen
Anteil haben sollte wie das Ausgestellte.**? Dadurch ist auch die attraktive Form der Hille im
Museumsbau wichtiger geworden, die mittels ihrer Einzigartigkeit Wiedererkennbarkeitswert
schaffen sollte. Zeichenhafte Formen im AuflRen- wie auch im Innenausbau — wie das von Un-
gers entworfene <Haus im Haus> — sollen fur die Schaffung einer spezifischen Identitat fir das
Museum sorgen. Da Kulturinstitutionen mittlerweile eine sehr grof3e Rolle in der Entwick-
lungspolitik der Stadte spielten, sollte in Frankfurt die bildhafte Einzelform fir die einzelne In-

stitution noch Ubertroffen und die Gesamtheit der MaRnahmen auf einen einfach vermarktbaren

%8 KLoTZ 1990, S. 150-1

99 KLoTZ 1990, S. 150-1

10 H. Bofinger & Partner, Deutsches Filmmuseum, 1981-84. KALUSCHE 1997, S. 85; MAGISTRAT DER STADT
FRANKFURT 1985, S. 41-7

11 Baubeschreibung von Bofinger, MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 41-7

12 PEUNT 1990, S. 24
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Nenner gebracht werden: anderswo waren dies ein Kulturforum oder eine Museumsmeile, in

Frankfurt biirgerte sich der Begriff <Museumsufer> zu Beginn der Achtziger schnell ein.*?

111.4.2. Postmoderne Leistungsschau und Identitat als Kulturstadt

Nachdem in den sechziger Jahren bei einem Wettbewerb fir die Uberbauung des Dom-
Rdmerberg-Bereichs noch ein Kunst- und Kulturzentrum errichtet werden sollte, das verschie-
denste Nutzungen von der Kinderwerkstatt bis zum Kunstmuseum in einem Gebaude vereint,
wurde bei der Planung Ende der siebziger Jahre bewusst keine solche hybride GroRinstitution
nach dem Vorbild des wenige Jahre zuvor erdffneten Centre Pompidou* in Paris angestrebt.**®
Die neu zu grindenden Institutionen, die im ehrgeizigen Kulturprogramm der Stadt vorgesehen
waren, sollten tber die gesamte Innenstadt verteilt werden und als Ansatzpunkte urbaner Auf-
wertung fungieren. Die dezentrale Organisation hatte auch den fir die Verwirklichung des Pro-
gramms nicht unwesentlichen Vorteil, dass die Projekte einzeln bewilligt und finanziert werden
konnten, was die politische Entscheidungsfindung deutlich erleichterte.**® Auf der Basis dieses
dezentralen Organisationsmusters sollte ein Kulturangebot entstehen, dass nicht nur Insidern
ein Begriff ist und in der allgemeinen Wahrnehmung Frankfurt als Kulturstadt etabliert. Gerade
die Schaffung der Museen fir Film und Architektur war kulturpolitisch sehr wichtig, weil sie
die ersten groRen Institutionen ihrer Art in der BRD waren und damit sowohl zur Einzigartig-
keit der Museumslandschaft der Stadt, als auch zu deren Wahrnehmung als Ort innovativer
Kulturpolitik beitrugen.**’

Die Einrichtung neuer Kulturinstitutionen, insbesondere am Museumsufer, war ein Versuch
Frankfurt auch als Kulturmetropole zu etablieren und der Stadt etwas zu geben, das im «Wett-
bewerb» mit andern deutschen und vor allem européischen Metropolen Einzigartigkeit und po-
sitive Argumente verschafft. So argumentiert Heinrich Klotz in einer Wurdigung des Pro-
gramms in seinem Leitartikel im Jahrbuch fir Architektur 1984 denn auch offen und ohne

jegliche Problematisierung mit der Stadtekonkurrenz.**® Die 11.5% des Jahresbudgets der Stadt,

13 PEHNT 1990, S. 26

14 Renzo Piano und Michael Rogers, Centre national d’art et de culture Georges Pompidou, Paris, 1971-77. Die
hybride Kulturinstitution ist in einer architektonischen GrofRform untergebracht und umfasst nebst einem Museum
auch eine Bibliothek , eine Kinderwerkstatt, Kino-, Theater- und Vortragsséle und weitere Einrichtungen.

15 \/gl. Kapitel tiber 111.2.1

16 vgl. BALSER 1993, S. 410-411; PEHNT 1990, S. 26

17 HoFFMANN 1990, S. 17

18 50 schreibt er in Bezug auf die Schaffung eines Museums fir Moderne Kunst: «Wenn sich Berlin neben dem
Dahlemer Museum fir alte Kunst die Nationalgalerie fur Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts leisten kann und dar-
Uber hinaus mit dem Briicke-Museum eine zusétzliche Institution flr die Kunst des 20. Jahrhunderts besitzt; wenn
Minchen neben der alten Pinakothek nun auch die Neue Pinakothek und Schack-Galerie flr die Kunst des 19.
Jahrhunderts vorweisen kann, fiir die Kunst des 20. Jahrhundert das <Haus der Kunst> und fir beide Epochen das
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welche zu dieser Zeit fiir den Kulturbereich aufgewendet wurden, spiegelten denn auch weniger
das groRzligige Verhalten eines Méazens und kunstsinnigen Liebhabers wider, als dass sie eine
Form Umwegfinanzierung waren, um den Standort attraktiver zu machen und die Wirtschaft zu
fordern.**® Gerade zur Schaffung einer vermarktbaren Identitat, welche iiber des Image der
Stadt als Bankenplatz und Dienstleistungsmetropole hinausgeht, war die Errichtung von Muse-
en unerlasslich, denn «eine Grofstadt erfiillt sich nicht allein in der Realisierung unmittelbarer
Zwecke, sondern gewinnt erst in der Fille der Perspektiven, die Uber Broterwerb und Kapital-
akkumulation hinausweisen, ihre besondere Identitat.»*?° Diese Identitat ist nicht nur als wirt-
schaftlicher Standortfaktor entscheidend, sondern auch flr die touristische Vermarktung der
Stadt und die vielen Eréffnungsfeiern der einzelnen Museen ermdglichten es, den Eindruck ei-
nes rastlosen Kulturlebens zu generieren. Nicht nur das Potential der Museen und ihrer Ausstel-
lungen zum Anlocken von Touristen sollte genutzt werden, sondern auch einprdgsame Archi-
tektur. Die durch den Entscheid gegen eine hybride Grofinstitution in einem Gebéude
entstandene Mdoglichkeit verschiedene Architekten zu beschaftigen, die in Frankfurt in eine Art
des kreativen und offentlichkeitswirksamen Wettstreits im Museumsbau traten, konnte den
Eindruck eines vielfaltigen Kulturlebens in Frankfurt weiter verstarken. Gerade der internatio-
nale Wettbewerb fiir das Museum fir Kunsthandwerk, an dem nebst dem Sieger Richard Meier
auch Hans Hollein und Robert Venturi beteiligt waren, zeigt, dass bewusst eine architektoni-
sche Weltoffentlichkeit angesprochen werden sollte und der aktuelle Architekturdiskurs seinen
Niederschlag in Frankfurter Bauten finden sollte.** So stellte der Baudezernent Hans-Erhard
Haverkampf nach Abschluss der ersten Wettbewerbe dann auch fest, dass die Stadt den «An-
spruch auf vorbildliche Architektur» erfiillt habe.*?? Der «Kunstgeschichte der Namen» sollte
eine «Architekturgeschichte der Namen» an die Seite gestellt werden um «der Bevdlkerung
prominente Architekturschauspiele von prominenten Architekten.» zu bieten.*?* Die Museums-
bauten wurden als Chance verstanden innovative und auch nach auBen wirksame Architektur
flr die Stadt zu gewinnen, in der Hoffnung dadurch nicht nur Identifikation fir die Bewohner,

sondern gerade durch die Architektur auch ein positives Image fiir die Stadt zu schaffen.*** Die-

Stédtische Museum Lahnbachhaus besitzt; [...] , so héatte das Ziel der Frankfurter Museumspolitik seit langem un-
bezweifelt sein missen, dass Frankfurt, als eine der wichtigsten GrofRstadte im Zentrum der Bundesrepublik, ein
neues Haus flr die Kunst der Gegenwart braucht, sofern die Stadt nicht in einem der wichtigsten Bereiche des Kul-
turgeschehens eine nahezu bedeutungslose Rolle behalten soll» KLoTz 1985.2, S. 9

19 PEHNT 1990, S. 27

%20 Heinrich Klotz, Griinder des Deutschen Architekturmuseums in Frankfurt in: Klotz 1985.2, S. 9

21 \Wettbewerb wird erwahnt bei KLoTZ 1985.2, S. 8

#22 K ommunalpolitischer Bericht 1981, zit. n. BALSER 1993, S.408

23 PEHNT 1990, S. 24

24 HoFFMANN 1990, S. 15
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ser Versuch der Nutzung von Museumsarchitektur ist zu dieser Zeit in Deutschland nicht ohne
Parallelen, war doch unter den deutschen Kommunen zu Beginn der achtziger Jahre ein regel-
rechter Wettbewerb um die spektakulérsten Museumsprojekte ausgebrochen: Mdnchengladbach
schmiickte sich mit dem neuen Museum Abteiberg*?® von Hans Hollein, in Stuttgart sorgte die
Neue Staatsgalerie*?® von James Stirling fiir Aufsehen und auch in Kéln entstand mit dem Neu-
bau fiir das Museum Ludwig*?’ ein groRes Museum.

Einzigartig ist, dass in Frankfurt gleich mehrere Museumsbauten in wenigen Jahren errichtet
wurden und dass bei den Bauten am Museumsufer bestehende Gebaude umgenutzt wurden. In
Bezug auf die angestrebte Korrektur der Wahrnehmung der Stadt Frankfurt war dies entschei-
dend, denn durch den Erhalt und die Umnutzung der Villen sollte ein optischer Gegenpol zur
Hochhausbebauung geschaffen (beziehungsweise erhalten) werden.*?® Das Projekt am Schau-
mainkai war auch wichtig fur das Image der Stadt, denn es entstand so etwas wie ein kulturelles
Gegengewicht zum Bild Frankfurts als Ort von «Abrissmentalitat, groRflachiger Spekulation,
Tiefbau-Hybris und rigorosem Geschaftssinn».** Die Museen hinter den Fassaden der altehr-
wirdigen Villen sollten der Stadt auch ein Stlick historische Tiefe verleihen, als Ausgleich fir
den zuvor entstandenen Eindruck die Stadt, deren Image von Banken und ihren Hochhéusern
genauso gepragt wurde wie durch den internationalen Flughafen und das ambitionierte U-Bahn-
Projekt, lebe nur in der Gegenwart. Der Imagegewinn, der nicht nur aber sicherlich zu einem
betrachtlichen Teil auch durch die Museen entstand, war enorm und Frankfurt wurde in der
Folge nicht mehr einseitig und negativ als <Bankfurt> und <Mainhattan> wahrgenommen.**°
Sowohl das postmoderne Postulat der Akzeptanz fiir die Vergangenheit als auch das geforderte
sorgféltige Bauen im Bestand wurden am Frankfurter Museumsufer verwirklicht. Trotz dem
groRen Respekt fur die erhaltene Bebauung, mit dem die Museumsprojekte am Mainufer
durchgefiihrt wurden, wurden dennoch konsequent zeitgendssische Formen und Ldsungen ge-
funden, die, auch aufgrund der Préasenz historischer Bauten, nicht zu stark auf historisierende
Formen zuriickgriffen. So betrachtete auch Hilmar Hoffmann, der als Kulturstadtrat wesentlich
am Entstehungsprozess des Museumsufers beteiligt war, die «Einheit von Geschichte und Ge-
genwart» als den roten Faden der alle Projekte verbindet.”*" Die Einbettung in historischen

Kontext verlieh den Museumsbauten aber auch in Bezug auf die Versuche der Schaffung von

*25 Hans Hollein, Stadtisches Museum Abteiberg, 1977-1982, Monchenladbach

*26 James Stirlling, Michael Wilford & Associates, Neue Staatsgalerie, 1977-1984, Stuttgart
27 Busmann + Haberer, Museum Ludwig, 1978-86, Kéln

%28 BURGARD 1990, S. 30

29 PEHNT 1990, S. 27

0 PEHNT 1990, S. 27; BALSER 1995, S. 410; WIESE 2008, S. 168

1 HoFFMANN 1990, S. 18
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Urbanitat eine besondere Tragweite. Durch die Erhaltung vormoderner Stadtstruktur entsprach
das Projekt der verbreiteten Sehnsucht nach der <alten Stadt>, die gemeinhin als férderlich fur
die Entstehung von Urbanitat betrachtet wurde. Doch auch die bildungs- und kulturgebundenen
Komponenten der Urbanitét hatten in den achtziger Jahren wieder Eingang in den Diskurs ge-
funden und fanden hier beispielhaft ihren Niederschlag. Durch die Schaffung von Bildungsin-
stitutionen fiir die Stadtbirger sollte zur Entstehung eines starken Burgertums beigetragen wer-
den. Gerade die Frankfurter Museumslandschaft war seit ihrer Entstehung Ausdruck des
Burgertums, hatte doch nie ein Bezug zu feudalen Sammlern bestanden und die gréRten und
wichtigsten Institutionen der Stadt beruhten auf Stiftungen wohlhabender Stadtbiirger.**? Die so
geschaffene Urbanitat, genauso wie die Weltlaufigkeit der prominenten Architektur, sollte die
deutliche Abgrenzung von peripheren Siedlungsgebieten ermdglichen und der Stadt als Ort von

Kultur und Bildung einen Standortvorteil bescheren.

32 50 beruht beispielsweise das Stadlmuseum auf einer Stiftung von Johann Friedrich Stadl in seinem Testament
von 1815. PEHNT 1990, S. 24
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1V. Résumé — Wege zur Urbanitéat und zu einer vielschichtigen Identitat

Fur die frihen achtziger Jahre konnen in Frankfurt im Wesentlichen drei stadtebauliche Domi-
nanten ausgemacht werden: Der Versuch einen Bezug zur <alten Stadt> und der Lokalgeschichte
im Gebiet zwischen Dom und Rdmer herzustellen, die Hochhausbauten des Bankensektors, die
allerdings im Vergleich zu den Jahren und Jahrzehnten davor weiter in den Hintergrund ge-
dréangt wurden, und die Errichtung einer Vielzahl von Museumsbauten im Rahmen eines um-
fangreichen stadtischen Kulturprogramms. Fir die Entstehung der stadtebaulichen und stadt-
entwicklerischen Konzepte der Zeit dirften der Versuch der Wiedergewinnung oder
Neuschaffung von Urbanitét sowie die bewusste Schaffung einer stadtischen Identitat entschei-
dend gewesen sein.

Die Enttduschung Uber die Moderne und deren Auswirkungen auf die Lebenswelt der Men-
schen hatte in den siebziger Jahren immer gréRere Ausmalle angenommen. Die gemeinsame
Utopie einer durch technischen Fortschritt herbeizufiihrenden strahlenden Zukunft hatte ihre
Gultigkeit eingebisst und es war eine erneuerte Zuwendung zur Vergangenheit festzustellen,
die sich unter anderem auch in der Entwicklung der postmodernen Architektur manifestierte.
Gerade der Verlust von Urbanitat und Identifikation ermdglichender Stadtstruktur wurde ange-
sichts der seit dem Krieg entstandenen Stadtformen, aber auch der Allgegenwart moderner Bau-
ten, konstatiert und angeprangert und in Anbetracht der Verlagerung der Bevolkerung in die Pe-
ripherie wurde Uber das nahende Ende der Stadte diskutiert. Als Reaktion auf die verbreitete
Unzufriedenheit mit der Form, welche die Stadt und das stadtische Leben seit dem Wiederauf-
bau angenommen hatten, die in den Konflikten um das Westend ihre deutlichste Manifestation
gefunden hatte, wurde versucht Frankfurt zu einer menschlicheren und lebenswerteren Stadt
umzugestalten.*® In der stadtischer Bautatigkeit wird ein Wandel zum Urbanen, Historischen
und Préchtigen vollzogen, der vor allem auch als Abkehr vom reinen Funktionalismus zu ver-
stehen ist und mit der Absicht verbunden war, die Stadt vom Funktionsraum, der in erster Linie
der technisch korrekten Abwicklung von Verkehr, Warenumschlag und Arbeitsprozessen zu
dienen hatte, zum Lebensraum werden zu lassen, der Heimat und Anregung fur die Bewohner
sein soll, aber auch die Verbindung von Historie und Innovation verkorpern soll und Identifika-

tion erlaubt.***

3 30 lautete auch der Titel des kommunalpolitischen Berichts von OB Walmann zum Jahresende 1981 «Unsere
Aufgabe: Eine Stadt mit menschlichem Gesicht», zit. n. BALSER 1993, S. 408
3% OB Wallmann sprach am Neujahrsempfang am 22.1.1985 davon, dass das «oberste Ziel die Wiedergewinnung
der Stadt als Lebensraum fir unsere Blirger» sei, zit. n. BALSER 1993, S. 423
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Um diesen <Lebensraum> zu schaffen wurde versucht den 6ffentlichen Raum fur die Stadtbe-
wohner (wieder) zu erschlieen. Durch die Einrichtung von FuRgéngerbereichen sollten die
Rahmenbedingungen fur ein sich rege entfaltendes 6ffentliches Leben geschaffen werden, das
als Voraussetzung fir die Entstehung von Urbanitat galt. Um 1980 bezogen sich die Vorstel-
lungen und Konzepte von Urbanitat aber auch immer starker auf den Typus der vormodernen,
vermeintlich organisch gewachsenen <europdischen Stadt>, die als Vorbild und anzustrebendes
Ideal der Stadtgestaltung galt. Dementsprechend kénnen die Rekonstruktion der Ostzeile des
Rdmerbergs, wie auch die Errichtung der in ihrer Struktur an die Altstadtbebauung erinnernden
Wohnhauszeile an der Saalgasse, als Versuch gedeutet werden, die der vormodernen Stadt zu-
geschriebene Urbanitat durch die (Re-)Konstruktion eines an die ehemalige Altstadt erinnern-
den Stadtbildes wiederzuerwecken. Obwohl durch die Aufwertung des Areals zwischen Dom
und Romer tatséchlich vermehrt 6ffentliches Leben entstand, was durchaus als Erfolg in Bezug
auf die versuchte Schaffung von Urbanitit gewertet werden kann, wurden in der Vorstellung,
dass quasi ex opere operato (ber die Veranderung des Stadtbildes Urbanitat entstehen wiirde,
die grofRen strukturellen Unterschiede zur bildlich alludierten Vergangenheit — vor allem die
verénderte Funktion des Zentrums, aber auch die Verdnderungen im sozialen Gefiige und Habi-
tus der Bewohner — und deren Einfluss auf die Entstehung von fiihlbarer Urbanitét allerdings
auller Acht gelassen.
Seit der Einflhrung des Begriffs in die Debatte durch Edgar Salin bezog sich das Urbanitats-
konzept nicht nur auf die Stadtstruktur und das Stadtbild, sondern auch auf das Stadtburgertum
und dessen Bildung.**® Die Konzeption der Stadt als Ort von Bildung und raffinierter Kultur
war auch ein Versuch, das Stadtzentrum im einheitlich werdenden Siedlungsmuster deutlich
abzugrenzen, sie attraktiver zu machen und der Stadtflucht entgegenzuwirken. So ist auch die
Einrichtung einer grof3en Anzahl von Kulturinstitutionen ab den spaten siebziger Jahren, vor al-
lem das Projekt <Museumsufer> am Sachsenhduser Mainufer, als Versuch der Schaffung von
Urbanitat zu verstehen. Die vom Kulturdezernenten Hoffmann geforderte «Kultur fir alle» soll-
te mittels der neuen Museen Wirklichkeit werden und so zur Durchgeistigung der Bevolkerung
beitragen.*%

Nicht nur die vermeintlich verloren gegangene Urbanitat sollte wieder-
erweckt werden, sondern auch die ldentitat der Stadt gestarkt und adaptiert werden. Die neue
postmoderne Architektur fand in Frankfurt ihren Niederschlag und die stadtebaulichen Ent-

wicklungen waren immer starker auf den Umgang mit dem genius loci konzentriert: Als wich-

35 vgl. Kapitel 11.4.1.1
3% HOFFMANN 1979
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tigster Grundsatz soll, im Gegensatz zum international gleichférmigen, rein auf das Bauwerk
und die Funktion bezogenen Stil der Moderne, nun wieder der Geist des Ortes entscheidend
sein fur die Architektur. Auch die narrative Funktion der Architektur wurde betont. Durch die
Kommunikation von Inhalten, die Uber die reine Funktion des Gebadudes hinausgehen, sollte die
Madglichkeit der Identitatsbildung entstehen, denn diese Inhalte sollten es den Menschen ermég-
lichen eine Bindung zu den Gebauden und zu ihrer Umwelt aufzubauen. Oft wurde durch das
Aufgreifen von Bauformen der Vergangenheit der Versuch gemacht identifizierbare Strukturen
zu schaffen, die im Gegensatz zur vermeintlich gesichts- und geschichtslosen Moderne An-
haltspunkte fur die Bewohner und Besucher einer Stadt hétte bilden sollen. Die Inszenierung
und Konstruktion lokaler Geschichte sollte zur Entstehung von Einzigartigkeit der Stadt bei-
tragen, und gerade durch die veranschaulichte Dauer und historische Distanz — das Empfinden
von Kontinuitat wird oft als Grundvoraussetzung zur Bildung von lIdentitat betrachtet — die
Schaffung und Starkung stadtischer Identitiat ermdéglichen. In diesem Sinne kénnen die bespro-
chenen Projekte sicherlich als Erfolg gewertet werden. Im Bereich zwischen Dom und Romer
hat die Innenstadt durch die Rekonstruktion der Ostzeile, aber auch durch die anderen BaumaR-
nahmen sicherlich eine dem genius loci entsprechende Bebauung erhalten. Indem durch die Re-
konstruktion und auch die Bebauung an der Saalgasse die Struktur der zerstérten Altstadt auf-
gegriffen werden, kann ein Teil des Geistes der Vergangenheit transportiert werden, der
allerdings durch die betont zeitgendssische Bebauung der «Schirn> kontrastiert wird und wo-
durch die angestrebte Verbindung von Tradition und Innovation entsteht. Allerdings ist auch zu
bemangeln, dass die Rekonstruktion in ihrer konfliktfreien und ahistorischen Perfektion einiges
vermissen lasst und im Prinzip auch als Resultat eines monothetischen und romantisch verklar-
ten Mittelalterbilds aufgefasst werden kann.**’ In einer ahnlichen Weise, wenn auch mit subtile-
ren Mitteln und mittels der Erhaltung von Originalsubstanz anstelle der Rekonstruktion, sollte
auch mit den Bauten am Museumsufer eine Verbindung der Vergangenheit mit der Gegenwart
geschaffen werden. Indem die Birgerhduser am Mainufer erhalten blieben und durch neue Ar-
chitektur erganzt und in Szene gesetzt wurden, bewahrt der Ort trotz der Neubauten und funk-
tionalen Neusausrichtung eine Verbindung zu seiner Geschichte. Gerade am Beispiel des Deut-
schen Filmmuseums von O. M. Ungers zeigt sich, dass die narrative Funktion der Architektur
betont wird und der Versuch besteht mit dem Betrachter oder Beniitzer zu kommunizieren, wo-
durch die Beziehung zu diesem deutlich gestéarkt wird, was wiederum der Bildung stadtischer

Identitat zutréglich sein kann.

37 Gerade diese monothetische Geschichtsbetrachtung sollte allerdings laut Lyotard mit der Postmoderne (iber-
wunden werden. Vgl. Anm. 11.3.2.4
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Wahrend durch den ausgepréagten Bezug auf die lokale Geschichte Bezugspunkte fir eine stad-
tische Identitat geschaffen werden sollten, ist gerade in Bezug auf die Standortpolitik der Stadt
nicht nur die Wirkung auf die Einwohner entscheidend, sondern vor allem die AuRenwirkung.
Ende der siebziger Jahre ist in einer von der Stadt in Auftrag gegebenen Image-Studie festge-
stellt worden, dass Frankfurt meist als wenig lebenswerter Ort betrachtet wurde und ein einsei-
tiges Image als triste Dienstleistungsmetropole hatte, in der die negativen Auswirkungen von
modernem Stadtebau und Bodenspekulation besonders deutlich sichtbar geworden waren.*
Die stadtebauliche Mallnahmen um 1980 waren auch ein Versuch dieses Image, insbesondere
zur Steigerung der Attraktivitat des Wirtschaftsstandorts, aber auch zum Zwecke der touristi-
schen Vermarktung zu korrigieren, verbessern und erganzen. Die neue <mittelalterliche Alt-
stadt> sollte das verbreitete Bild der von Hochhausern und Verkehrsbauten geprégten Stadt der
Gegenwart kontrastieren und ergénzen und auch durch den Verweis auf die Vergangenheit als
freie Reichsstadt und Krénungsort der Stadt historische Tiefe verleihen. Es wurde aber auch
versucht der Stadt, nebst einer Vergangenheit als Korrektiv fur das Stadtbild, mit einem um-
fangreichen Kulturprogramm auch eine das Image verandernde Gegenwart zu geben. Durch die
Schaffung neuer Kulturinstitutionen — teils wurden neuartige Konzepte erstmals in der Bundes-
republik umgesetzt, wie beispielsweise die Museen fir Architektur und Film — aber vor allem
auch durch den Versuch Frankfurt mittels Bauten renommierter Architekten zum <Nabel der
(postmodernen) Architekturwelt> zu machen, sollte Frankfurt als Kulturstadt etabliert werden.
Das bestehende Bild einer florierenden Wirtschaftsmetropole Frankfurt sollte, um sich in der
Stadtekonkurrenz Standortvorteile zu schaffen, erganzt werden um das Image der Kulturstadt,
die sich mit ihren Museen und vor allem auch durch deren Architektur am cutting edge der De-
batte befindet.

Davon ausgehend, dass die Urbanitat einer Stadt vor allem auch durch das Uberraschende und
Unvorhergesehene ausgemacht wird und ihre urbane Qualitdt vornehmlich aus ihrer Wider-
spruchlichkeit und Ambivalenz hervorgeht, kénnten die Frankfurter BaumalRnahmen als Erfolg
gewertet werden.**® Denn durch die Schaffung verschiedenartiger Stadtraume und das bewusst
inszenierte Aufeinanderprallen von Geschichte und Gegenwart wurden diese Qualitaten in der
Stadt gefdrdert und auch die Versuche das 6ffentliche Leben zu fordern waren duferst erfolg-
reich. Die Kritik an den stadtebaulichen MaRnahmen der friihen achtziger Jahre entziindete sich
vor allem daran, dass ihnen eine rein oberflachliche und dekorative Qualitat zugeschrieben

wurde. So befand der Architekturkritiker Dieter Bartetzko, dass sich «hinter den Fassaden der

438 BALSER 1995, S. 410
3% 4 AURERMANN/SIEBEL 1997, S. 296
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postmodern geheilten Stadt die monofunktionale Ghettoisierung ungehemmt fortsetzt: Ange-
sichts der drohenden Katastrophen und des urbanen Ruins (ibernehmen die vergangenheitsstich-
tigen Bauwelten der Postmoderne die Rolle von Ablenkungsmandvern; kollektive Selbsttau-

schung, die paranoide Zige tragt.»**

Kritik kam auch von Seiten der aus der ehemaligen
Protestbewegung hervorgegangenen Griinen. So betrachtete Daniel Cohn-Bendit die Mafnah-
men eher als publikumswirksame PR der Regierenden, denn als Beitrag zur Schaffung wahrer
Urbanitat.*** Auch wenn die Kritik deutlich und inhaltlich zumindest teilweise sicherlich be-
rechtigt war, muss anerkannt werden, dass mit den besprochenen BaumalRnahmen Frankfurt ein
neues Zentrum gegeben wurde, dass von breiten Teilen der Bevolkerung akzeptiert wird und
auch zu einer Veranderung des Images der Stadt beigetragen hat. Diese ist nicht mehr nur als
Ort trostlosen Lebens im Bewusstsein verankert, sondern auch als bedeutender Kulturstandort,
wahrend die touristische Relevanz und Wirkung des rekonstruierten Rémerbergs anhand der
sich taglich dort einfindende Besuchermassen deutlich wird. Ganz im Sinne einer postmoder-
nen, facettierten und widerspruchlichen Identitat wurde in Frankfurt ein mehrfaches Bild kon-
struiert: Die Reichs- und Krénungsstadt der Geschichte, die Wirtschaftsmetropole und die Kul-
turstadt der Gegenwart prallen, allerdings in fein sdauberlich getrennten Bereichen, mehr oder
weniger ungebremst aufeinander und erwecken so das Bild eines vielféltigen Frankfurt. So be-
zeichnete beispielsweise auch Siegfried Unseld die Stadt in einer Ansprache 1985 als «janus-
kopfig», weil die sichtbaren Kontraste den «Versuch der Stadt Balance zu halten zwischen al-
tem und neuem, zwischen Geist und Kommerz» zeigten und unterstreichen.**?

Um 1990 illustrierte Frankfurt seine Werbebroschiiren gleichberechtigt mit Bildern der Skyline
und solchen von Romerberg, Goethe-Haus und Paulskirche, préasentierte sich als Finanzplatz,
aber auch als Kronungsstadt und als Ort der Nationalversammlung, als Verkehrsdrehscheibe
genauso wie als Museumsstandort.*** Es scheint, als seien Positionen die einst im Widerstreit
standen in einer hybriden ldentitdt zusammengefasst worden, die in einer postmodernen Form
der Parallelitat von Widersprichlichem eine Einheit bildet. Dies entsprache ganz dem Geist der
Postmoderne nach Lyotard, indem ein komplexes und widersprichliches, prekares Ganzes ei-

nem einfachen und eindeutigen Modell vorgezogen wird.

0 BARTETZKO 1986.3, S. 31

1 «Wallmann und sein rechtsintellektueller Souffleur Gauland haben erfolgreich verstanden, das Herausputzen
der City als Beitrag der Erneuerung der Urbanitat Frankfurts zu feiern, ja selbst als Wiederentdeckung der Urbani-
tét in Szene zu setzen.» Daniel Cohn-Bendit (Hg.) Pflasterstrand Nr. 202, 23.2.1985 «Eine Stadt fuir Parvenues und
Gartenzwerge, oder flr Flaneure? Ein urbanes Frankfurt! Padoyer gegen die herrschende Provinzialitat», zit. n.
BALSER 1995, S. 431

2 sjegfried Unseld am Neujahrsempfang der Stadt Frankfurt 1985, zit. n. BALSER 1995, S. 424

% GEHEBE 1998, S. 263
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Abb. 1: Hansa-Viertel von Sidosten, 1962

Abb. 2: «Paris spatial>, Skizze von Yona Friedmann 1962

113



Abb. 4:Wettbewerbsbeitrag fiir das Siedlungszentrum von Minchen Neu-Perlach, B. Lauer 1968
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Abb. 5: Wettbewerbsbeitrag fiir das Siedlungszentrum von Miinchen Neu-Perlach, Kramer/Weber/Pfotenhauer/Zimmer, 1968
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Abb. 7:Mérkisches Viertel in Berlin in der Fassung von 1967 wahrend dem Bau (Bauten im Vordergrund von René Gageés, da-
hinter von Karl Fleig, Im Hinergrund von Herbert Stranz).

Abb. 8: Die Planung fir Stadtautobahnen in konzentrischen Ringen in Berlin, Generalverkehrsplan von Berlin, 1965
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Abb. 11: Vorschlag fir einen Totalumbau der Stuttgarter
Innenstadt, Rob Krier 1975, plan der unterirdischen Ver-
kehrsfihrung.

Abb. 10: Vorschlag fir einen Totalumbau der Stuttgarter
Innenstadt, Rob Krier 1975, isometrische Darstellung
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Abb. 12:<Plan Voisin> fiir die Innenstadt von Paris, Le
Corbusier 1922
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Abb. 13: Die Sprengung eines Gebdudes des nach Planen
von Minoru Yamasaki 1952-55 errichteten Pruitt-lgoe
Komplexes in New Orleans, MO am 15. Juli 1975

Abb. 14: Robert Venturi und John Rauch, Blirogebdude am Transportation Square, 1968, Washington D.C., USA
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Abb. 16: <Duck>, Skizze von Robert Venturi, 1972
Abb. 15: Decorated shed, Skizze von Robert Venturi,
1972

Abb. 18: Charles Moore, Piazza d’lItalia, 1977-78, New Orleans, MO, USA



Abb. 19: Charles Moore, Piazza d’ltalia, 1977-78, New Abb. 21: Charles Moore, Piazza d’ltalia, 1977-78, New
Orleans MO, USA, Detail einer Saule mit einem Kapitell Orleans, MO, USA, Detail
aus Edelstahl

Abb. 20: Charles Moore, Piazza d’ltalia, 1977-78, New
Orleans, MO, USA, Detail eines durch Wasserstrahlen
nachgebildeten Saulenschafts

Abb. 22: Robert Veturi und John Rauch, Franklin Court,
1972, Philadelphia PA, USA
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Abb. 24: Sanierungsvorschlag fur den Klausnerplatz in

Abb. 23: Bestandsplan der Bausubstanz am Klausnerplatz Berlin von Jahn und Suhr, 1975

in Berlin 1975
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Denkmalschutz und Denkmalpflege
in der Bundesrepublik Deutschland

Abb. 25: Titelbild des Katalogs zur Wanderausstellung <Eine Zukunft fur unsere Vergangenheit> zum europdischen Denkmal-
schutzjahr 1975



Abb. 26: Prinzipalmarkt in Munster vor der Zerstdrung im Abb. 27: Prinzipalmarkt in Munster nach dem Wieder-
Zweiten Weltkrieg raufbau 1947-58
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Abb. 28: Gegenuiberstellung der zerstdrten Stadt und der Situation nach dem Wiederaufbau in Nirnberg, Postkarte, 1986



Abb. 30: Plan zum Wiederaufbau von Kassel, Werner
Hasper, 1950

Abb. 31: Strada Novissima, Architektur-Biennale in Ve-
nedig 1980, kuratiert von Pablo Portoghesi

Abb. 32: Das alte Knochenhaueramtshaus in Hildesheim vor der Zerstérung 1945
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Abb. 33: Das Hotel <Rose> von Dieter Oesterlen 1960-63, das an der Stelle des Knochenhaueramtshauses errichtet wurde

Abb. 34: Mainz, Nordfront des Marktplatzes, Rekonstruierte Fassaden der frilhen 1980er Jahre, in der Mitte das Haus zum
Fuchs
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Abb. 36: Blick auf die Frankfurter Altstadt vor der Zerstérung 1944
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Abb. 37: Die Ergebnisse des Alstadtwettbewerbs 1950. (Von oben nach unten Beitrdge von Willhelm Massing, Ferdinand
Wagner und Werner Dierschke)
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Abb. 38: Plan zum Wiederaufbau der Frankfurter Altstadt,
Stadtplanungsamt der Stadt Frankfurt, Zeichnung von Karl
Sippel 1953

Abb. 39, : Wiederaufbau an der Nordseite der Berliner
Stralle, 1954

Abb. 40: Vorschlag fur die Bebauung sudlich des Doms von Massing, Wagner, Meid und Romeick
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Abb. 42: Walter Schwagenscheidt und Tassilo Sittmann, Nordwestzentrum, Frankfurt, 1965-1968
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Abb. 43: Stadtteilentwicklungsplan (Struktrplan) Westend Il — Nordend — Bornheim — Ostend, 1975
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Abb. 44: Geplante FuBRgéngerzonen in Frankfurt um 1975
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Abb. 46: Die Zeil, 1965
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Abb. 47: Plan der Zeil mit den vorgesehenen Zufahrtsrampen fur den Tunnel.
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Abb. 49: Wettbewerbsbeitrag von Bangert und Nieper, 1970
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Abb. 51: Der <R6mer>, mit der von Max Mekkel 1889 entworfenen und 1952 rekonstruierten Dreigiebelfassade
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Abb. 53: Bartsch, Thirwachter und Weber, Entwurf fir ein Technisches Rathaus und die Kulturinstitutionen <Frankfurt und die
Welt>, 1962-63
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Abb. 54: Luftbild der Innenstadt. Links das Technische Rathaus von Bartsch, Thiurwéachter und Weber (1972-4), in der Mitte
die <Hockerzone»>, welche durch die Stiitzen des darunterliegenden Parkhauses gebildet wird.

Abb. 55: Die Innenstadt 1986 nach der Fertigstellung der rekonstruierten Ostzeile, den Parallelbauten von BJSS und der sich im
Bau befindlichen <Kultur-Schirny.
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Abb. 56: BJSS, <Kultur-Schirn>, Frankfurt, 1980-86, iso-
metrische Gebaudeuntersicht

Abb. 57: BJSS, Parallelbauten zur Rdémerberg Ostzeile,
1981-83, Frankfurt
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Abb. 58: BJSS, Entwurf fiir die Bebauung der Saalgasse, 1980
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Abb. 59: Ostzeile des Romerbergs nach der Rekonstruktion unter der Leitung von Schirmacher 1980-84
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Abb. 60: Isometrie der zu rekonstruierenden Fachwerke der H&user an der Ostseite des ROmerbergs
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Abb. 63: Braun&Schlockermann, Rekonstruktion der Alten Oper, 1981, Frankfurt am Main, Schnittperspektive
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Abb. 64: Aufriss des umgesetzten Plans fir die Hauserzeile an der Saalgasse

Abb. 65:Berghof, Landes und Rang, Saalgasse 16, Frankfurt, 1984 perspektivische Darstellung
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Abb. 67: Hanig, Scheid und Schmidt, Zwillingstirme der
Deutschen Bank, 1979-84, Frankfurt

Abb. 68: H. G. Beckert und G. Becker , Dresdner Bank
Hochhaus, Frankfurt, 1974-79
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Abb. 69: Delleskamp, Malerischer Plan von Frankfurt und seiner Umgebung, 1859-64, Ausschnitt

Abb. 70: Karl Heinrich Funk, Schaumainkai, 1852, Aquarell



Abb. 71: Konzeptskizze der Flachennutzung in der Frankfurter Innenstadt, Speerplan 1981

Abb. 73: Richard Meier, Museum fiir Kunsthandwerk, Frankfurt, 1982—-85, Modell
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Abb. 75: O. M. Ungers, Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt, 1984, StraRenansicht
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Isometrie

Abb. 76: O. M. Ungers, Deutsches Architekturmuseum, Frankfurt, 1984, Isometrie
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Abb. 77: H. Bofinger&Partner, Deutsches Filmmuseum,

Frankfurt, 19814, StraRenansicht

Abb. 78: H. Bofinger&Partner, Deutsches Filmmuseum,

Frankfurt, 19814, Isometrie

142



Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

Anhang C: Abbildungsnachweis

coONOoO OIS~ WN P

©

: SCHNEIDER 2000, S. 32

- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 63
- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 64
- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 70
- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 71
: DUOWEL/GuTscHow 2001, S. 200
: DUOWEL/GuTscHow 2001, S. 200
- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 82
- MULLER-RAEMISCH 1998, S. 83
10:
11:
12:
13:
14:
15:
17:
16:
18:
19:
20:
21.
22.
23:
24.
25:
26:
27.
28:
29:
30:

KRIER 1975, S. 210

KRIER 1975, S. 211

LeE CORBUSIER 1929, S. 245
JENCKS 1977, S. 9

KLoTtz 1985.1, S. 177

VENTURI/SCOTT-BROWN/IZENOUR 1977, S. 88

KLoTz 1985.1, S. 162

VENTURI/ScOTT-BROWN/IZENOUR 1977, S. 89

KLoTz 1985.1, S. 136
KLoTz 1985.1, S. 138
KLoTz 1985.1, S. 140
KLoTz 1985.1, S. 138
KLoTtz 1985.1, S. 170
MULLER-RAEMISCH 1998, S. 118
MULLER-RAEMISCH 1998, S. 119

KAT. AussT. DENKMALJAHR 1975, Umschlag
KAT. AussT. DENKMALJAHR 1975, S. 11
KAT. AussT. DENKMALJAHR 1975, S. 11
DuRTH/GuUTSCHOW 1998, Bd. 2, S. 998
DuRTH/GuUTSCHOwW 1998, Bd. 2, S. 759
DurRTH/GuTscHow 1998, Bd. 2, S. 800

Abb. 31: http://www.kunstgeschichte-ejournal.net/discussion/2009/kraemer/dippArticle-10.jpg

(09.07.2
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

010)
32:
33:
34.
35:
36:
37:
38:
39:
40:
41.
42.
43:
44
45:
46:
47.
48:

FALSER 2008.1, S. 139
FALSER 2008.1, S. 139
ENGELBERG-DoCKAL 2007, S. 2

DuUrTH/GuUTscHow 1998, Bd. 2, S. 473

MULLER-RAEMISCH 1990, S. 340
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 61
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 63
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 69
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 70
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 133
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 144
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 234
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 357
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 363
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 362
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 364
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 366

143



Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

144

49:
50:
51:
52:
53:
54.
55:
56:
57:
58:
59:
60:
61:
62:
63:
64
65:
66:
67:
68:
69:
70:

71

MULLER-RAEMISCH 1990, S. 366

MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. F-1
PIA Stadt Frankfurt am Main, Foto: Bernd Wittelsbach
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 341
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 344

MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 21
MULLER-RAEMISCH 1990, S. 347

LAMPUGNANI 1990, S. 71

MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 23-1
MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. 49
PIA Stadt Frankfurt am Main, Foto: Tanja Schéfer
MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 23-R
BARTETZKO 1986.2, S. 119
http://www.altfrankfurt.com/altstadt/DomWest/Handwerkerhoefchen (09.07.2010)
MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1980, S. A—O
KLoTz1985.2,S. 41

MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 23-16
MAGISTRAT DER STADT FRANKFURT 1985, S. 23-18
KALUSCHE 1997, S. 87

KALUSCHE 1997, S. 79

WIESE 2008, S. 159

WIESE 2008, S. 161

- WIESE 2008, S. 167
72.
73:
74.
75:
76:
77.
78:

LAMPUGNANI 1990, S. 114
LAMPUGNANI 1990, S. 114
LAMPUGNANI 1990, S. 107
LAMPUGNANI 1990, S. 138
LAMPUGNANI 1990, S. 139
LAMPUGNANI 1990, S. 124
LAMPUGNANI 1990, S. 125



Anhang D: Abstract

Die Unzufriedenheit mit der Moderne hatte in den Siebzigern einen Hohepunkt erreicht, die
<Grenzen des Wachstums> (Meadows) waren immer starker sicht- und wahrnehmbar geworden. In
Anbetracht der gebauten Umwelt nach dem Wiederaufbau und drei Jahrzehnten modernen Stadte-
baus war auch die Unzufriedenheit mit der Architektur der Moderne und der Gestalt der Stadte
gewachsen. Die Stadtkritik in den siebziger Jahren beklagte vor allem die Verwechselbarkeit der
Bauten aufgrund geographisch-regionaler und geschichtlicher Bezugslosigkeit der Architektur, das
Primat des motorisierten Verkehrs in der Planung und die Unmenschlichkeit der Stadte aufgrund
des Verlusts des menschlichen Malistabs in der Planung. Daraus folgte die Feststellung eines Ur-
banitats- und Identitatsverlustes der Stadt, oder gar eines Verlusts der Stadt an sich.

Als Reaktion auf deren konstatierten Verlust wurde in Frankfurt am Main um 1980 der Versuch
unternommen Urbanitdt und Identitat zu schaffen und dadurch die Stadt neu zu beleben und ihr
Vorteile in der harter werdenden Stadtekonkurrenz zu verschaffen. Einen ersten Schwerpunkt bil-
dete dabei der Versuch der Wiederbelebung des 6ffentlichen Raums durch dessen Ausrichtung auf
die Bedurfnisse der FuBganger, wurde doch das rege 6ffentliche Leben in der Stadt VVoraussetzung
fiir die Entstehung von Urbanitét betrachtet. Eine zweite Strategie bestand in der Inszenierung lo-
kaler Geschichte und historischer Stadtformen durch die Rekonstruktion von im Krieg zerstdrten
Bauten und die Errichtung von die ehemalige Stadtstruktur nachempfindenden Bauten, die im Zu-
sammenhang der allgemeinen Tendenz einer verstarkten Zuwendung zur Vergangenheit zu sehen
ist. Als dritte Strategie ist die stadtische Kulturinitiative zu Beginn der achtziger Jahre zu betrach-
ten: Durch die Errichtung einer grofien Anzahl von Museen sollten das Image und die Identitat der
Stadt gewandelt werden, wéhrend die «Kultur fiir alle» zur Bildung der Birger und damit auch zur
Entstehung von Urbanitét beitragen sollte. Diese stadtentwicklerischen Konzepte und architektoni-
schen Interventionen waren in ihrer Art und Motivation nicht singulér in Deutschland, doch gerade
die Kombination der verschiedenen Konzepte und die Konsequenz ihrer Umsetzung machen
Frankfurt zu einem interessanten Studienobjekt um die Methoden und Ideen der postmodernen
Urbanitats- und Identitatsstiftung zu untersuchen.

Nachdem in den friihen achtziger Jahren die Architektur wiederum das Primat in der Stadtplanung
fiir sich beanspruchte, kann vor dem Hintergrund des Ideenhorizonts der zu betrachtenden Zeit, die
Frage nach der Schaffung von Urbanitat und urbaner Identitat durch architektonische Mittel ge-
stellt werden, selbst wenn sich in der seither verstrichenen Zeit verbreitet die Ansicht durchgesetzt
hat, dass diese Phanomene nicht alleine durch architektonische MalRnahmen geschaffen werden

konnen. In diesem Sinne ist diese Arbeit eine Untersuchung der beabsichtigten und postulierten
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Wirkung von stadtebaulichen und architektonischen Projekten, weshalb die Fragestellungen und

Ambitionen der Planer aufgenommen, betrachtet und kritisch hinterfragt werden sollen.
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