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1. Einleitung

1.1 Problemstellung

Kultur kostet Geld, auch viel 6ffentliches Gelddwso stellt die Politik immer 6fter die Frage
nach Kosten und Nutzen von Kultureinrichtungen. @ésights der angespannten
Haushaltssituation von Bund, Lander und Gemeindén wberlegt, wie das kulturelle
Angebot weiterhin finanziert werden kann.

In der Bundesrepublik Deutschland wurden aufgrued dirtschaftlichen und politischen
Drucks in den letzten zwei Jahrzehnten eine Reibe Vheatern und Landesbiihnen
geschlossen. Einige Theater konnten nur durch Rasiolberleben oder sich durch
Haustarifvertrage retten, in denen die Mitarbetmporar auf Teile ihres Einkommens
verzichteten. Mehrspartentheater waren aus Kogiedgn gezwungen, einzelne Sparten zu
schlieBen. Besonders betroffen von den SparmalRmalwvae die Sparte Tanz. In einigen
Theatern wurden frei werdende Arbeitsplatze niclehmnachbesetzt und Stellen ganz
abgebaut. Mehrere Buhnen muissen in Hinkunft Wettkstdgemeinsam nutzen. Es ist zu
erwarten, dass es zu weiteren SparmafRnahmen kowmimeh

In der schwer verschuldeten Stadt Wuppertal wirdzele tGber die SchlieBung des
Schauspielhauses diskutieryweil Zuschiisse stufenweise bis rund 20 Prozentuigék
werden“? Auch Theaterfestivals sind in ihrer Existenz betlr@o hat der Wormser Stadtrat
Ende Oktober 2009 beschlosseim Jahr 2010 auf die Hauptinszenierung der Nibejen-
Festspiele zu verzichten und stattdessen ein késrferogramm zu prasentierenBegrindet
wurde diese Mallnahme mit der durch die Wirtschafted Finanzkrise noch schwieriger
gewordene Finanzierung der Festsprele.

In der Schweiz ist eine &ahnliche Entwicklung zolichten. Der Gemeinderat der Stadt Bern
beschloss, die Entscheidung der Regionalen Kulhfgkenz von Anfang September 2009 zu
unterstitzen,das Stadttheater Bern und das Berner Symphoniexsten zusammenzulegen®.
Ob die Sparte Tanz des Theaters wie in einem Begioles externen Beraters vorgeschlagen,

den Sparbemiihungen zum Opfer fallen wird, bleibkawdig noch offert

1 vgl. Deutscher Biihnenverein. Bundesverband deafEnaind Orchester. ,Theatersituation duRerst
angespannt.” http://www.buehnenverein.de/pressegpraletails.php?art=brief&id=93&qry=&start=0 (Zufri
am 30.11.2009).

2Vgl. Ruhrnachrichten.de Nachrichten vom 18.11.2Q@8uppertaler Schauspielhaus von SchlieBung bedroh
http://www.ruhrnachrichten.de/nachrichten/exklusiido/art1541,735768 (Zugriff am 30.11.2009).

% Vgl. Homepage der Stadt Worms. Meldung vom 29a@92 , Zukunft der Nibelungen-Festspiele.”
http://www.worms.de/deutsch/rathaus/stadtnachrighechrichten/archiv_2009/3817_Zukunft_Nibelungsty¥e
piele.php (Zugriff am 31.10.2009).

*Vgl. Homepage der Stadt Bern. Meldung vom 14.1092(Stadttheater Bern/Berner Symphonieorchester: D
Gemeinderat stimmt gemeinsamer Organisation zu."

http://www.bern.ch/mediencenter/aktuell_ptk sta@Q0/thetaersym (Zugriff am 31.10.2009).



In Osterreich ist zwar von SchlieRungen und Fusiomech nicht die Rede, doch wird von
Seiten der Politik der Ruf immer lauter, durch Kmstenkungen im Kulturbetrieb oder durch
Hereinnahme von Sponsoren, die offentlichen Hatshall entlasten. Gabi Burgstaller,
Landeshauptfrau von Salzburg, kiindigte Ende AugQ6® in einem Interview an, dass die
Gebietskorperschaften nicht bereit seigedes Jahr mehr Geld draufzulegen. In Zeiten wie
diesen mussen wir Menschen, die ihre Arbeit vetieund Unternehmen, die unschuldig
Opfer dieser Wirtschaftskrise geworden sind, unigzen. In guten Zeiten kbnnen wir den
Festspielermehr geben. Wir haben heuer einen vierprozentigearng nach oben gemacht
(ab 2001 wurde die Subvention drei Mal um je zwmzent reduziert und seit 2004
eingefroren, Anm.)In den nachsten zwei Jahren wird es sicher nichitirngeben als jetzt.
Der Steuerzahler tragt ohnedies einen schonen IAbtEi Zusatzliches Geld muss von
woanders kommen, von Sponsoren oder Kartenkaufern.

Die Festspielleitung sieht sich aufgrund der Hajtuhrer Subventionsgeber zunehmend
gezwungen, wenn sie nicht beim Programm selbstespuiill, entweder einen weiteren
Hauptsponsor zu suchen oder Uberlegungen anzustalle weitere Einnahmen erzielt oder
Kosten eingespart werden konnen. Obwohl eine grd&nl von wohlhabenden
Festspielgasten aus dem In- und Ausland zwar naelvav bereit ist, Eintrittspreise von bis
zu 370 Euro pro Sitzplatz fur eine Opernauffihrangbezahlen, gibt es doch eine Reihe von
Festspielbesuchern, die nicht mehr willens sind,efiie Vorstellung mehr auszulegen, als
ein Jahresabonnement fur acht bis zehn Vorstellungeinem Stadttheater kostet. In Zeiten,
in denen Sparen angesagt ist, zeigt sich, dass diiige die Schmerzgrenze bei den
Eintrittspreisen bereits erreicht ist und sie weiterhohungen nicht mehr akzeptieren wollen.
Prasidentin Helga Rabl-Stadler in der Pressekomferder Salzburger Festspiele vom
25.8.2009 zu den Worten von Landeshauptfrau Gabj€aller: JUnser Budget betragt 50
Millionen Euro, 13 Millionen davon kommen von ddfentlichen Hand, der Rest von
privaten Forderern. Seit 2000 sind die Subventionen einem Drittel des Budgets auf ein
Viertel gesunken. Ich hore, wir sollen die Auslagtuwveiter steigern. Die ist mit 93 Prozent
utopisch hoch. Aber nur mehr todsichere Produkioaezusetzen ist der sicherste Weg in die

kiinstlerische Bedeutungslosigkéit."

® Salzburger Nachrichten. Beitrag vom 25.8.2009bieir Geld fiir Kunst als fiir die dritte Yacht®. Intew von
Hedwig Kainberger mit Landeshauptfrau Gabi Burdstal
http://search.salzburg.com/articles/56960607higkdigieber+Geld+f%C3%BCr+Kunst+als+f%C3%BCr+die+
dritte+Yacht+ (Zugriff am 31.10.2009).

®Vvgl. Der Standard. Printausgabe vom 26.8.2009 h|&siKlima. Subventionen sollen eingefroren wertlen.
http://derstandard.at/1250691231445/Festspiel-E@aiKuehles-Klima (Zugriff am 31.10.2009).



Den Verantwortlichen der Salzburger Festspielamgiesichts der fehlenden Bereitschaft der
offentlichen Hand, die Subventionen zumindest ims/al} des Lebenskostenindexes zu
erhohen, bewusst, dass neue Wege der Kostenraghgidveschritten werden mussen. Eine
Maglichkeit ist, in der Sparte Schauspiel weitgeheuf Eigenproduktionen zu verzichten
und stattdessen Koproduktionen und Gastspiele ziciefen. Diese Formen der
Zusammenarbeit mit anderen Theaterbetrieben steémekeinem Widerspruch zu den
seinerzeitigen Repertoireplanen Max Reinhardts,Faddgendes sagtelch kann mir sogar
vorstellen, dal3 das ungarische, das tschechiscleandere Nationaltheater hier gastieren
werden, aber der Kern der Festspiele muf3 unbeddngg heimische, bodenstandige Kunst
sein.*’

Von 1945 bis zum Ende der Ara Karajan (1989) wurdeezu alle Schauspiele als
Eigenproduktionen (Neuinszenierungen und Wiederdufren) hergestellt. Koproduktionen
und Gastspiele gab es nur vereinzelt. Wéahrend tendanz Gérard Mortier (1991-2001)
vollzog sich in dieser Hinsicht ein grundlegendeanlel. Wahrend Schauspielchef Peter
Stein (1991-1997) noch Uber ein entsprechend desiebchauspielbudget verfligte - eine
Bedingung flr seine Tatigkeit in Salzburg - und 8abkauspielprogramm noch tberwiegend
mit aufwandigen Eigenproduktionen gestalten konmtessten seine Nachfolger lvan Nagel
(1998) und Frank Baumbauer (1999-2001) mit erhbbieniger o6ffentlichen Foérdermitteln
auskommen und, um in der Anzahl der Produktioned damit Vorstellungen nicht
zuruckzufallen, vermehrt auf Koproduktionen und iSpiele ausweichen. Diese
Entwicklung, weg von kostenintensiven Eigenprodukgin hin zu kostengunstigeren
Koproduktionen und Gastspielen, verstarkte sichhnaater den Intendanten Peter Ruzicka
und Jurgen Flimm.

Bemerkenswert ist, dass in dieser neuen Phase, em imd Schauspiel zunehmend
Koproduktionen und Gastspiele in der Programmgesigl Beriicksichtigung fanden, das
Wiener Burgtheater - obwohl eigentlich der ideaktiker flr die Salzburger Festspiele,
schlie8lich handelt sich um einen Theaterbetrieb hdichstem Niveau - sehr selten als

Koproduktionspartner aufscheint.

1.2 Aufbau der Arbeit

Ankniupfend an die in Kapitel 1.1 - Problemstellurgngesprochene angespannte finanzielle
Situation der Salzburger Festspiele und die reéstekHaltung der Subventionsgeber, wird in
Kapitel 2 die Kulturpolitik in Osterreich dargestel Insbesondere wird der Frage

7 Zitiert in: Steinberg, Michael P.: Ursprung uneddbgie der Salzburger Festspiele 1890-1938. S. 57.



nachgegangen, welche Rolle die 6ffentliche Handdan Kunst- und Kulturférderung spielt
und aufgrund welcher gesetzlichen Grundlage undvéfichem Umfang die Salzburger
Festspiele und die Osterreichischen BundestheatdveBtionen erhalten. In diesem
Zusammenhang wird auch aufgezeigt, welchen Steienkulturelle Veranstaltungen in der
Bevolkerung haben, und die Frage gestellt, ob di#ukérderung mit offentlichen Mitteln
gerechtfertigt  ist.  Schliel3lich  wird erértert, wedc ©6konomischen Effekte
Kultureinrichtungen wie die Salzburger Festspietel wlie Osterreichischen Bundestheater
auslosen.

In Kapitel 3 werden die verschiedenen Kooperatiomsén im Theater-, Konzert- und
Festivalbetrieb vorgestellt und untersucht, obZlisammenarbeit zwischen Theaterbetrieben
in Form einer Koproduktion ein Erfolgsmodell isturZErlauterung werden die wichtigsten
Motive und Ziele sowie alle bekannten Faktoren,alien Erfolg einer Koproduktion fuhren,
ausfuhrlich dargestellt.

In Kapitel 4 wird die Entwicklung des Schauspiets den Salzburger Festspielen von 1945
bis heute in kurzen Zugen vorgestellt. Erganzermlida@ird in periodisch nach Intendanzen
gegliederten Tabellen die Zahl der jahrlichen Ssepalproduktionen, geordnet nach
Eigenproduktionen, Wiederaufnahmen, Koproduktionemd Gastspielen dargestellt.
Gesondert wird auf die Theatersticke, die in Kopkbidn mit dem Wiener Burgtheater
entstanden sind, eingegangen.

Der Schauspielchef der Salzburger Festspiele, Thddieerender, und die Kuratorin Martine
Dennewald nehmen in Interviews zu ihrer Arbeit imhRien des ,Young Directors Project"
Stellung.

In Kapitel 5 werden die Koproduktionen der Salzleurdgestspiele mit dem Wiener
Burgtheater vorgestellt, wobei neben einer kurzelmalksangabe auf die Entstehung der
Stucke, auf friihere Inszenierungen, die Daten demRren, die Zahl der Auffiihrungen in
Salzburg und Wien, die weitere Verwertung (Gastspiend CD-Editionen) und die
Auszeichnungen, die einige Inszenierungen und Kémsthielten, eingegangen wird. Diese
und weitere Daten, wie die Mitglieder des ,Leadirepm* und die Besetzungslisten, werden
in so genannten ,Dokumentarischen Anhangen“ zusargefasst und der Arbeit
beigeschlossen. Zwei weitere ,Dokumentarische Agk&n in denen die beiden
Kulturinstitutionen Salzburger Festspiele und WermBurgtheater eingehend dargestellt
werden, sind ebenfalls der Arbeit beigefligt. Ansdténd wird auf der Grundlage eines von
den Salzburger Festspielen zur Verfigung gestelBaispielsvertrags” auf die rechtliche

Grundlage einer Koproduktion, den Koproduktionswegyt naher eingegangen. In zwei



Punkten werden die von Martin KuSej (Schauspielathef Salzburger Festspiele in den
Jahren 2005 und 2006) und Thomas Oberender (Sakkg seit 2007) eingeholten

Stellungnahmen zu Koproduktionen prasentiert. Itaté® Punkt dieses Kapitels werden die
Koproduktionen der Salzburger Festspiele mit demendi Burgtheater und die dabei
auftretenden Probleme aus der Sicht der technidobiégr dieser beiden Betriebe geschildert.
In Kapitel 6 werden ausgewahlte Kritiken der in-duauslandischen Presse Uber die
Premieren in Salzburg und Wien vorgestellt, mitedex verglichen und eventuelle

Unterschiede herausgearbeitet.

In Kapitel 7 wird auf Presseinterviews des neudikteh Intendanten Alexander Pereira und
seines Schauspielchefs Sven-Eric Bechtolf in Hakb&uf ihre Plane in Salzburg sowie ihre
Absichten zur Zusammenarbeit der Salzburger Fedéspnit dem Wiener Burgtheater

eingegangen.

In Kapitel 8 werden die Ergebnisse der Arbeit zusemgefasst.

1.3 Quellenlage

Zu Beginn meiner Nachforschungen war ich sehr dptisth, neben den allgemein
zuganglichen Quellen auch einen Blick hinter didisgen der Salzburger Festspiele und des
Wiener Burgtheaters werfen zu kénnen, und erwarteteumfangreiches und interessantes
Material in den Archiven dieser beiden Kulturingtibnen. Vor allem war ich Uberzeugt, dass
mir Einsicht in alle schriftlichen Unterlagen, diei den Koproduktionen zwischen den
beiden Kulturbetrieben angefallen waren, gewahndes. Dies sollte sich jedoch bald als
Irrtum herausstellen. Die zusténdigen Archivaresetedarauf hin, dass die Offenlegung der
von mir gewinschten Unterlagen nicht mdglich saideés gegen den Datenschutz verstol3en
und zudem die Privatsphare der Kinstler verletzérdex Zudem unterlagen einige der von
mir gewiinschten Details dem Geschéaftsgeheimnis.

Aufgrund dieser Haltung der Archivleitungen musstdh meine Recherchen auf die
einschlagige Literatur sowie allgemein zuganglicQeellen wie Geschaftsberichte des
Wiener Burgtheaters, Almanache, Programmhefte, oRotie von Pressekonferenzen,
Presseaussendungen, Pressekommentare, Zeiturkgsktnd die Homepages der Salzburger
Festspiele sowie des Wiener Burgtheaters beschmanke

Als sehr aufschlussreich erwiesen sich die persiiafi Interviews und E-Mail-Dialoge mit
den Kulturmanagern und leitenden Mitarbeitern dalzi8urger Festspiele und des Wiener
Burgtheaters, die sich alle auf Anfrage sofort henlarten, entweder personlich oder per E-
Mail zu meinen Fragen Stellung zu nehmen. Obwolnl dersénlichen Interviewpartnern

bewusst war, dass ihre Antworten in Form von Zitaiie meine Diplomarbeit einflie3en



werden, nahmen sie zu allen Fragen spontan, offdrkritisch Stellung und versicherten, fur
weitere Gesprache jederzeit zur Verfiigung zu stehen

Personliche Interviews gaben:

Dr. Thomas Oberender, derzeitiger Schauspielchebdiburger Festspiele,

Martine Dennewald, Mitarbeiterin von Dr. Thomas @eler und Kustodin des ,Young
Directors Project” bei den Salzburger Festspielen,

Ing. Klaus Kretschmer, Technischer Direktor derzBatger Festspiele bis Janner 2010,
Heinz Filar, Technischer Direktor des Wiener Buegtter bis Juni 2009.

Auskiinfte per E-Mail gaben:

Prof. Jurgen Flimm, Intendant der Salzburger Festspdurch seine Referentin Frau Mag.
Claudia Mayr-Rankl),

Martin KuSej, Schauspielchef der Salzburger Feskspn den Jahren 2005 und 2006,

DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufméannischer Direlder Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretarin Frau Ursula Kastinger), und

Dr. Katharina Fundulus, Wiener Burgtheater, Sekiatd echnische Gesamtleitung.

1.4 Stand der Forschung

Wahrend das Thema Kooperationen in der Wirtschadier Literatur der Betriebswirtschafts-
lehre umfassend aus vielen Perspektiven beleuateten ist, fehlte es bis vor kurzem an
einer speziellen Untersuchung der KooperationsfarmeTheater- und Festspielbetrieb. Nur
in einschlagigen Handbiichern wurden diverse Auésatad Beitrage veroffentlicht, die sich
mit dieser Problematik beschaftigfeio setzte sich Peter Leimgruber in seinem 2001 im
Handbuch ,Kultur-Management‘erschienenen Beitrag ,Networking - Wie Musikfeati
europaweit vernetzt kooperieren“ mit den Ursacherzinehmende Kooperationstendenzen,
Formen von Festival-Kooperationen und -NetzwerkeKpoperationsmotiven und
Verbesserungspotenzialen und mdglichen Risiken Kooperationen auseinander. Zwei
Jahre spater veroffentlichte Saskia Hellmund, eddknim Handbuch ,Kultur-Management*
den Aufsatz ,Grenzuberschreitendes Kulturmanagemeleispiel Theater Ein

praxisorientierter ~ Leitfade?, der die Chancen und Herausforderungen des

8 vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 11-12.

® Leimgruber, Peter: Networking - Wie Musikfestivaisropaweit vernetzt kooperieren. In: Handbuch Wit
Management 2001.

9 Hellmund, Saskia: Grenziiberschreitendes Kulturmement: Beispiel Theater. Ein praxisorientierter
Leitfaden. In: Handbuch Kultur-Management 2003.



grenziuberschreitenden Kulturmanagements sowie efigemsame Nutzung der verfligbaren
Infrastruktur (z.B. Werbung, Pressearbeit) beharldel

Die einzige Publikation, die sich ausschlie3licht mém Thema Koproduktionen in den
Bereichen Schauspiel, Musiktheater und Ballett/Taefasst, ist der 2006 im Handbuch
~Kultur-Management” publizierte Aufsatz ,Step byte§ zur Koproduktion. Wie Sie
gemeinsam erfolgreich produzieren“ von Frey/Deppemi’ Dieser Beitrag war bereits ein
Jahr vorher unter dem Titel ,Koproduktionsmanagemenr ErschlieBung weiterer
Ressourcen. Gemeinsam erfolgreich produzieren* imndduch ,Erfolgreich Kultur
finanzieren. Lésungsstrategien in der Praxis* desRaabe-Verlages erschienérMiit den
Themen ,Kooperationen im Kulturbetrieb” und ,Managent von Kooperationen* setzte sich
Patrick S. Fohl in seinen Beitragen ,ErfolgreiciManagement von Kooperationen. Motive,
Formen, Phasen und Durchfilhrung* (2005)nd ,Zusammenschliisse im Kulturbereich.
Trends, Motive, Formen und Besonderheiten von Miilisionen(2006)°, ebenfalls
veroffentlicht im Handbuch ,Erfolgreich Kultur fimzieren. Losungsstrategien in der Praxis®,
ausfiihrlich auseinandét Ein weiteres Werk von Patrick S. Féhl mit dem [Tjtéooperation

im Kulturbetrieb: Eine Einfuhrung“, das sich ebdlsfanit dieser Thematik befasst, erscheint
voraussichtlich im Janner 2031.

Zum besseren Verstandnis der verschiedenen Koaopestirmen im Bereich der
Kulturarbeit ist daher die bestehende Literatur Betriebswirtschaftslehre heranzuzieti&n.
In erster Linie sind hierbei das Sammelwerk ,Kogpenen, Allianzen und Netzwerke* von
Zentes/Swoboda/Morschett (2085)nd das Werk ,Mergers & Acquisitions* von Stephfan
Jansen (2008 hervorzuheben, die als Grundlage fiir die Besbhrej der Merkmale von
Kooperationen dienten. Wéahrend in Ersterem nebem 8tand der Forschung Grundlagen,

Anséatze und Perspektiven der verschiedenen Koopes&irmen dargestellt sind, werden im

M vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 12.

12 Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christine: BjeBtep zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. In: Handbuch Kultur-Managat 2006.

13 Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christine: Kdpktionsmanagement zur ErschlieBung weiterer
Ressourcen. Gemeinsam erfolgreich produzieretdémze, Dirk/Schiitz, Dirk (Hrsg.): Erfolgreich Kult
finanzieren. Losungsstrategien in der Praxis. (200fiert nach: Aulock, Maximilian von: Heimspialswarts?
Koproduktionen im Festivalbetrieb. S 11.

1 Eohl, Patrick, S.: Erfolgreiches Management voperationen. Motive, Formen, Phasen und Durchfiguru
In: Heinze, Dirk/Schiitz, Dirk (Hrsg.): Erfolgrei¢tultur finanzieren. Losungsstrategien in der PraXisert
nach: Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswarts8gfoduktionen im Festivalbetrieb. S 12.

15 Eohl, Patrick, S.: Zusammenschliisse im KulturleéreTrends, Motive, Formen und Besonderheiten von
.Kulturfusionen® . In: Heinze, Dirk/Schutz, Dirk (tdg.): Erfolgreich Kultur finanzieren. Lésungssémgien in
der Praxis. Zitiert nach: Aulock, Maximilian vonehinspiel auswarts? Koproduktionen im Festivalbbtrig 12.
%vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 12.

" Eohl, Patrick, S.: Kooperation im KulturbetriebinEehrbuch.

18 ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 12.

19 Siehe Quellen.

2 Sjehe Quellen.



zweiten Werk im Kapitel ,Unternehmenskooperationeig diversen Kooperationsbegriffe
sowie die Kooperationsform ,Strategische Allianzlaeatert, die viele Ahnlichkeiten mit
einer Koproduktion im Theater- und Festspielbetdafweist*

Seit dem Jahr 2008 liegt nun die Publikation ,Heimak auswarts? Koproduktionen im
Festivalbetrieb. Eine empirische Betrachtung amsjidel der Bregenzer Festspiele” von
Maximilian von Aulock vor? Bei diesem Werk - einer Diplomarbeit - handeltseh um
eine umfassende theoretische Untersuchung von Kaogtionen und anderen Mdglichkeiten
der Kooperation (Netzwerkarbeit, Gastspiele) imtikakbetrieb, wobei unter Ruckgriff auf
die Fachliteratur und die Ergebnisse einer eigknshgefihrten empirischen Erhebung die
Motive und Effekte von Koproduktionen erlautert udek Faktoren, die zu deren Erfolg
fuhren, vorgestellt werden.

Wahrend von Aulock die verschiedenen Formen dera@msenarbeit im Festspiel- und
Theaterbetrieb darstellt und die Motive und Zietevie die Faktoren fir den Erfolg einer
Koproduktion auf der Grundlage einer empirischeineBung bei den Bregenzer Festspielen
untersucht, wird in der gegenstandlichen Arbeit 8@ispiel der von den Salzburger
Festspielen und dem Wiener Burgtheater gemeinsaotupierten Theaterstiicke die
Zusammenarbeit dieser beiden Kulturinstitutionen den letzten drei Jahrzehnten

beschrieben.

ZLygl. Jansen, Stephan A.: Mergers & Acquisitions183-244; und vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspi
auswarts? Koproduktionen im Festivalbetrieb. S. 12.
22 Sjehe Quellen.



2. Kulturpolitik in Osterreich
2.1 Einleitung

.Das Problem der Osterreichischen Kulturpolitik haich, wenn man einen langergn
Zeitraum Uberblickt, eigentlich ziemlich verschaFtiher haben die politischen Eliten keipe
Ahnung gehabt, was der Begriff Kultur bedeutet, bedte wissen die politischen Eliten ni¢ht
mehr, was Politik bedeutet. Das ist natirlich venemd, wenn sie dann auf einnjal
Kulturpolitik machen sollen®

Da Kultur stets offentlich und daher eine Angeldggthder politischen Gemeinschatft ist,
hangen Kultur und Politik seit jeher eng zusamntem.wie Politik immer auch kulturelle
Elemente enthalt, ist die Kultur einem standigetitipohen Einfluss ausgesetzt. Obwohl
Kulturpolitik als ,Querschnittsmaterie* angesehen werden kann,kénnen die
kulturpolitischen Agenden nicht alle Felder desi8len (Wirtschaft, Familie, Arbeit etc.)
umfassen: Es ist daher notwendig, den kulturwissenschéftiieschaffenen Kulturbegriff
einzuengen. Folglich konzentriert sich die Kultuiqgo ,auf einen engeren Bereiclder die
Produktion, Distribution, Vermittlung, Vermarktungnd Konservierung von kulturellen
Gutern und Leistungentimfasst?

Im Zentrum der dsterreichischen Kulturpolitik stehe

» die Pflege, Entwicklung und Verbreitung der Kunskl; der angewandten Kunst),

» der gesamte Bereich der Kunstausbildung,

» der Denkmalschutz und der Erhalt des kulturelldreE(inkl. des Bibliothekswesens).
Die Adressaten der Kulturpolitik sind digkulturschaffenden, die Rezipienten bzw. die
kulturinteressierte Offentlichkeit und die Kultuganisationen bzw., wenn man hier
allgemein den Wirtschaftssektor meint, die Kultdustrie*.?®

Der Kultursektor in Osterreich besteht apstaatlich-kommunalen, privatwirtschaftlich
gewinnorientierten und privaten gemeinnitzigen e bzw. Organisationen®,die
miteinander einerseitkooperieren®, andererseitgkonkurrieren®. Zur Durchsetzung ihrer
Ziele ,schlieen sich diese Akteure meist in Gruppen usan, um so ihre Interessen zu
blndeln, zu koordinieren und zu vertretepKulturpolitisches Handeln“ist demnachdas
Ergebnis komplexer Wechselwirkungen zwischen gthati, marktwirtschaftlichen und

zivilgesellschaftlichen Kraften®

Z Kleine Zeitung. Aus einem Interview von Reinholdif@rer mit Robert Menasse vom 25.11.2009. ,Robert
Menasse: Die Realitat schon ligen.” http://www kéieitung.at/nachrichten/kultur/literatur/2214868&trt-
menasse-realitaet-schoen-luegen.story (Zugriff 8h22009).

24 vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 145.

% vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 146.

% vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 156.
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2.2 Geschichtliche und politische Rahmenbedingungen

»Eine initiative Kunstpolitik muf3 sowohl die Forderg des zeitgendssischen Kunstschaffens
als auch die Wahrung des groRRen kulturellen Erbs®@eichs umfassen. Die Verantwortung
dem Staatsburger gegenuber verlangt, dass alle klafden auf eine Milderung des
geographisch und sozio-6konomisch bedingten Kudféitps abzielen. Dabei mul3 der
Freiheitsraum des kiinstlerischen Schaffens gewsitien.’

In Osterreich hat Kultur seit Beginn der Ersten e (1918-1934) ungebrochen einen
hohen Stellenwert in der Politik. Nach dem Unteggater Habsburgermonarchie war es
notwendig, den neuen Staat kulturpolitisch neu mgitpnieren. Die Christlichsozialen
propagierten das Konzept vg@sterreich als Kulturnation,um so von den bestehenden
politischen, sozialen und wirtschaftlichen Problemeabzulenken. Den kulturellen
Flaggschiffen, wie den ehemaligen Hoftheatern, idi&taatstheater umgewandelt wurden,
den Wiener Philharmonikern sowie den Salzburgertspeden kam sehr frih eine
reprasentative Bedeutung zu. Mit dem Image einaunltynation“ versuchte man, ab den
spaten 1920er Jahren mit zunehmendem Erfolg detuadirismus zu férdern.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs galt in Anletghan die Moskauer Deklaration von
1943 die so genannte ,Opferthese”, wonach Ostérrdas erste Opfer Hitlerdeutschlands
war. Damit konnte sich die Politik der Zweiten RBlki relativ einfach vom
Nationalsozialismus abgrenzen. Obwohl sich das lLiarden ersten Jahren nach dem Krieg
meist noch,mit primaren Versorgungsaufgabenbefassen musste, fand die Politik doch
genugend Akzeptanz und Unterstitzung, um eine deaMiiedererdffnung der Staatsoper und
des Burgtheaters zu betreiben und auch die Felsipie in Salzburg wieder zu belebé&h.
1950 wurde das Salzburger Festspielfondsgeseth dign Nationalrat verabschiedet und
stellte so die Finanzierung des Festivals auf gesetzliche Grundlage. Durch dieses bis
heute unveréandert in Kraft stehende Gesetz wird,dienalige kulturpolitische Haltung®
zum Ausdruck gebracht. Der junge Staat versuchtd, suf internationaler Ebene eine
Identitdt als eigenstandige Kulturnation mit Hilfeoch angesehener kinstlerischer
Einrichtungen zu verschaffén.

Der Begriff ,Kulturnation“ stellte ,als Symbol fur eine nationale Identitat [...] eine
spezifische Form von kultureller Hegemonie [...] imn® einer verinnerlichten Akzeptanz

der staatsreprasentativen Hochkulturtiar. Bis Anfang der 1970er Jahre wurde die

" Gottschlich, Maximilian/Panagl, Oswald/Welan, Maed: Was die Kanzler sagten. Stenographisches
Protokoll der 2. Sitzung des Nationalrates Ostefraim 27.4.1970. S. 182-200. Zitat aus der
Regierungserklarung von Bundeskanzler Bruno Kreisky

2 \/gl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 146-147.

29 vgl. Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst ukdltur. Kunstbericht 2006. S. 41. Festspiele,
Grol3veranstaltungen. http://www.bmukk.gv.at/medaifi5397/kunstbericht _2006.pdf (Zugriff am
12.8.2009).
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Kulturpolitik von der etablierten Hochkultur und rd€olkskultur (lokale Trachtenvereinen,
Volksmusikgruppen, Dorfkapellen) dominiert.

Die Kluft zwischen den vom Staat propagierten kyltlitischen Programmen und den realen
kulturellen Praktiken der Bevolkerung wuchsen jddostéandig. Vor allem die US-
Popularkultur (Hollywood-Filme, Jazz, Rock 'n” Rotid Rock Musik) stie3 zunehmend auf
Akzeptanz und nahm im Alltag vieler Menschen eibegiten Platz ein. Diese Entwicklung
fuhrte dazu, dass das Osterreichische Kulturkonzepehmend in Frage gestellt wurde. Die
allgemeine Offentlichkeit und Teile der politischéiihrung wandten sich verstarkt der
Gegenwartskunst, der Jugendkultur, der bereitsamaibnen Szene der Subkultur sowie der
experimentellen, sozialkritischen Kultur zu. Buridewzler Kreisky leitete 1970 eine Offnung
der Kulturpolitik ein, indem er in seiner Regiergagklarung mehr Freiheit in der Kunst und
die Forderung des zeitgendssischen kiinstlerischeaffens forderteWeiters trat er fir eine
.Milderung des geographischen und sozio-6konomiseklingten Kulturgefallesein und
verlangte eine verstarkte Informationspflicht (b@sterreichs Kunstleben. Durch diese
Neupositionierung wurde in den kulturpolitischerogfammen neben der Forderung der
reprasentativen Kultur nun auch Wert auf zeitgeisoke, innovative Elemente in der Kultur
gelegt®®

Seit Ende der 1960er Jahre kam es permanent zud3iskien, in denen djsubventionierte
Hochkultut immer mehr in Frage gestellt wurde. Die Salzbutgestspiele standen fur dieses
angefeindete Establishment. Mit Mitteln der StadizBurg, des Landes Salzburg und des
Bundes wurde flur die lokale alternative Szene davee neue Plattform (u.a. die ,Szene
Salzburg®) geschaffeft.

Mit zunehmender Liberalisierung des Staates in @@8@0Oer Jahren, nahm auch in der
Kulturpolitik die Transparenz zu. Seit 1971 gibt @2ind jahrlich einen Kunstbericht heraus
und auch die Bundeslander und einige groRRere StAdgmnnen bald darauf mit der
Veroffentlichung ahnlicher Berichte. Die Dokumemdgasqualitat dieser Berichte hat
inzwischen ein hohes Niveau erreicht. Die Formalisig der Forderungsverfahren, die
Einrichtung von Fachbeiraten (ab 1973) und die i@t Einbindung von Kinstlern in
kulturpolitische Entscheidungsprozesse fihrten inereerhbhten Akzeptanz der staatlichen
Kulturpolitik.32

%0vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 147.

31 vgl. Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst ukdltur. Kunstbericht 2007. S 34. Festspiele,
Grol3veranstaltungen. http://www.bmukk.gv.at/medaifil7373/kunstbericht_2007.pdf (Zugriff am
12.8.2009).

32vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 148-149.
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Bis in die 1990er Jahre wurden die Finanzierungsirfiir Kultur zwar laufend erhéht, doch
die einzementierten Strukturen sowie die Verquickunon Kulturférderung und
Klungelwirtschaft fuhrten allmahlichin eine Legitimationskrise®. Eine Studie, die im
Auftrag des Europarates Uber die Osterreichischiukolitik Anfang der 1990er Jahre
verfasst wurde, traf folgende erntichternde Fesisigl,,Zwischen den grof3en nationalen
Einrichtungen und den zahlreichen kleineren scheine spurbare Kluft zu bestehen, und
zwar sowohl bezuglich deren Ausstattung wie auckrdBetrieb. [...] Die Kulturpolitik in
Osterreich bietet sich [...] trotz der festzustellendFulle von Aktivitaten und einem
beachtlichen Mitteleinsatz der 6ffentlichen Handf alien Ebenen eher konzeptlos und
unsystematisch dar. Zusammenhénge und Abstimmuwigdnkaum zu erkennefi* An
dieser Situation hat sich bis heute kaum etwasdgrtinDie vergangenen Jahre sind durch
Stagnation bzw. Rickgang der Kulturausgaben gepr@gé Spielrdume flr neue
Gestaltungsmaoglichkeiten werden immer geringergrdd®de Teile des Forderungsbudgets fix
zugeteilt und daher kaum verhandelbar $ihd.

In den 1990er Jahren kam es zu einer starkeren dbkisierung der Kulturpolitik, die bis
dahin oft versteckte Sozialpolitik war und haufigt i&tichworten wie,Kultur von unten®,
~Kultur far alle®* und ,Gie3kannen-Prinzip* verknipft wurde. Der private Sektor
(Sponsoring) wurde wichtiger, die grof3en Kulturitegionen wurden entstaatlicht und
erhielten ihre Selbstandigkeit (Ausgliederung derskken und Bundestheater). Dieser Prozess
halt bis heute an, schuf allerdings auch eine iglneuer Problem®.

Der 6sterreichische Kultursektor ist stark von d#entlichen Hand gepragt. Es sind dies
nicht nur die vielen Museen, Theaterbetriebe undli@heken, die im Eigentum der
Gebietskorperschaften stehen, sondern auch die I#did an privatwirtschaftlichen
Kulturorganisationen, die zum Grof3teil von offertien Forderungen abhangig ist. Dieser
grof3e Einfluss des Staates ist historisch begrinsléhrend von der Ersten Republik 1918
die hofisch gewachsenen Strukturen dbernommen wurildnrte seit Beginn der 1970er
Jahre die dominierende Stellung der Sozialdemakraduf Bundesebene zu einer
Breitenforderung, dem so genannten ,Giel3kannereiptin Die diversen Kunst- und
Kulturberichte und Kulturstatistiken zeigen, dass dsterreichische Kulturwirtschaft zwar

relativ. hohe Umséatze aufweist, der heimische Ka#ktor jedoch Uberwiegend aus

% Dérig, Hans Rudolf (Hrsg.): Kulturpolitik in Ostesich. Bericht der européischen Expertengrupped{&tim
Auftrag des Rates fiir kulturelle ZusammenarbeitEi@®parates). S. 29 und 33. Zitiert nach Zembilasos:
Kulturpolitik in Osterreich. S. 148-149.

3 vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 149.

% vgl. OE1.ORF.at. Kultur. Kulturpolitik. ,Kunst- uhKulturférderung in Osterreich* Artikel vom 28.8@7.
http://oel.orf.at/inforadio/74656.html?filter=5 (guff am 5.8.2009).



13

Kleinbetrieben besteht. Die meisten Kulturbetrieberfigen zudem Uber zu geringe
finanzielle und infrastrukturelle Ressourcen. D&a$ sieht daher seine Aufgabe zunehmend
darin, nicht nur den Non-Profit-Bereich zu férdersondern auch entsprechende

WirtschaftsférderungsmaBnahmen in die Wege zunl&fte

2.3 Rechtlicher Rahmen

In der Osterreichischen Bundesverfassung ist Keutirklausel festgehalten, sie schreibt der
offentlichen Hand auch keine direkte Pflege odedEriung von Kunst und Kultur vor. Kultur
wird auf verfassungsgesetzlicher Ebene im Rahmeidmpetenzaufteilung zwischen Bund
und Landern in Art. 10 bis 15 des Bundes-Verfagsgasetzes erwéhnt. In Artikel 10
werden die Kompetenzen des Bundes aufgezahlt. Bagegibt sich, dass der Bund nur
subsidiar bzw. in explizit angefuhrten Bereichen Bz Bundestheater) tatig werden kann.
Aufgrund der Kompetenzverteilung der Bundesverfagssind primér die Lander flur Kunst
und Kultur zustdndig. Daneben gibt es noch deniBermer Privatwirtschaftsverwaltung, in
dem die Gebietskorperschaften unabhéngig von dermpeétenzverteilung der
Bundesverfassung tatig werden konnen. In ihr isthtteeh die Bundeskunstférderung
angesiedelt, die im Bundes-KunstférderungsgeseBB(BNr. 146/1988) geregelt wird.Der
Staat (Bund, Lander und Gemeinden) kann demnactidnérergabe von Kultursubventionen
wie ein Privater auftreten und sich der Rechtsimséntarien des Privatrechts bedieffen.
Einen wesentlichen Teil des Kulturrechts stellamseilagige kulturelle Grundrechte wie die
Kunstfreiheitsgarantie, die Presse- und Meinungsie und die Vereins- und
Versammlungsfreiheit dar. Auf der einfachgesetaditiEbene sind mehrere Rechtsnormen
bedeutsam, wovon einige kulturspezifisch sind (zHundestheaterorganisationsgesetz,
Denkmalschutzgesetz, Filmforderungsgesetz, Bundesemgesetz, Kunstférderungsgesetz,
Restitutionsgesetz, Kulturférderungsbeitragsgesatajere betreffen dagegen nur unmittelbar
kulturelle Tatigkeitsfelder (z.B. ABGB, Steuerrechtbeitsrecht)’®

% vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 147-148.

37Vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreic®.151; und vgl. Bundesministerium fir Unterridbinst
und Kultur. Kunstbericht 2008. Glossar: Begriffi@les-Kunstforderungsgesetz. S. 166.
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/18174/kunstbet®€08.pdf (Zugriff am 12.8.2009) und Begriff
Subsidiaritatsprinzip. S. 185-186. http://www.bmugikat/medienpool/18174/kunstbericht2008.pdf (Zdignin
12.8.2009).

3 vgl. Damjanovic, Dragana und Blauensteiner, Bjdagulierung der Kulturférderung in Osterreich rita
und Schwachen im System. S. 48-49.

39 vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 151-152.
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2.3.1 Salzburger Festspiefé

Rechtstrager der Salzburger Festspiele ist dezhBajer Festspielfonds®, der seinen Sitz in
Salzburg hat und dessen gesetzliche GrundlageBlaslgsgesetz vom 12. Juli 1950 Uber die
Errichtung eines ,Salzburger Festspielfondsist. ,Zweck des Fonds ist die Vorbereitung
und Durchfiihrung der Salzburger Festspiele sowe Durchfiihrung von Veranstaltungen
anderer Art, soweit diese den Zielen und der Wiilele Festspiele entsprechen(§ 2 (1).
,Die Vollziehung dieses Bundesgesetzes obliegt @&emdesministerium fir Unterricht,
Kunst und Kultur." ,Die Gebarung des Fonds unterliegt der Prifung durden
Rechungshof.“Die Organe des Fonds sind das Direktorium, dasatéuum und die
Delegiertenversammlung.

23.1.1 Direktorium

,Das Direktorium besteht aus dem Vorsitzenden hbdédhstens vier weiteren Mitgliedern.”
.0em Vorsitzenden des Direktoriums“der den Titel Pré&sident tragtobliegt im
Einvernehmen mit den Ubrigen Mitgliedern des Dwekims die Fiuhrung der laufenden
Geschafte in kiunstlerischer und organisatorischansitht”. Zum Wirkungsbereich des
Direktoriums gehoren insbesondere die Vorbereitung Durchfihrung der Salzburger
Festspiele sowie aller anderen kinstlerischen \s¢gaétnngen des Fonds, der Abschluss von
Vertragen sowie die Aufstellung des Jahresvoraaselsf?

Die derzeitigen Mitglieder des Direktoriums sind Blelga Rabl-Stadler als Prasidentin, Prof.
Jirgen Flimm als Intendant und DDr. Gerbert Schir@ligr als kaufmannischer Direktor.
(Stand: Marz 2010). Das Konzert- bzw. Schauspigi@mmm der Salzburger Festspiele
verantworten derzeit Markus Hinterhduser, Leitungnikert, und Dr. Thomas Oberender,
Leitung Schauspiéf’

23.1.2 Kuratorium

,Das Kuratorium besteht aus funf Mitgliedern, voangén der Bund zwei, das Land Salzburg,
die Landeshauptstadt Salzburg und der Fremdenvesi@hkerungsfonds des Landes
Salzburg je ein Mitglied entsenden/om Land Salzburg wird jeweils der Landeshauptmann
oder die Landeshauptfrau - derzeit Mag. Gabi Bailgst -, von der Stadt Salzburg der
Blrgermeister - derzeit Dr. Heinz Schaden - dehegizem Kuratorium gehoéren ferner der
Geschaftsfuhrer der Osterreichischen Bundestheatealtung (Bundestheater-Holding
GmbH) - derzeit Dr. Georg Springer - sowie der \Mersitzende des Direktoriums - derzeit

0 Siehe Anhang A: Dokumentarischer Anhang Salzburgstspiele.

* BGBI. Nr. 147/1950.

*2BGBI. Nr. 147/1950.

*3Vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Origation. http://www.salzburgerfestspiele.at/dieitsion/
(Zugriff am 30.8.2009).
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Prasidentin Helga Rabl-Stadler - mit beratenden®& an. Uberdies hat das Kuratorium auf
Vorschlag des Fremdenverkehrsforderungsfonds deddsaSalzburg und im Einvernehmen
mit der Internationalen Stiftung Mozarteum ein wes Mitglied, das,den Salzburger
Wirtschafts- und Kunstkreisen nahe stehen soll“derzeit der ehemalige Prasident der
Internationalen Stiftung Mozarteum, Friedrich Gebhex - ,mit beratender Stimme zu
kooptieren“.**

Den Kuratoriumsvorsitz dbernahm ab 1. Janner 20@énusmafig fur ein Jahr
Landeshauptfrau Gabi Burgstaller (SPO).

Neben der Uberprifung und Uberwachung der laufei@gmarung sowie der Bestellung und
Abberufung des Vorsitzenden und der Mitglieder Degktoriums werden von ihm das vom
Direktorium ausgearbeitete Programm, das Budget iesoder Rechenschaftsbericht
genehmigf®

2.3.1.3 Delegiertenversammlung

Die im Gesetz ebenfalls verankerte Delegiertenvensiang tritt jedes Jahr im Herbst
zusammen, um den bereits genehmigten Jahresbemchtden Programmvorschlagur
Kenntnis“ beziehungsweisgentgegenzunehmen“Dieses dritte Organ des Festspielfonds,
das sich aus sechs Mitgliedern vom Bund und jewaneiLand und Stadt Salzburg sowie dem
Fremdenverkehrsforderungsfonds zusammensetzt, diimeislet sich personell in weiten
Teilen mit dem Kuratorium und verfiigt iiber keinetdtechte?®

2.3.2 Osterreichische Bundestheat&r

»Zur Absicherung der fuhrenden Rolle der BundestbedBurgtheater, Wiener Staatsoper
und Volksoper Wien) im 0Osterreichischen Kulturlebed zur Verstarkung der Bedeutung im
internationalen Kulturgeschehen sowie zur Beibehmgt groRtmoglicher kinstlerischer
Qualitat der Sprech- und Musiktheater, des Balleitedl der Tanztheater‘wurden die
Bundestheater im Jahr 1998 durch das Bundesthegaeisationsgesetz neu organisiert und
der kulturpolitische Auftrag an die genannten Biihime§ 2. (1) wie folgt definier?

» Pflege der klassischen deutschsprachigen und iatiermalen Theaterkunst und Kultur.

* BGBI. Nr. 147/1950.

> BGBI. Nr. 147/1950.

“®vgl. BGBI. Nr. 147/1950 Bundesgesetz vom 12. 3AB0 uber die Errichtung eines ,Salzburger
Festspielfonds".

" Siehe Anhang B: Dokumentarischer Anhang Wienegieater.

“8 BGBI. | Nr.108/1998. Bundesgesetz iiber die Neutisgdion der Bundestheater
(Bundestheaterorganisationsgesetz — BthOG) und@&gesetz mit dem das Bundesfinanzgesetz 1998eay¢and
wird. 88 1 und 2.
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e Forderung des Zeitgenéssischen und innovativer iEklwngen unter besonderer
Bertcksichtigung 0Osterreichischen  Kunstschaffensd umlessen  Starkung im
internationalen Vergleich.

» Gestaltung der Spielplane in die Richtung, daRedeia innovatives und pluralistisches
Angebot in Form und Inhalt sowie auch kunstlerisebikoreiche Produktionen
beinhalten und den Aspekt der Kunstvermittlung hasis bei Kindern und Jugendlichen
bertcksichtigen.

e Schaffung von Zugangs- und Nutzungsmadglichkeitestaiigesamtosterreichische
Publikum auch durch den Einsatz von elektronisahhanderen Massenmedien unter
Bertcksichtigung neuer medialer Entwicklungen.

* Internationale Reprasentation dsterreichischer Bérkunst.

Die Osterreichischen Bundestheater wurden mit Vslitkeeit vom 1. September 1999 aus der

Bundesverwaltung ausgegliedert und sind seither s aus funf eigenstandigen

Gesellschaften mit beschrankter Haftung bestehedddessnehmen organisiert.

Die drei Buhnengesellschaften (Burgtheater GmbHenat Staatsoper GmbH, Volksoper

Wien GmbH) wurden,als wirtschaftlich eigenverantwortliche und kiresisch autonome

Gesellschaften  mit  beschrankter  Haftung  errichtet®.Die  Kostum-  und

Dekorationswerkstatten, der Kartenvertrieb, die @adeverwaltung sowie die EDV wurden

in einer vierten Gesellschaft, der Theaterservicelb®, zusammengefasstDie funfte

Gesellschaft, die Bundestheater-Holding GmbH, stehti00% im Eigentum der Republik

Osterreich.  Sie ist Alleineigentumerin der drei hBé&ngesellschaften,sowie

Mehrheitseigentimerin (51,1 %) der Theaterserviceb@8. Die Ubrigen 48,9 % sind zu

gleichen Teilen (jeweils 16,3%) auf die drei Buhyesellschaften verteilt.”

Als ,Konzernmutter ist die Bundestheater-Holdingn@H fir die strategische Fuhrung der

Tochtergesellschaften, das Controlling, die finaliei Absicherung der Buhnengesellschaften

als Voraussetzung fur die Erfillung ihres kultuipsthen Auftrages, die einheitliche

Regelung von Grundsatzfragen des Konzerns und damerhsetzung, die Verhandlung und

der Abschluss von Kollektivvertragen fur die Konbetriebe und die bauliche

Instandhaltung der historischen Theatergebaudefantwortlich.

Der Bund leistet aufgrund des Bundestheaterorgamisgesetzesfir die Aufwendungen,

die den Buhnengesellschaften im Zusammenhang miEméllung des kulturpolitischen

Auftrages und der Bundestheater-Holding GmbH imadueenhang mit der Wahrnehmung
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ihrer Aufgaben entstehen®ine jahrliche Subventicll. Diese so genannte Basisabgeltung
die 2008 noch 138,645 Mio. Euro betrug, wurde fier dahre 2009 und 2010 auf jeweils
142,145 Mio. Euro (+ 3,5 %) erhotit.

2.4 Der Staat als Kunst- und Kulturférderer

,Okonomische Kennzahlen driicken keine inhaltlicheakt bei Fragen der Kultur aug.
Eine Budgetzahl sagt zum Beispiel wirklich nich&stiber aus, ob produzierende oder
reproduzierende Kunst gefordert wird; auch nichtrideer, ob in der Hoffnung alf
Umwegrentabilitat - und damit in Wahrheit die Watiaft - subventioniert wird. Oder Gbgr
die Herstellung von Rahmenbedingungen, die die @#dioh zeitgendssischer Kunst
ermdglicht und somit das kulturelle Leben der Méaesc fordert. Aber das wéaren dje
Entscheidungen, die die Kulturpolitiker treffen wlid sie dann auch vertreten miisstéh.”

Eine systematische, liberal-demokratisch oriergiestaatliche Kunst- und Kulturférderung
gibt es in Westeuropa erst seit dem 2. Weltkriags® Férderung blieb stets eine kontroverse
und viel diskutierte Angelegenheit. Die Kritik bengglte ,die Ineffektivitait des
Giel3kannenprinzips“da es nur wenig fur die kiinstlerische Weitereckhing leiste und fast
ausschliel3lich nach sozialen Gesichtspunkten betniewerde. Es wurde versucht, die
staatlichen Kunst- und Kulturforderungssysteme, dfie auf vielgestaltigen personlichen
Abhangigkeitsverhaltnissen beruhten, zu reformievex transparenter zu gestalten. Der
zunehmende Einsatz von Beiraten und Jurys fuhdtecje vermehrfzur Gremialisierung von
Forderentscheidungen“Mit dem Bundes-Kunstférderungsgesetz von £98&irde die bis
dahin praktizierte und in den ,Rahmenrichtliniem fbrderungen aus Mitteln des Bundes”
geregelte Kunstférderungspraxis bundesgesetzlicinkert>®

Im ersten Abschnitt dieses Gesetzes - Aufgaben Fdederung - verpflichtet sich die
Republik, im jeweiligen Budget die noétigen Mittefur die o6ffentliche Kunstférderung
vorzusehen. § 1 Abs. 1 beinhaltet giérderung des kiinstlerischen Schafferis“Osterreich
,und seiner Vermittlung®,die ,Verbesserung der Rahmenbedingungédiitf die finanzielle
und organisatorische Forderung des kunstlerischdraffens durch Private (Sponsoring)

sowie der sozialen Lage fur Kinstler. In weiterees@zesabschnitten wird auf den

*9Vgl. Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst ukdltur. Kulturbericht 2008. S. 99-104. Osterreicitie
Bundestheater. http://www.bmukk.gv.at/medienpod/ABkulturbericht2008.pdf (Zugriff am 12.8.2009).
*9vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. Pressemitteilung vom 21.4.2009. ,Mehr Geld f
Kunst und Kultur. Kulturministerin Schmied erreidtit 2009/10 ein erfreuliches Plus.”
http://www.bmukk.gv.at/ministerium/vp/pm/2009042dral (Zugriff am 12.8.2009).

*I Kleine Zeitung. Aus einem Interview von Reinholdif@rer mit Robert Menasse vom 25.11.2009. ,Robert
Menasse: Die Realitat schon ligen.” http://www kéieitung.at/nachrichten/kultur/literatur/2214868&trt-
menasse-realitaet-schoen-luegen.story (Zugriff 8h22009).

%2 Kunstférderungsgesetz vom 25. Februar 1988 BGBIr.1146/1988. (Text).
http://www.bmukk.gv.at/kunst/recht/kfg.xml (Zugridim 12.8.2009).

3 vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. Glossar: Kulturpolitik
http://www.bmukk.gv.at/kunst/glossar_k_|.xml (Zufjam 12.8.2009).
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Gegenstand und die Arten der Forderung, die allgemeVoraussetzungen, Bedingungen
und Foérderungsrichtlinien eingegangen. Weitere dtafan betreffenydie Beirate und Jurys
sowie die Erstellung des jahrlichen Kunstberictits*

Seit dem Berichtszeitraum 1970/71 erscheint jdmicn Kunstbericht, der mit der Zeit immer
umfangreicher und detaillierter wurde. Im Jahr 19@@rde in § 10 des Bundes-
Kunstférderungsgesetzes festgelegt, dass der Bomgister fur Unterricht, Kunst und Kultur
»dem Nationalrat im Wege der Bundesregierung ei@énlichen Bericht Gber die Tatigkeit
des Bundes auf dem Gebiet der Kunstforderung vegeul' hat. Der Kunstbericht beinhaltet
.eine Zusammenfassung aller Férderungsmal3nahmen-ansigaben der Kunstsektion im
jeweiligen Berichtszeitraum™

Neben dem Kunstbericht veroffentlicht das Bundesstenum fur Unterricht, Kunst und
Kultur jahrlich auch einen Kulturbericht, derinen Uberblick uber die aktuellen
Entwicklungen in den Bereichen Bundesmuseen, Bineddsr, Denkmalschutz und in
anderen bedeutenden kulturellen Institutionen ite@sich* gibt und nunmehr fiir das Jahr
2008 zum 14. Mal vorliegt

Sowohl der Kultur- als auch der Kunstbericht, dié der Homepage des Bundesministeriums
fur Unterricht, Kunst und Kultur abfragbar sindpieden eine wichtige Rolle bei der
Darstellung der vielfaltigen kulturpolitischen Auwifigenstellungen des Staates. Auch die
Bundeslander und einige grof3ere Stadte verdfféetfiseit einigen Jahren ahnliche Berichte.
Neben dem Bundes-Kunstforderungsgesetz 1988 gibzesschen auch einschlagige Kunst-
und Kulturférderungsgesetze auf Landesebene (m#nAlome Wiens). Sie bedeuten einen
ausdrucklichen Gesetzesauftrag an die zustandigatlishen Organe, Kunst und Kultur zu

fordern®’

2.5 Offentliche Kulturausgaben

Der osterreichische Staat ist glaulturférdernde Instanz“von grol3er Bedeutung fur das
kulturelle Leben. Der genaue Umfang der offentlicheistungen ist jedoch sehr schwierig
zu erfassen, da in den verschiedenen Berichten Biggles und der Lander nur die
Bruttoausgaben angegeben werden. Da die Gebietskdhaften jedoch auch unmittelbare

**Vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. Glossar: Bundes-Kunstférderungsgesetz.
http://www.bmukk.gv.at/kunst/glossar_a_b.xml (Zdigaim 12.8.2009)

% vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Kultkunstberichte.
http://www.bmukk.gv.at/kunst/bm/kunstberichte.xmugriff am 12.8.2009).

%% vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst- ukdltur. Kultur. Kulturbericht 2008.
http://www.bmukk.gv.at/kultur/bm/kulturbericht_208&nl (Zugriff am 12.8.2009).

"Vgl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 149 und S. 152-153.
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Einnahmen erwirtschaften, sind Nettorechnungen sbernchtig. Eine weitere Schwierigkeit
ergibt sich aus der internen Zuordnung der jeweiligusgabenpostefi.

1993 fasste die Konferenz der Landeskulturrefereden Beschluss, zy¥ergleichbarkeit
der Kulturstatistiken aller neun Bundeslandegine von diesen Gebietskorperschaften
abgestimmte Berichtsstruktur zu entwickeln. Mit d&urchfihrung des Projekts
»LandetrnitiativeKU lturStatistik* (LIKUS), welches auf dem Programm des @&parates zur
Darstellung und Analyse der Kulturpolitik in den tiyliedsstaaten aufbaute, wurde das
Institut fur Kulturmanagement der Universitat furublk und Darstellende Kunst in Wien
beauftragt. Die Order lautete, djkulturstatistischen Systeme der Bundeslandsd' weit
miteinander zu harmonisiereggass die einzelnen Budgetdaten 6sterreichweit imateder
vergleichbar gemacht und die Forderungsrichtlinieach einheitlichem Muster gestaltet
werden konnen“. Seit 1997 besteht,ein umfassendes LIKUS-Schema mit 17
Hauptkategorien kultureller Férderungsbereichedas inzwischen auch von der Statistik
Austria angewendet wirtf.

Die meisten Bundeslander haben bis Ende der 90me Jdas LIKUS-Schema in ihre
Kulturberichte tbernommen. Auch das Bundesministerfur Unterricht, Kunst und Kultur
weist in den jahrlichen Kunstberichten seine Fdrdgsaktivitaten nach LIKUS-Kategorien
aus. Die nach diesem Schemgermittelten Offentlichen Kulturausgaben der
Gebietskorperschaften beliefen sich im Jahr 200f7imegesamt rund 2,17 Mrd. Euro bzw.
0,80 % des Bruttoinlandprodukts (BIP). Die Ausgakles Bundes betrugen 743 Mio. Euro,
die der Lander (einschlief3lich Wien) 878 Mio. Eurad die der Gemeinden (ohne Wien) 672
Mio. Euro.” Dies bedeutet, dass je Einwohner Kulturausgabetitéhe von 260 Euro
ausgegeben wurden. Verglichen mit dem Jahr 200égesti die Kulturausgaben im
Durchschnitt um 3,5 %, wobei die des Bundes und lderder um 4,7 % bzw. 4,9 %
zunahmen, wahrend die Gemeinden nur eine gerirggierhohung der Ausgaben um 0,4 %
verzeichneten. Laut Konsumerhebung 2004/2005 werden einem Osterreichischen
Haushalt im Durchschnitt monatlich 34 Euro fiir Kiiteranstaltungen ausgegel5&n.

Eine Frage, die immer wieder in der Offentlichkeitifgeworfen wird, betrifft die
mittelfristige Entwicklung der Kulturausgaben. Naeinem Bericht in den Salzburger

Nachrichten vom 22. April 2009 war im Jahr 2009 Kimst und Kultur - wie im gesamten

*8\/gl. Zembilas, Tasos: Kulturpolitik in Osterreich. 154.

%9 vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. Glossar K-L. Begriff ,Likus*.
http://www.bmukk.gv.at/kunst/glossar_k_|.xml (Zufjam 12.8.2009)

80vgl. Statistik Austria. Kulturstatistik 2007. Tdmwerk. (Erscheinungsdatum: 6/2009). S. 25-26.
Kulturfinanzierung und S. 27. Definitionen. Erlautegen.
http://www.statistik.at/dynamic/wcmsprod/idcplg?8rvice=GET_NATIVE_FILE&dID=52266&dDocName=
036872 (Zugriff am 12.8.2009).
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Bundesbudget - noch ein Ausgabenwachstum von M 4Euro (2008) um 32,7 Mio. Euro
auf 447,1 Mio. Euro vorgesehen. Nach diesklminen Zwischenhoch im Jahr 2009 wird ftr
das Kulturbudget [...] wieder die Eiszeit anbrechBas Gesamtbudget fir Kunst und Kultur
wird ab dann Jahr fur Jahr um je gut zwei Million&uro oder je ein halbes Prozent
gedrosselt: von 447,1 Mill. Euro im Jahr 2009 ad®5,7 Mill. Euro 2013. Diese
Mittelfristplanung fir den Staatshaushalt gab JdRefll (OVP) am Dienstag im Zuge seiner
Budgetrede im Parlament bekannt. Wahrend die Suioveen fur Bundestheater und
Bundesmuseen, auf die zusammen gut die Halfte diest-Kund Kulturbudget des Bundes
entfallen, jedenfalls von 2009 auf 2010 und voraimkch in den Folgejahren unveréandert
bleiben, werden sich also die Kurzungen auf allelemen Bereiche Uberproportional
auswirken. Auch fir die Salzburger Festspiele, dieit Jahren wenigstens eine
Inflationsabgeltung der staatlichen Zuwendung fonde dirften nach 2009 die
Bundessubventionen wieder eingefroren werden. Zlig#t zu diesen nominellen
Gleichstanden oder Reduktionen wird ab dem Jahi02&dch noch die Inflationsrate am
Kunst- und Kulturbudget nagen. Und weil das Gesadgbt des Bundes sukzessive wéchst,
wird der Anteil von Kunst und Kultur weiter schrufiem«®*

2.5.1 Salzburger Festspiele

Gemall § 3 des Festspielfondsgesetzes werden dieziilen Mittel der Salzburger
Festspiele durch Einnahmen aus Veranstaltungeityrgten, Spenden und Einkiinfte anderer
Art sowie durch Zuwendungen seitens des Bundes, Hasdes Salzburg, der
Landeshauptstadt Salzburg und des Fremdenverkedesfiigsfonds des Landes Salzburg
aufgebracht. Die vier genannten Rechtstrager semdéff 8 3 des Gesetzgsir Deckung
allfalliger Betriebsabgange des Fonds mit der Mafigaerpflichtet, dass jeweils 40 % der
Abgange der Bund und je 20 % das Land Salzburgl aiieleshauptstadt Salzburg und der
Fremdenverkehrsforderungsfonds des Landes Salzlkaurgtragen haben®. Aus dieser
ursprunglichen Verpflichtung zur Deckung des Abgangt inzwischen eine laufende
Forderung der offentlichen Hand geworden, die efesBestandteil der jahrlichen
Budgetplanung ist.

Wahrend in den 1990er Jahren die Subventionen jédutich um durchschnittlich 5,7 %
gestiegen waren, wurden diese von 2001 bis 2008ilgwm 2 % gekirzt,Seither sind die
Zuwendungen bei 13 Mio. Euro eingefrore@é&r Anteil der Subventionen am Gesamtbudget

®1vgl. Salzburger Nachrichten. Printausgabe vomagil 2009. Artikel von Kainberger, Hedwig: ,Neue
Eiszeit fur die Kultur ab 2010."
http://search.salzburg.com/articles/39557897higktijeue+Eiszeit+f%C3%BCr+die+Kultur+ab+2010+
(Zugriff am 12.8.2009).



21

ist aus diesem Grund seit dem Jahr 2000 kontimnchevion 31,4 auf nun 26,7 % geschrumpft
oder anders ausgedruckDer Eigenfinanzierungsgrad stieg auf respektab®&37%. [...]
Durch diese Reduktion und die nicht vorgenommenerigeerung hétte sich die 6ffentliche
Hand 16,8 Mio. erspart’ so Prasidentin Rabl-Stadler. Nun sei aber daspSential
ausgereizt:Sollten die Zuschisse nicht angehoben werden, warassive Einschnitte®
notwendig, um ein ausgeglichenes Budget erstelliekbnnen, Dies kdnnte zum Beispiel die
SchlieBung von Spielstatten, die Reduktion dertAufhgen auf nur noch Mainstream-
Produktionen, eine vermehrte Anzahl von Wiederdufrem und eine kiirzere Festspieldauer
bedeuten® beklagte sie sich in einem Brief an KulturministeClaudia Schmie

Diese Drohungen blieben offensichtlich nicht unethdenn erstmals seit dem Jahr 2000
wurden die o6ffentlichen Subventionen wieder angeholurch eine Valorisierung um 3 %
(390.000 Euro) betrugen nun die Gesamtzuwendungendés Geschéftsjahr 2008/09

13,386.000 Euro und lagen damit wieder annaherfdean Niveau von 1998

SALZBURGER FESTSPIELE

ENTWICKLUNG SUBVENTIONEN BIS 2009 (ohne Sonderbavaurwand) In T€

in T€

l 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009
| Gesamt|11.746(12.44913.401 |[13.713(132.808|132.369|12. 207 |12.996(12.9096|12.996|12.996(12.996| 12.9956|13.286

Quelle: Salzburger Festspiele. Die Institution. Daten uradkten. Subventionsentwicklung.
http:/www.salzburgerfestspiele.at/portals/0O/megiiti/subventionsentwicklung.p@ugriff am
12.8.2009).

Rund 73 % des Gesamtbudgets der Salzburger Fdstspléohe von 49,1 Mill. Euro wurden
im Geschaftsjahr 2008 aus eigenen Einnahmen hestrDie Erlose aus dem Kartenverkauf
brachten 46 %, die sonstigen Ertrage wie Rundfumd Fernsehrechte, Werbeeinnahmen,
Koproduktionen und Programmverkdufe machten 8 % Bies Zahlungen der Sponsoren

betrugen 11 % des Gesamtetats, die Freunde unéredmer Salzburger Festspiele steuerten

62 Vgl. Der Standard;Jubelgesange mit Katzenmusik. Der Kartenverkawft [Alendend. Und doch beklagt
man in Salzburg, wie in Bregenz, fehlende Subvestid* Artikel vonThomas Trenkler. Print-Ausgabe vom
25.7.2008. http://derstandard.at/1216917776862r{#f@gn 12.8.2009).

8 Salzburger Festspiele. Ergebnisse der Kuratoriimuss) vom 9. Dezember 2008. ,Dank an die
Subventionsgeber.” http://www.salzburgerfestspatllanguage/de-
at/dasprogramm/dienste/presse/pressemitteilundgtoricht/113{Zugriff am 12.8.2009).
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4 % bei und aus den Reserven der Vorjahre flossén €in. Die Subventionen durch die
offentliche Hand sind in den letzten Jahren deutgesunken und liegen derzeit bei 27 %.

Die Eigenwirtschaftlichkeit von 73 % gilt als Sgitavert im europaischen Vergleith.

GESAMITBUDGET 2008 — ETNNAHNME™N
49.1 Mio. €
SONSTIGE

FESTSPIELERTRAGE
4 MioE !

REZERVEN AU 2 DEN
WO R AHREN
1.5 WMo €/ 4%

WEREN DER FREUNDE
UND FORDERER

KA RTENGELDER, 2 3]
22 Milo€ 45

4&50
3P ON 2D REN
S4A Mo 11%

GFFENTLICHE HA MDY
134 Mo £/ 3755

Quelle: Salzburger Festspiele. Die Institution. Daten unakten. Wirtschaftliche Eckdaten 2008.
Gesamtbudget 2008 - Einnahmen. http://www.salzbtegspiele.at/dieinstitution/datenundfakten/
(Zugriff am 12.8.2009).

2.5.2 Osterreichische Bundestheater

Im Zuge der im Jahr 1998 durch den Nationalrat llessenen Neuorganisation der
Bundestheater wurde gesetzlich festgelegt, das8ded ,fur die Aufwendungen, die den
Buhnengesellschaften im Zusammenhang mit der @nfjildes kulturpolitischen Auftrages
und der Bundestheater-Holding GmbH im Zusammenhaitgder Wahrnehmung ihrer
Aufgaben entstehen, eine Basisabgeltung in der Mohé...] jahrlich zu leistenthat®®

Die Basisabgeltung betrug seit der Ausgliederung Blendestheater aus der 6ffentlichen
Verwaltung mit 1. September 1999 jeweils unverang@rlich 133,6 Mio. Euro. Im Bundes-
Finanzjahr 2008 wurde diese Subvention erstmaligWirksamkeit fir das Geschéftsjahr
2007/2008 um 5 Mio. Euro auf insgesamt 138,645 iiaxo erhohf®

Im Rahmen des Doppelbudgets 2009/2010 erhielterBdrelestheater 3,5 Mio. Euro mehr
pro Jahr, die erhdhte Basisabgeltung flr Staats@egtheater und Volksoper betragt somit

2009 und 2010 jeweils 142,145 Millionen EugMit den erreichten Subventionserhéhungen

% Salzburger Festspiele. Die Institution. Daten Eakiten. Editorial.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticatehundfakten/ (Zugriff am 12.8.2009).

% Bundestheaterorganisationsgesetz. BGBI. I. Nr19®8. § 7 (2) - Bundeshaftung und Abgeltung des
kulturpolitischen Auftrags.

% vgl. Geschéftsbericht 2007/2008 der Bundesthddtdding. GmbH. S. 20. ,Basisabgeltung.”
http://www.bundestheater-holding.at/Content.NodeRiimg/Holding GB_0708_web.pdf (Zugriff am
12.8.2009).
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sind die Kaulturinstitutionen des Bundes vorerstafinell abgesichert und deren

herausragende kiinstlerische Qualitat gewahrleistet* Kulturministerin Claudia Schmiéd.

Basisabgeltung Bundestheater
o € Mio.

Institution

2007 2008
Bundestheater Holding GmbH 4,9 4,9
Burgtheater GmbH 43,7 45,9
Wiener Staatsoper GmbH 5.5 52,2
Volksoper Wien GmbH 33.5 35,6
Gesamtsumme 133.6 138.6

Quelle: Bundesministerium fur Unterricht, Kunst und KultuKulturbericht 2008. S. 13.
Bundestheater. http://www.bmukk.gv.at/medienpod¥3&ulturbericht2008.pdf  (Zugriff am
12.8.20009).

Nach einem Bericht von News vom 10. April 2009 méssjedoch,laut einer APA-
Berechnung unter Verwendung des Wertsicherungseeshater Statistik Austria [...] jene
133,6 Mio. Euro, die die Bundestheater 1999 erssna$ Basissubvention zugesprochen
bekommen haben, heute einer Fordersumme von kréMib. Euro entsprechen - erhoht
wurde 2008 aber nur auf 138,6 Mio. Euro. Die Wenm@rung durch die lange Jahre nicht
abgegoltene Inflation betragt also alleine fur dandestheater derzeit pro Jahr etwas mehr
als rund 23 Mio. Euro.®®

Inzwischen hat sich die Finanzlage der Bundesthesadier verscharft. Die im Doppelbudget
2009/2010 des Bundes zugesprochene Erh6hung desaBgsltung um 3,5 Mio. Euro pro
Kalenderjahr musste bereits zur Ganze zur Finamgerder laufenden Saison 2009/10
ausgegeben werden.Apders hatten wir kein ausgeglichenes Budget malstande
gebracht’, merkte Holding-Geschaftsfihrer Georg Springer &uch eine externe
Plausibilitatsprifung habgdem Eigentimer vor Augen gefuhrt: Es geht nieimders.”
Springer forderte eine klare kulturpolitische Ehtidung des BundesMan muss sich
endlich der Grundsatzfrage anndhern: Was wollen ?WirWolle man den Betrieb

herunterfahren, brauche es nur eine Anderung desBumdestheaterorganisationsgesetz

7vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. ,Mehr Geld fiir Kunst und Kultur. Kulturmirtisrin
Schmied erreicht fir 2009/10 ein erfreuliches Plus.
http://www.bmukk.gv.at/ministerium/vp/pm/2009042dral (Zugriff am 12.8.2009).

% vgl. News. Kultur. ,Kulturbudget verliert zunehm#an Wert: Erhéhung gleicht Inflationsverluste niabs.”
Artikel vom 10. April 2009. http://www.news.at/atis/0915/120/238892/kulturbudget-wert-erhoehung-
inflationserluste (Zugriff am 12.8.2009).
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definierten Auftrages. Sollte der Auftrag aber udvelert bleiben, wirde deutlich mehr Geld
als bisher benétigt. Einsparungspotenziale sekeiee mehf?

2.6 Soll der Staat Kultur fordern?

,oper [...] ist kostspielig, gewiss; aber wollen wims denn zu Lebewesen degradigren
lassen, die nur essen und verdauen, leben undesterDie Oper tragt, wie verschiedepe
andere unnutze Dinge, dazu bei, das Leben wenigstlds erscheinen zu lassen. Dabei
kommt es gar nicht so darauf an, dass jeder antéinimmt, sondern dass alle dje

Moglichkeit dazu haben’®

2007 wurden im Auftrag der Europaischen Kommission Zuge einer Eurobarometer-
Erhebung mit dem Titel ,European Cultural Valuesitén tber die kulturellen Aktivitaten in
den europaischen Landern (EU-27) im Zeitraum dézxtda 12 Monate erhoben. Die
Befragten nannten als haufigste kulturelle Tatigkeidas Verfolgen von Kultursendungen in
Radio und Fernsehen (78 % mindestens einmal) ursd Lésen von Bichern (71 %
mindestens einmal). Jeweils rund die Halfte der dlearung hatte mindestens einmal
Historische Denkmaler (54 %) und Kinovorfuhrungésl (%) besucht. Der Besuch von
Museen wurde mit 41 % ebenso oft genannt wie dsu@evon Sportveranstaltungen, knapp
gefolgt von Konzertbesuchen (37 %) und Bibliothassithen (35 %). Ein Theaterbesuch
wurde in den letzten 12 Monaten von 32 % angegebBallett-, Tanz- und
Opernauffiihrungen von 18 %. Die Unterschiede zvasdten einzelnen Staaten sind deutlich
ausgepragt. Beim Lesen von Blchern (79 %), demdegan Sportveranstaltungen (57 %)
und dem Besuch von Konzert- (43 %) und Theatergtaitnngen (42 %) lag Osterreich klar
Uber dem EU-Durchschnitt, das Verfolgen von Kukmdungen in Radio und Fernsehen (58
%) und Bibliotheksbesuch (24 %) wurde dagegen meiingerer Haufigkeit angegeben. Beim
Besuch von Ballett-, Tanz- oder Opernauffiihrungends dagegen exakt im Schnitt (187%).
Nach dieser EU-Erhebung nimmt nur ein kleiner Tagk Bevolkerung eines Landes an
Kulturveranstaltungen teil und profitiert damit nvdffentlicher Kulturférderung. Diese
kultur- und kunstinteressierte Minderheit bestaimn Grol3teil aus Angehoérigen der oberen
Mittelschicht. Da der Staat Uber die KulturfordeguBteuergelder verteilt, findet auf diese
Weise ein gesellschaftlicher Umverteilungsprozess unten nach oben statt. Dies wirft die

Frage auf, ob Kulturférderung per se undemokratisth Aus zahlreichen Umfragen ist

®9vgl. Der Standard. ,Finanz-Schieflage bei Bundeatarn“. Meldung vom 4.11.2009. (APA).
http://derstandard.at/1256744039902/Finanz-Sclyeflzei-Bundestheatern (Zugriff am 31.12.2009).

70 Zitat von Loriot. In: Deutsche Oper Berlin: 20®.8. Zitiert in: Bielfeldt, Friedrich: Die Problextik der
staatlichen Kulturférderung aus soziotkonomischentSam Beispiel der Bayreuther Festspiele. S. 16.

" vgl. Statistik Austria. Kulturstatistik 2006. Tdmmwerk. (Erscheinungsdatum: 6/2008). S. 27. Higteig an
kulturellen Aktivitaten in den EU-Staaten.
http://www.statistik.at/dynamic/wcmsprod/idcplg?8krvice=GET_NATIVE_FILE&dID=51320&dDocName=
032260 (Zugriff am 15.8.2009).
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jedoch bekannt, dass sich auch Nichtbesucher vdtuiaranstaltungen mehrheitlich fir
deren Finanzierung aussprechen. Sie begrindenddieg, dass ihnen das kulturelle Erbe
oder der Prestigegewinn durch Kultur fir das Landhtg ist und sie die Mdglichkeit
schatzen, Kulturveranstaltungen zu besuchen, aecim wie dies in der Regel nicht tun. Die
staatliche Kulturférderung hat in Europa eine lafgadition, sodass das Engagement des
Staates in diesem Bereich aul3er Streit steht. Aturkolitischen Auseinandersetzungen
kommt es meist dann, wenn es um die VerteilungFdedermittel geht. In Anbetracht der
schon seit Jahren angespannten Budgetlage in deshbléen von Bund, Landern und
Gemeinden, die nun durch die globale Wirtschafted Einanzkrise noch verschéarft wurde,
stellt sich zunehmend die Frage, in welchem Umfdeg Staat Kultureinrichtungen weiter
férdern soll’

Aus staatlicher Sicht ware es winschenswert, wain nur ein kleiner Teil der Bevdlkerung
die zur Verfigung stehenden kulturellen Angebotezem wirde. Dies ist jedoch nur mit
staatlicher Unterstlitzung mdglich, da eine Erhdhdeg Eintrittspreise, die ohne staatliche
Mittel notwendig ware, die Nachfrage nach Kulturaingten weiter verringern wirde. Da der
Staat ein groRRes Interesse hat, dass moglichst Wenschen von den Kulturangeboten
Gebrauch machen, kann es auch nicht Ziel der gaién Entscheidungstrager sein, durch
Subventionskirzungen im Kultursektor einen Bereahschaffen, der nur von Eliten bzw.
einer kulturellen Minderheit genutzt wifd.

Eine vom Institut fur empirische Sozialforschung I&#n (IFES) im Auftrag des
Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst und Kultarstellte und im Juli 2007
veroffentlichte Studie kommt zum Ergebnis, dass der Bevdlkerung,ein Dbreiter
Grundkonsens“dariiber besteht, dass Kunst und Kultur mit offenén Mitteln geférdert
werden sollten. Sie befirchten, dass sie ohne Kdterung ihre Identitat als Angehérige
einer Kulturnation verlieren konnten. Eine Mehrheailer statistisch ausgewerteten
Bevolkerungsgruppen ist der Auffassupagss eine Kulturférderung mit éffentlichen Mitteln
auch dann gerechtfertigt ist, wenn daraus kein mnkarer 6konomischer Nutzen resultiert”.
Nur eine kleine Minderheit meint kategorisch, dessistler selbst sehen sollten, wie sie mit
ihrer Tatigkeit ihren Lebensunterhalt bestreitemr&n und daher auch keine Forderung

erhalten sollten. Es gibt aber schon einige Stimrdendieser Einstellung etwas abgewinnen

2\/gl. Mokri, Monika: Kann und soll ein demokratisahStaat Kultur férdern? S. 81.
3 vqgl. Bielfeldt, Friedrich: Die Problematik der stlichen Kulturférderung aus soziodkonomischer Sigh
Beispiel der Bayreuther Festspiele. S. 18-19.
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kénnen.,Dies impliziert wohl die Erwartungshaltung, die Fterung von Kinstlern und

Kunstlerinnen mit Steuergeldern in gewissen Grezeemalten.“*

2.7 Die 6konomischen Effekte von Kunst- und Kultueinrichtungen

Kultur galt lange Zeitin erster Linie als unrentabler Kostganger der éftlichen Hand, als
Luxus, als ZusatzgeschaftNeuere Studien kommen zu ganz anderen Ergebnigsaiur
rentiert sich, durch Kultur entstehen Arbeitspla&eltur férdert das Image und den Standort
einer Stadt oder Region. Es verwundert daher nidass ,Kultur als Wirtschaftsfaktor”
zunehmend zum Gegenstand empirischer und soziotagigorschungen wird.

In Anbetracht der Krisensituation der Ooffentlichétaushalte ist es angebracht, der
wirtschaftlichen Bedeutung von Theater- aber auestdpielbetrieben mehr Aufmerksamkeit
zu schenken als bisher. Wird nach deg8tellenwert des Theaters in unserer heutigen
Gesellschaft” gefragt, tritt sogleich ein grundlegender Widergprun den Vordergrund:
Einerseits gilt das Theater, so wie die Kultur, Alachstumsbranche, andererseits werden
gerade grof3e und traditionsreiche Kultureinrichemgvie die Theater bei Sparplanen der
offentlichen Haushalte als Erste genannt. Einengesentlichen Ursachen durfte sein, dass die
Theater, so wie der gesamte Kulturbereich, alses@mgnte ,Subventionsempfanger” in viel
groRerem Ausmall als andere Bereiche Beweiszwanggesetzt sind und daher standig um
ihre Existenz kdmpfen mussen. Neue wissenschadtlidhtersuchungen belegen jedoch, dass
Theater- und auch Festspielbetriebe nicht nur dedde Kulturfaktoren darstellen, sondern
dariiber hinaus auch beachtliche Wirtschaftsfaktdienihre Stadt und die umliegende
Region sind. Theater sind nicht nur Auftraggeber die einheimischen und regionalen
Wirtschaftsbetriebe, sondern erbringen durch ihgeree wirtschaftliche Tatigkeit und Uber
die Ausgaben ihrer Besucher in betrachtlichem Ausie@istungen an die Wirtschaft bzw.
l6sen Leistungen bei anderen Betrieben aus. Siarkesw Zahlungen von Steuern und
Beitragen an den Staat und die Sozialversichertaggst Verschiedene Studien fihrten zu
dem Ergebnis, dass Kultur kein tGberflissiger Luseis auf den, wenn gespart werden musse,

als Erstes verzichtet werden korffe.

" vgl. Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst undilkur. ,Kultur-Monotoring“. Studienbericht 2007 sle
IFES - Institut fir empirische Sozialforschung Gmlatistellt im Juli 2007. S. 48.
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/15575/kulturmaming.pdf (Zugriff am 20.8.2009).

> vgl. Willnauer, Franz: Kulturférderung. S. 102-103

®vgl. Beutling, Lutz: Theatermanagement. S. 271:272
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2.7.1 Salzburger Festspiele

In Salzburg wurde schon immer Uber 6konomische Kispeon Festspielen diskutiert. Schon
1903 hat der Schriftsteller und Dramatiker Herm&ar den damals bereits 50 Jahre alten
Festspielgedanken aufgegriffen und dazu geduRRess .dlle sehr viel Geld verdienen
werden“.”’

Der frihere Landeshauptmann Wilfried Haslauer (19282) verwies 1981 in einem Aufsatz
auf den Programmentwurf der Salzburger Festspieleer deren Mitbegriinder Hugo von
Hofmannsthal die Rolle des Staates darin sah, d#&spiele durch jahrliche Zuwendungen
einer bedeutenden Summe und durch alle denkbardindfianen der Verkehrspolitik zu
unterstiitzerd®

Die Auffihrung von Hofmannsthals ,Jedermann“ amA2@ust 1920 in der Regie von Max
Reinhardt, mit der die Geburtsstunde der SalzbuFgstspiele schlug, war so erfolgreich,
dass fuhrende Mitglieder der Festspielhaus-Gemeiadaahmen, dass nun  riesige
Geldbetrage flieBen wirden. In Wirklichkeit warerben die folgenden Jahre von
betrachtlichen wirtschaftlichen Schwierigkeiten ggg. Die meist wohlhabenden Besucher
kamen aus gesellschaftlichen Grinden nach Salzluigrend der einfache Blrger sich die
teuren Eintrittskarten nicht leisten konnte. Ale &alzburger merkten, dass ihre Steuergelder
zur Finanzierung eines Unternehmens dienten, vom sle praktisch ausgeschlossen waren,
unterstiitzten sie die Festspiele nur mehr halbhétzi

Um die Stimmung in der Bevoélkerung zu verbessenrde im Dezember 1922 ein Aufsatz
in den ,Mitteilungen der Salzburger Festspielhawsr@inde” vertffentlicht, in dem von
einer Studie Uber die Rentabilitat eines Theatdyaees in Salzburg berichtet wurde, nach der
die Festspiele dem Fremdenverkehr rund 560 Mio.n&no Umsatz und der Stadt
Mehreinnahmen durch Steuern und Mieten von 70 Mionen gebracht haben soll&h.

Ohne Landeshauptmann Dr. Franz Rehrl, der von EB24 bis 1938 die treibende Kraft der
Festspiele war, hatte das Projekt vermutlich wetggrfinanziellen Schwierigkeiten sowie des
Unmuts der Salzburger Bevolkerung nicht Uberlebénnken. Er brachte die Regierung in
Wien dazu, sowohl Geld- als auch Werbemittel fie Bestspiele bereitzustellen, indem er
darauf hinwies, dass das Festival sowohl vom kellem wie vom wirtschaftlichen
Standpunkt aus nicht nur Salzburg sondern ganzi®gte zugute kame. Rehrl war ein weit
blickender Politiker, der seine ganze Kraft fir éiérderung der Interessen des vom ihm

""Vgl. Gaubinger Bernd: Die wirtschaftliche Bedewjuter Salzburger Festspiele. 2003. S. 7.
8\gl. Haslauer, Wilfried: Ein Freiheitsraum fir di@nst. S. 9.

¥ Vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 35.

8 vgl. Gaubinger Bernd: Die wirtschaftliche Bedewjuter Salzburger Festspiele. 2003. S. 8.



28

regierten Bundeslandes einsetzte. Er hatte setirebhnnt, dass der Tourismus der Schlissel
zur Rettung der Wirtschaft wét.

In den 70er und 80er Jahren wurde im ZusammenhamdemDiskussion Uber die steigenden
Zuschusse durch die 6ffentliche Hand heftige Knitiia Teilen der Bevolkerung geauliert, die
nicht einsahen, dass der Steuerzahler das Defait kestspielen finanzieren sollte, die
hauptséachlich von einem exklusiven und wohlhaberigrikum besucht wurden. Daraufhin
beauftragte der damalige Salzburger Landeshaupt@aniVilfried Haslauer im Jahr 1979
die Wirtschaftskammer Salzburg, eine Studie Ube¥ Auswirkungen der Salzburger
Festspiele auf die Wirtschaft und den Arbeitsmarlat erstellen. Mit dieser ins Detall
gehenden Arbeit wurde der grol3e wirtschaftlichezentder Festspiele dargestellt. Zudem
wurde der Nachweis erbracht, dass die Uberwiegéviderheit der Besucher Salzburgs
ausschlieRlich oder hauptséchlich wegen der Festspach Salzburg komifft.

Im Jahr 1985 wurde vom Institut fir Wirtschaftsveisschaften an der Rechtswissen-
schaftlichen Fakultat der Universitat Salzburg euh@ersuchung tber den wirtschaftlichen
Nutzen von Festspielen, Fachmessen und Flugh&fenBeispiel der Region Salzburg
durchgefuhrt. Ziel der Untersuchung Uber die Salgbu Festspiele war einerseits, die
Ergebnisse der Untersuchung aus dem Jahr 1979 erprifen, und andererseits, die
,JUmwegrentabilitat® dieser Einrichtung zu errechneldie Studie zeigte, dass in den
bisherigen Berechnungen und Schatzungen der wafiiche Nutzen der Salzburger
Festspiele viel zu niedrig angesetzt wurde. Dieenenikswirtschaftliche Bewertung ergab,
dass durch die Salzburger Festspiele, je nachdémweatchem Multiplikator die Befragungen
hochgerechnet wurden, allein in den sechs Somméevoihres Spielbetriebes 3 - 6 % des
jahrlichen Salzburger Regionalprodukts erwirtsattafverden und dass die in Anspruch
genommenen offentlichen Mittel wesentlich niedrigerd als die Einnahmen der 6ffentlichen
Hand (Bund, Lander und Gemeinden), die durch dspéele ausgeldst werdéh.

Seit 1998 erstellt die Wirtschaftskammer Salzburg Auftrag der Festspiele regelmafiig
Studien zur wirtschaftlichen Bedeutung der Salzbuigestspiele. Knapp vor Eréffnung der
Festspiele im Sommer 2008 stellte die Wirtschaftekar Salzburg erneut fest, dass die
okonomischen Dimensionen des ,Unternehmens Fek$piggemessen an Umsatz-,

Beschaftigungs- und steuerlichen Effekten, durchamis jenen eines GrolRbetriebes

8L vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 51-52.

82 vgl. Gaubinger Bernd: Die wirtschaftliche Bedeuguter Salzburger Festspiele. 2003. S. 8; und wgit der
Salzburger Landesregierung. Salzburg Dokumentatamd Nr. 54. Schriftenreihe des Landespressebiros.
Zwink, Eberhard (Hrsg.): Auswirkungen der Salzburgestspiele auf Wirtschaft und Arbeitsmarkt.

8 vgl. Kyrer, Alfred: Der wirtschaftliche Nutzen ud=estspielen, Fachmessen und Flughéfen am Betfspiel
Region Salzburg. S. 7-8, S 16, S. 108. und S. 1P1-1
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vergleichbar sind. Ausgehend von den fur das Ja@v orliegenden Daten wurde ermittelt,
dass sich durch die Festspiele gesamtwirtschadtlRroduktions- bzw. Umsatzeffekte von
rund 227 Mio. Euro im Jahr ergeben, wobei etwa ¥énftel (rund 180 Mio. Euro) der
Wirtschaft des Landes Salzburg zuflieBgdnter Einbeziehung der indirekten Wirkungen
l6sen die Salzburger Festspiele insgesamt einechBégyungseffekt von dsterreichweit etwa
2.800 bis 3.000 Ganzjahresarbeitsplatzen aus, wmed rund 2.400 bis 2.600 der Salzburger
Wirtschaft zuzuordnen sind. Dazu kommen noch dmel 200 Mitarbeiter der Festspiele
sowie rund 3.600 saisonal beschéaftigte Kunstleafi§en, technisches und administratives
Personal. [...] Eine Schatzung des von den Festspalsgehenden Steueraufkommens zeigt,
dass die aus der festspielinduzierten Wertschopfesgltierenden steuerlichen Wirkungen
(Ruckflusseffekte) etwa 30 Mill. € betragen, die @Gebietskdrperschaften als zusatzliche
Einnahmen, v. a. in Form der Umsatzsteuer und a@émnk bzw. Einkommensteuer, zuflie3en.
Dazu kommt noch die Abgabenleistung der Salzburgstspiele selbst, die sich 2007 auf
rund 6,7 Mill. €, zuzlglich der Sozialversicherungigrage von 4,4 Mill. €, somit auf
insgesamt rund 11 Mill. € belauft. Die Subventiondar O6ffentlichen Hand sind
demgegeniiber seit 1997 unverandert bei 13 Milkelgligben.®*

Im Juli 2008 wurden die Ergebnisse der vom Bundewstarium fir Unterricht, Kunst und
Kultur in Auftrag gegebenen Untersuchung des latstittir Hohere Studien Wien (IHS) tber
die Wirtschaftlichkeit ausgewahlter Kunst- und Kwdinrichtungen fiir das Jahr 2006 der
Offentlichkeit prasentief® Gegenstand der Priifung waren unter anderem derréishische
Nationalbibliothek, das Kunsthistorische Museum uwutlié Wiener Albertina sowie die
Festspiele in Bregenz und Salzburg. Spitzenreiiesed Studie waren die Salzburger
Festspiele;,Die Opern-, Theater- und Konzertveranstaltungenrfea eine Wertschopfung
von mehr als 67 Millionen Euro ab: 28 Millionendgken laut IHS allein als Steuereinnahmen
ins Staatsbudget zurtick. Dazu kamen Mehreinnahméwert von rund 86 Millionen Euro

durch die Ausgaben der Festivalbesuch®r.*

8 vgl. Wirtschaftskammer Salzburg. Offentlichkeitsait und Marketing. Presseaussendung vom 24. 008:2
.Salzburger Festspiele - ein unverzichtbarer Wiredtsfaktor. Gesamtwirtschaftliche Effekte von ri&¥ Mill.
Euro.” http://portal.wko.at/wk/format_detail. wk? Alig=1& StID=414134&DstID=1314 (Zugriff am 25.8.2009).
8 vgl. Institut fiir Hohere Studien (IHS), Wien. ,Ruing ausgewahlter geférderter Kunst- und
Kultureinrichtungen bezuglich ihrer 6konomischerrkdingen in Osterreich” Studie im Auftrag des
Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst- und Kaltom Juli 2008. Endbericht.
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/16793/einrichteng oekw.pdf (Zugriff am 25.8.2008).

8 vgl. APA OTS. ,Profil“: Kultursubventionen rechnesich - Osterreichs Museen und Festivals bringen de
Staat hunderte Millionen Euro Mehreinahmen. (Melgluan 19.7.2008).
http://www.ots.at/presseaussendung.php?schluess&=ZD080719 OTS0009&ch=medien (Zugriff am
25.8.2009).
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2.7.2 Osterreichische Bundestheater

,Die Finanzierung der osterreichischen Bundestheadehnet sich. Und Hauptnutzniel3er ist
die Stadt Wien."Zu diesen Ergebnissen kam die Studie ,Prifungen Biendestheater
bezuglich der 6konomischen Wirkungen in Wien undsd@atosterreich” des Instituts far
Hohere Studien (IHS), die im Auftrag der Wirtsc&Eimmer Utber die Spielsaison 2005/2006
durchgefiihrt und im Janner 2008 veroffentlicht veitd

Gesamte ©6konomische Wirkungen durch die Kultureinrchtungen des Burgtheater-
Konzerns im Geschaftsjahr  2005/2006; Auswirkungen & Wertschdpfung,
Beschéaftigung und Kaufkraft:

sonsige Lander | Ausiand | Gesan

Nerschapfing n Milonen € I

Besehifge n VA | I
Kaufkratt im Millonen € | h

Quelle: Institut fur Hohere Studien (IHS), Wien. ,Prifungerd Bundestheater beziglich der
O0konomischen Wirkungen in Wien und in Gesamtogtbfre Studie im Auftrag der
Wirtschaftskammer Wien vom Janner 2008. Endberigh69.
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/16792/bundestreaekw.pdf (Zugriff am 26.8.2009).

Dabei wurden die wirtschaftlichen Effekte, die durden Betrieb der Bundestheater
ausgelost werden, unter zwei Aspekten bewerteteiltem ersten Schritt wurden die

Okonomischen Wirkungen durch die Aufwendungen desagiten Bundestheater-Konzerns
untersucht. Die Summe der gesamten InvestitionesnBilmdestheater-Konzerns betrug im
Geschaéftsjahr 2005/2006 mehr als 24 Mio. Euro.Faohausgaben wurden fast 40 Mio. Euro
ausgegeben und die Aufwendungen fir Personal hletrud9 Mio. Euro. Insgesamt

beschéftigte der Bundestheater-Konzern im Priifwigszm 2.496 Personéh.In einem

zweiten Schritt wurden die durch Touristen ausdeldswirtschaftlichen Effekte der

87Vgl. Der Standard. Kultur. Bihne. ,Bundestheateiel\profitiert am meisten.* Redaktioneller Artikedm

3. Februar 2008. http://derstandard.at/3193175r{#wgn 26.8.2009).

8 \vgl. Institut fir Hohere Studien (IHS), Wien: ,Ruing der Bundestheater beziiglich der 6konomischen
Wirkungen in Wien und in Gesamtdsterreich®. StudieAuftrag der Wirtschaftskammer Wien vom Janner
2008. Endbericht. http://www.bmukk.gv.at/medienpd6¥92/bundestheater _oekw.pdf (Zugriff am 26.8.2009
S. 31-50.
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Einrichtungen des Bundestheater-Konzerns, so gémabesucherseitige Direkteffekte,
berechnef?

Insgesamt ergab sich aus dem Betrieb der Bundésthéas heil3t durch die Ausgaben der
Einrichtungen des Bundestheaterkonzerns sowie derisSimusausgaben der Besucher der
Bundestheater, eine Wertschépfung von knapp 4% Eliro, wobei der Grof3teil (414 Mio.
Euro) in Wien erzielt wurde. Beschaftigung wurde imMAusmald von 8.037
Vollzeitarbeitsplatzen (VZA = Vollzeitaquivalent)etwirkt, wobei wieder Wien mit 6.642
Beschaftigten am meisten profitierte. Der 0stehwieite Nettokaufkrafteffekt wurde mit 111
Mio. Euro, davon 106 Mio. Euro in Wien, ermitt&lt.

Gesamte ©6konomische Wirkungen durch die Kultureinrchtungen des Burgtheater-
Konzerns im Geschéftsjahr 2005/2006; Auswirkungen wd Steuern und Abgaben, vor
dem Finanzausgleich:

Steuern und Abgaben in Mio €

ozialversicherung
Kommunalsteuer Wien

Kommunalsteuer Restdsterreich
sonstige osterreichweite Steuersinnahmen

Osterreich

Quelle: Institut fur Hohere Studien (IHS), Wien. Projekibkt. Endbericht: Prufung der
Bundestheater beziglich der 6konomischen Wirkumgetien und in Gesamtdsterreich. S. 70.
http://mww.bmukk.gv.at/medienpool/16792/bundesteeaiekw.pdfZugriff am 26.8.2009).

,Diese Subvention bringt eine sehr gute Rendit®d, IHS-Chef Felderer. Denn bereits die
Ruckflisse des Bundestheater-Konzerns an die tfleatHand erreichen mit 130,8 Mio.

Euro (57,0 Mio. Euro Abgaben an die Sozialversicshgrund 73,8 Mio. Euro insgesamt an
Steuern) fast die Hohe der jahrlichen Basisabggltam derzeit 142,15 Mio. Euro. Inklusive

der Abgaben der Touristen und all der von den Bstdéatern beauftragten Unternehmen
betragt der Ruckflusseffekt sogar 214,3 Mio. Eldass die Stadt Wien, die keinen Cent zum
Budget der Bundestheater beitragt, aber tGber desnkEausgleich 11,8 Mio. Euro erhalt, der

89vgl. Institut fiir Hohere Studien (IHS), Wien: ,Huing der Bundestheater beziiglich der 6konomischen
Wirkungen in Wien und in Gesamtdsterreich®. StudieAuftrag der Wirtschaftskammer Wien vom Janner
2008. Endbericht. S. 51-63. http://www.bmukk.gvradlienpool/16792/bundestheater_oekw.pdf (Zugriff am
26.8.2009).

% vgl. Institut fir Hohere Studien (IHS), Wien. ,Ruing der Bundestheater beziiglich der 6konomischen
Wirkungen in Wien und in Gesamtdsterreich®. StudieAuftrag der Wirtschaftskammer Wien vom Janner
2008. Endbericht. S. 69-70. http://www.bmukk.gvratienpool/16792/bundestheater_oekw.pdf (Zugriff am
26.8.2009).
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grof3te Nutzniel3er ist, verwundert Felderer, dehalie Salzburger und Bregenzer Festspiele
untersucht hat' nicht: ,Man kann davon ausgehen, dass grof3e kulturellgi€itungen auch
groRe regionale Effekte haber’®

,Dass der Nutzen fir die Wiener Wirtschaft so grsi3 hat uns selber Uberraschtsagte die
Wiener Kammer-Présidentin Brigitte Jank anléasstieh Prasentation der Studie und verwies
auf eine Umfrage unter Touristen, nach der 83 Prioder Befragten Kunst und Kultur als
Hauptgrund fir ihren Wien-Besuch angaben. JankewejFinanzielles Engagement im

Rahmen der 6ffentlichen Kultursubvention macht birahlt.3

2.8 Fazit

Wiirde die Kulturnation Osterreich Kultur wirklicernst nehmen, dann wiirde sie sie nicht
kaputtsparen.®

Nach dem Zerfall der Habsburger Monarchie 1918esdile verlorene politische Grél3e in der
Ersten Republik durch kulturelle Grol3e ersetzt wardie junge Republik fuhrte mit grof3em
finanziellem Aufwand die kaiserlichen Institutioneveiter und trostete sich damit, dass
Osterreich zwar klein und arm, aber eine ,Kultuiort sei. Dieses Bild blieb auch nach
1945 ein wesentlicher Bestandteil der Identitat desl Images Osterreichs und wurde fir den
Wiederaufbau der Staatsideologie verwendet. Solvelite der damalige Bundeskanzler
Leopold Figl in seiner Regierungserklarung vom Rkzember 1945, dass Osterreich ein
.Kleiner Staat” sei, der seingjgrof3en Tradition, die vor allem eine Kulturtradin war, treu
bleiben werde®

Der Staat war in den Nachkriegsjahren bemuiht, dudid Erhaltung bzw. die
Wiederer6ffnung von Kulturinstitutionen, wie dera8tsoper und des Burgtheaters, zur
Normalisierung des gesellschaftlichen Lebens beagen. Einer der ersten kulturpolitischen

Schritte des Staates war die Errichtung eines fBafer Festspielfonds” im Jahr 1950, in

*Lvgl. Institut fir Hohere Studien (IHS), Wien: Puiify ausgewahlter geférderter Kunst- und Kultur-
einrichtungen beziglich ihrer 6konomischen WirkumgeOsterreich. Endbericht. Studie im Auftrag des
Bundesministeriums fur Unterricht, Kunst und Kultduli 2008.
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/16793/einrichteng oekw.pdf (Zugriff am 26.8.2009).

92V/gl. Der Standard. Kultur. Bilhne. ,Bundestheatien profitiert am meisten.“ Redaktioneller Artikedn
Thomas Trenkler vom 3. Februar 2008. http://deddad.at/3193175 (Zugriff am 26.8.2009).

9 Vgl. Die Presse. Print-Ausgabe vom 23.1.2008. ,Wagrebko Arbeitsplatze sichert.“ Artikel von Gertia
Bitzan. http://diepresse.com/home/panorama/oestbr8s7063/index.do?from=suche.intern.portal (Zffignn
26.8.2009).

% Kleine Zeitung. Aus einem Interview von Reinholdif@rer mit Robert Menasse vom 25.11.2009. ,Robert
Menasse: Die Realitat schon ligen.” http://www kéieitung.at/nachrichten/kultur/literatur/2214868&trt-
menasse-realitaet-schoen-luegen.story (Zugriff 8h22009).

% vgl. Gottschlich, Maximilian/Panagl, Oswald/Welaanfried: Was die Kanzler sagten. Stenographisches
Protokoll von der 2. Sitzung des NationalratesRigpublik Osterreich am 21.12.1945. S. 93-101. H8ert00.
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dem sich der Bund per Gesetz zur Forderung deb&a@er Festspiele verpflichtete, und das
zu einer Zeit, in der es vielen Menschen in Osiehreoch am Nétigsten mangeffe.

Ein GrofRteil der Kultureinrichtungen Osterreichsmkot ohne Foérderung seitens der
offentlichen Hand nicht aus. Nach einer von derti§te Austria herausgegebenen

Kulturstatistik beliefen sich die Kulturausgabernr dsterreichischen Gebietskdrperschaften
(Bund, Lander und Gemeinden) im Jahr 2007 auf sesge rund 2,17 Mrd. Euro bzw. 0,8 %

des Bruttoinlandprodukts, wobei je circa ein Dlittier Ausgaben auf Bund, Lander und

Gemeinden entfielen. In Summe entspricht dies Rypfusgaben von 260 Eufd.

Das Burgtheater, die Staatsoper und die Salzblgmgspiele stehen zwar fur die Hochkultur
Osterreichs, bedeuten jedoch eine erhebliche reieeBelastung der offentlichen Haushalte.
Bereits Anfang der 1990er Jahre warnte der Europdass die Uberproportionale Férderung
der Einrichtungen der Hochkultuydie Entfaltung einer freien Kulturszene materiell

behindern oder diese gar verdrangekdnnte?®

Studien von Wirtschaftsinstituten, die in den letetJahren erstellt wurden, kommen
wiederum zu dem Ergebnis, dass die Unterstutzung Kanst und Kultur durch die

staatlichen Stellen auch aus 6konomischer Sicleichéertigt sei.

% Vgl. OE1.0RF.at Highlights. Osterreichische Kuftalitik. Entwicklung seit 1945.
http://oel.orf.at/artikel/204900 (Zugriff am 25.2009).

97vqgl. Statistik Austria. Kultur. Kulturfinanzierung
http://www.statistik.at/web_de/statistiken/bildungnd_kultur/kultur/kulturfinanzierung/index.html (gciff am
25.12.2009).

% vgl. OE1.0RF.at Highlights. Osterreichische Kuttalitik. Entwicklung seit 1945.
http://oel.orf.at/highlights/52337.html (Zugriff a25.12.2009).
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3. Kooperationen im Theater-, Opern- und Festsplbetrieb

3.1 Der Begriff ,Kooperation®

In der wissenschatftlichen Literatur existieren idden Begriff ,Kooperation“ uneinheitliche

Definitionen, die sich letztlich nach dem konkretémersuchungsgegenstand richtéin der

deutschen Gesetzgebung kommt der Kooperationsbagrifm Kartellrecht zur Anwendung.

Auch im alltaglichen Gebrauch wird der Begriff d&woperation nur sehr vage umschrieben,

doch wird im Allgemeinen unter einer innerbetriebkn wie auch zwischenbetrieblichen

Kooperation,eine Zusammenarbeit im Sinne des Ko-Operierenstarden“'®

In der Betriebswirtschaftslehre existieren dagegemon seit langerer Zeit Definitionen des

Begriffs ,Kooperation®, die lediglich in der Detadfe variieren. Sie beschreiben stets die

Kooperation als kooperatives Verhalten und als Zusanarbeit mehrerer Unternehmen, um

ein gemeinsames Ziel zu erreichéh.

Manfred Bruhn beschreibt ,Kooperation“ zum Beisprebeinem Aufsatz ,Kooperationen im

Dienstleistungssektor® als,freiwillige Zusammenarbeit von rechtlich selbststigen

Unternehmen, die ihre wirtschaftliche Unabhangigleirtiell zugunsten eines koordinierten

Handelns aufgeben, um angestrebte Unternehmensiel&ergleich zum individuellen

Vorgehen besser erreichen zu kdnn&t.

Nach Jansen miissen Kooperationen folgende Kriterigitien®

* Abstimmung (Koordination) und gemeinsame Erfullwog Teilaufgaben,

* rechtlich und - auRerhalb des Aufgabengebieteskad@peration - auch wirtschaftlich
selbstandige Unternehmen,

» Vorliegen einer vertraglichen Vereinbarung (d.h.séchluss von ,stillschweigenden
Ubereinkiinften®),

* Entstehung auf freiwilliger Basis (d.h. Ausschlugen Pflichtmitgliedschaften in
Verbanden),

» rechtliche Zulassigkeit (Ausschluss von Kartellen),

* Verfolgung eines gemeinsamen Zieles und

« im Vergleich zum Alleingang hohere Zielerreichufiy.

% vgl. Zentes, Joachim/Swoboda, Bernhard/MorscBetk: Kooperationen und Netzwerke - Entwicklung der
Forschung und Kurzabriss. S. 5.

10y/gl. Jansen, Stephan A.: Mergers & Acquisitionatdinehmensakquisitionen und -kooperationen. S. 175
176.

191vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 32.

192ygl. Bruhn, Manfred: Kooperationen im Dienstleisgssektor. S. 1284. (Friese M.: Kooperationen als
Wettbewerbsstrategie fur Dienstleistungsunternehh@®8. S. 64).

193ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 32.

104ygl. Jansen, Stephan A.: Mergers & Acquisitionatdéinehmensakquisitionen und -kooperationen. S. 177
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Es bestehen allerdings Auffassungsunterschiede,eiole Kooperation zwingend eine
vertragliche Vereinbarung erfordert. Es ist durchaorstellbar, dass diese auch auf Basis
eines stillschweigenden Abkommens oder einer niehraglichen Vereinbarung

eingegangen werden upeinen befristeten Projektcharakter aufweisel?.

3.2 Motive und Ziele von Kooperationen in der Wirschatft
Verursacht,durch den erh6hten Kostendruckst in vielen Branchen der Wirtschakine
zunehmende Kooperationsbereitschaft statt ausftidrer Wettbewerbsorientierung®
feststellbar. Die im Wettbewerb stehenden Unterreshmersuchen durch Kooperationen ihre
Marktstellung zu halten, um sich so dem immer s#&rk werdenden
.verdrangungswettbewerb zu entziehen und Wettbewerteile, z.B. durch
Zusatzleistungen von Partnerunternehmen, zu sctfaffe

Zu den operativen Zielen von Kooperationen im Dienstungsbereich zahlen neben dem
primaren Ziel der Erlangung von Wettbewerbsvorteile

» die Schaffung von Qualitatsvorteilen,

» die Erzielung von Kostenvorteilen,

» die Realisierung von Zeitvorteilen,

» der Zugang zu neuen Markten,

» der Zugang zu Ressourcen,

» der Zugang zu Know-how und die

« Aufteilung des Risiko3?

Von diesen Motiven und Zielen werden auch Leiten Kulturinstitutionen wie Theater-,
Opern- und Festspielbetrieben angetrieben, wenndge Zusammenarbeit mit anderen
Partnern eingehen, um gemeinsam ein Stiick zu perénz(siehe Kapitel 3.5.1 - Motive und

Ziele von Koproduktionen).

3.3 Kooperationsmerkmale

Die im Folgenden angefiihrten Unterscheidungsmexmaurden der Literatur zur
Allgemeinen Betriebswirtschaftslehre entnommen.

3.3.1 Bindung der Partner

Dirk Morschett unterscheidet hinsichtlich der Binduder Kooperationspartner zwischen

* nicht-vertraglichen Bindungen,

1%5ygl. Bruhn, Manfred: Kooperationen im Dienstleisgssektor. S. 1284.
1% ygl. Bruhn, Manfred: Kooperationen im Dienstleisgssektor. S. 1284-1289.
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e Bindungen aufgrund schuldrechtlicher Vertrage (tcactual joint venture®) und

« kapitalmaRigen Bindungen (,equity joint venture‘tuBeteiligung an UnternehmetY.
Unter einer nicht-vertraglichen Bindung ist im Adlgeinen,eine lose Beziehung zwischen
Partnern zu verstehen, wie sie beispielsweise gelegenttiwischen einem Theater und
einer Kunstleragentur besteht, die sich aneinagdehnt haben ungsich aufgrund ihrer
langjahrigen guten Zusammenarbeit gegenseitig Mestgungen“zukommen lassen. Diese
Art der Bindung kommt gerade bei Theatern sehr igawbr und beruht meist auf
personlichen Kontakten. Dirk Morschett hat das \éonknen der einzelnen Bindungstypen
untersucht und kam zum Ergebnjdass vertragliche Vereinbarungen deutlich Gbervéry
und,die Form des Joint Ventures ebenfalls oft gew&hid“. Weiters stellt er fest, daggie
Bindungsintensitat zwischen den  Kooperationspantngon den nicht-vertraglichen
108

Bindungen zu den Kapitalbeteiligungen hitinimmt.

Morphologischer Kasten zur Bestimmung von Kooperatnsformen

Dimension Auspragungen

Bindung der Partner formlose vertragliche Vereinbarung
(Intensitat) Vereinbarung | ohne Kapitalverflechtund mit Kapitalverflechtung

Anzahl SRl RS bilaterale Bindung trilaterale Bindung

(Bindungen)

Richtung der Kooperation horizontal vertikal lateral

Zeitdimension: Haufigkeit einmalig sporadisch regelmafsigj dauerhatf

Zeitdimension: Befristung unbefristet befristet

Zeitdimension: Dauer kurzfristig mittelfristig langfristig

Geografische Ausrichtung lokal regional national internationa

Quelle: Eigene Darstellung in Anlehnung an Zentes, Jochiwlif®da, Bernhard/Morschett, Dirk:
Kooperationen, Allianzen und Netzwerke-— Entwialldar Forschung und Kurzabriss. S. 22; Bruhn,
Manfred: Kooperationen inDienstleistungssektor. S. 1289; und Aulock, Mdiamivon: Heimspiel
auswarts? Koproduktionen im Festivalbetrieb. S. 36.

3.3.2 Anzahl der Partner

Eine weitere Méglichkeit zur Unterscheidung von Kemationen ergibt sich aus der Anzahl
der Kooperationspartner. Dabei wird zwischen bilden und trilateralen Bindungen

unterschieden.

* Die bilaterale Bindung ist dadurch gekennzeichnetlass sich beide Partner direkt

koordinieren und unmittelbar auf das Verhalten dederen reagieren”

197ygl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|idzen und Netzwerken. S. 384.
19%8\/gl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|iéhzen und Netzwerken. S. 384; und vgl. Aulock,
Maximilian von: Heimspiel auswarts? KoproduktionenFestivalbetrieb. S. 33.
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Beispiel: Zwei Theater produzieren gemeinsam eirckStind treffen gleichberechtigt alle
anfallenden Entscheidungen (von der Stuckauswadil die Wahl der Besetzung bis zur
Planung des Budgets).

» Mit der Erweiterung einer bilateralen Partnerschaft ein weiteres Mitgliegverandert
sich die Beziehungsqualitat deutlich. Aus einerzelimen Verbindung zwischen zwei
Akteuren werden drei Verbindungen zwischen dreeukkn (trilaterale Bindung), die
Koalitionen und indirekte Beziehungen genauso elictign wie asymmetrische
Informations- und Machtbeziehungen.”

Beispiel: Drei Theater einigen sich auf die Produkteines Sticks, die weitere Planung
und Durchfithrung wird aber lediglich auf zwei Hauserteilt %

3.3.3 Richtung der Kooperation

,unternehmen konnen in einem arbeitsteiligen Witdts- und Wertschépfungsprozess

einzelnen Stufen zugeordnet werden, auf denen alierdder die Leistungen bis zur Form,

in der sie dem Konsumenten oder Verwender angebaetten, mit Wertschopfung versehen
werden.” Kooperationen kénnen demnach entsprechend der dWafisstufen in drei

Kooperationsrichtungen unterschieden werden.

* Horizontale Kooperation: Zwei oder mehrere Partner bietgain gleiches oder
ahnliches Produktan.
» Vertikale Kooperation: Die Partner erbringen,jeweils eine Teilleistung des

Endproduktes:

* Laterale Kooperation: ,Die Produkte der Partner weisen keinen bzw. nureei sehr
geringen Bezug zueinander auf®

Beispiel fir eine horizontale Kooperation: Zwei @ber produzieren zusammen ein
Musiktheaterstiick und besetzgemeinsam [...] das leading Team und die Schauspiele
Beispiel fur eine vertikale Kooperation: Keines terden Theater verflgt tber ein Orchester,
es wird dahegeine weitere Kooperation mit einem freien Orche&steingegangen.
Beispiel fur eine laterale KooperationDgs Buhnenbild ist in seiner Konstruktion so
kompliziert, dass ein Fachunternehmen hinzugezegeh das bei dieser Gelegenheit ein

neues Fertigungsverfahren erprobt und das Biihnertststellt.“*'*

199ygl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|iéhzen und Netzwerken. S. 389-390; und vgl.
Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswarts? Koprétionen im Festivalbetrieb. S. 34. (Beispiele)
H10ygl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|iéhzen und Netzwerken. S. 392; und vlg. Aulock,
Maximilian von: Heimspiel auswarts? KoproduktionenFestivalbetrieb. S. 34.

H1ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 34.
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3.34 Zeitdimension

Kooperationen kénnen auch hinsichtlich ihgesitlichen Rahmens'klassifiziert werden. Die
so genante ,Zeitdimension“ umfasgtie Aspekte demaufigkeit, der Befristung und der
Dauer‘. Unternehmen koénnen, einmalig, sporadisch, regelméRigoder dauerhaft
kooperieren, wobei es sich um elmefristetes oder unbefristetesVerhéaltnis“ handeln kann.
Befristete Kooperationen werden meist flr die Daiees Projektes eingegangen und in der
Regel nach Erreichung des Zieles beendet. Je rexchalier der Zusammenarbeit kann man
zudem vorkurz-, mittel- und langfristigen Kooperationen sprechen.

Die gemeinsame Produktion eines Biuhnenstickes,ndal einer gewissen Anzahl von
Auffihrungen wieder vom Spielplan genommen wird, @s1 Beispiel fur eine befristete
Kooperation mit kurzer oder mittelfristiger Dauéf.

3.35 Geografische Ausrichtung

Betrachtet man Kooperationen hinsichtlich ihrer ggafischen Ausdehnung, so finden sich

lokale, regionale, nationale und internationaleFormen der Zusammenarb#it.

34 Kooperationsformen im Theater-, Opern- und Fespielbetrieb

Auf der Grundlage dieser funf vorgestellten Kogpensmerkmale werden nun die
verschiedenen Moglichkeiten der ZusammenarbeitziMatk, Gastspiel, Koproduktion) und
deren Unterschiede beschrieben.

34.1 Netzwerke

Theater-, Opern- und Festspielbetriebe befindem isicinem Netzwerkvon Institutionen,
mit denen enge Beziehungen bestelmmerhalb dieses Netzwerkes werden Informationen
ausgetauscht,Theater- und Festspielleiter berichten einander larfenden und neuen
Werken und Produktionen unds werden gemeinsam Projektgfeplant und durchgefuhrt.
Uber ein gutes Netzwerk ist es moglich, auf Ressmu(Informationen, Darsteller, Kontakte)
zuzugreifen, Uber die man selbst nicht verfigtethalb dieses Netzwerkes kennen sich die
Partner. Im besten Fall haben sie bereits zusanwaéngitet und haben daher Vertrauen zu
einander**

Die im vorangegangenen Kapitel beschriebenen Katijpaiskriterien sind auNetzwerke

jedoch nur bedingt anwendbar. Ein Netzwerk kann jetke andereArt der Kooperation

H2y/gl. Zentes, Joachim/Swoboda, Bernhard/Morschetk: Kooperationen, Allianzen und Netzwerke —
Entwicklung der Forschung und Kurzabriss. S. 22t wgl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen,
Allianzen und Netzwerken. S. 395; und vgl. Auloblaximilian von: Heimspiel auswarts? Koproduktionen
Festivalbetrieb. S. 34-35.

13vgl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|iézen und Netzwerken. S. 397; und vgl. Aulock,
Maximilian von: Heimspiel auswarts? KoproduktionenFestivalbetrieb. S. 35.

H4yvgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 50.
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sowohl vertraglich fixiert sein als auch auf los&bsprachen“basieren. Die Partner kdnnen
horizontal, vertikal oder lateral kooperieren. Zigsammenarbeit eines Netzwerkes kann nur
ein Projekt umfassen, aber auch mehrere Jahrerdane gleichermal3en lokal, regional,
national oder international angelegt sein. Der tiggte Unterschied zu anderen Formen der
Kooperation besteht darin, dass sich ein Netzwerllar Regel aus mehr als drei Partnern
zusammensetzt?

Morschett unterscheidefan Hand der Beziehungen [...] zwischen einfachen kmthplexen
Netzwerken.Einfache Netzwerkerealisieren nur einen kleinen Teil der zwischem de
Akteuren moglichen Beziehungen. [...] Sie ergebdn Isdfig dadurch, dass ein zentraler
Akteur mehrere gleichartige Beziehungen entwickelhd das Verhalten der
Kooperationspartner zentral koordiniert.* Komplexe Netzwerke sind dadurch
gekennzeichnet,dass zahlreiche Beziehungen bestehen, ein grofédr der potenziellen
Beziehungen auch verwirklicht ist, gegebenenfdllaternetzwerke” aus bi- oder trilateralen
Beziehungen bestehen, und/oder die Varietét desubdgroR ist“**®

Am Tag vor der Sitzung des Kuratoriums der Salzbufpstspiele am 20. Mai 2009, in der
Uber die Bestellung des neuen Intendanten entsatiegrden sollte - zur Auswahl standen
Stéphane Lissner (Intendant der Mailander Scaldgxakhder Pereira (Intendant des
Opernhauses in Zurich) und Pierre Audi (Intendasrt Amsterdamer Oper) -, schrieben die
Salzburger NachrichtegkKein Zweifel: Alle drei Kandidaten fur das Amt desendanten der
Salzburger Festspiele sind ,vom Fach’. Sie kenrfenMetier und sind erfahren in der
Fuhrung von Opernbetrieben. Alle haben auf ihre jarte Netzwerke, ohne die ein solcher
Betrieb heute offenbar nicht mehr funktionierenrk&h'’

Uber ein gutes Netzwerk zu verfiigen, bedeutet demndass der Leiter eines Theater-,
Opern- oder Festspielbetriebes ausgezeichnete Kenta bedeutenden Kulturschaffenden
und Kunstlern (Dirigenten, Regisseuren, Orchest8omauspielern, Virtuosen und Séngern)
unterhélt. Diese Kontakte sind in der Regel voreeigrol3en gegenseitigen Wertschétzung
bestimmt.

3.4.2 Gastspiele

Bei einem Gastspiel wird ein bereits fertig gestsllTheaterstick zu einem festgelegten

Betrag eingekauft. Die Verantwortung fir die Finenzng und die Inszenierung liegt beim

15ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 36.

H18y/gl. Morschett, Dirk: Formen von Kooperationen|iézen und Netzwerken. S. 391.

H17vgl. Salzburger Nachrichten. Printausgabe vormMa.2009. S. 9. Kultur. Im Blickpunkt: ,Drei Kandiden
als ,Netzwerker™.
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produzierenden Theater, das durch das Gastspieh digil der entstandenen Kosten wieder
hereinbringen kanf?

Durch diese Kooperationsform hat der Veranstaltar Worteil, eine bereits bekannte und
inzwischen vielleicht sogar erfolgreiche Produktmum Auffihrung zu bringen. Da er nur fur
die Auffihrungskosten aufkommen muss, ist das firdle Risiko niedriger als bei einer
Eigenproduktion. MOchte ein Veranstalter seinemliRuim daher ein Theaterstiick anbieten,
ohne das Herstellungsrisiko einzugehen, ist es kwagig, eine Produktion als Gastspiel zu
verpflichten**

Als Produzent eines Gastspiels tritt in der Regétl Theater oder ein freies Ensemble auf.
Nach Auswahl des Stickes wird das Leading Team dasl kinstlerische Personal
verpflichtet. Die kinstlerische als auch die finalle Verantwortung fur die Produktion liegt
ausschlie3lich beim Produzenten. Nach erfolgreichfnschluss der Probenphase, aller
szenischen und technischen Arbeiten, ist das Sipiekfertig*?°

Der Vorteil fur den Produzenten liegt darin, dassene Inszenierung effizienter nutzen und
mit den Einnahmen aus den Gastspielen einen Tiagrskvestitionskosten einspielen kann.
Bei freien Ensembles sind Gastspiele oft eine wgehEinnahmequelle. Durch die Nennung
des produzierenden Theaters aul3erhalb seineslalgentWirkungskreises wird zudem sein
Bekanntheitsgrad erhoht. Dies kann sich durchasgipauf die Medienberichterstattung und
unter Umstanden auch auf die Auslastung im eigé#aums auswirken. Fur die Akzeptanz
eines Gastspiels beim Publikum spielen neben deswAhl des Stickes vor allem das
kunstlerische Renommee des produzierenden TheadersEnsembles sowie der Name des
Regisseurs eine wichtige Roff&.

Die Produktion eines Gastspieles ist jedoch nidprablematisch, da die Schauspieler sowie
das hierfur erforderliche technische Personal déam®&haus fur eine bestimmte Zeit nicht
zur Verfugung stehen. Lange An- und Abreisen zu deastspielorten fihren zu
Uberschreitungen der reguldaren Arbeitszeiten undseri entweder finanziell oder durch
Freizeitausgleich abgegolten werden. Auch bestegewisse Anforderungen an die
Produktion, so muss das Buhnenbild transportfabig and auf jeder Gastspielbihne ohne
groReren Aufwand aufgestellt werden kénnen. Es nabgeklart werden, ob Licht-, Ton,

Video- und Biuhnentechnik in gewlinschtem AusmalR armalen sind, oder ob entsprechende

18y/gl. Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Utta-Christtep by Step zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 11; und vgl. Aulock, Mailian von: Heimspiel auswarts? Koproduktionen im
Festivalbetrieb. S. 37.

19vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 95.

120ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 37.

12Lygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdgroduktionen im Festivalbetrieb. S. 37.
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Gerate mitgebracht werden mussen. Die technischestlizankungen sollten nicht so grof
sein, dass sie mit den kunstlerischen Anspricheht mhehr vereinbar sind. Eine bereits
bestehende Produktion fur ein Gastspiel umzurlistem sehr aufwandig sein. Es ist daher
vorteilhaft, bereits in der Planungsphase einerdikton die Inszenierung auf ihre
,Gastspieltauglichkeit* zu tiberpriiféf?

Als Veranstalter von Gastspielen kdnnen Theateer auch Festivals, Stadthallen oder
Kulturamter auftreten. Die Buchung eines Gastsplgian aus verschiedenen Grinden
erfolgen: Der Veranstalter verfigt zwar Uber ein@eBtatte, jedoch nicht (oder nicht
ausreichend) (ber eigenes kiinstlerisches Per¥n&line Liicke im Spielplan soll
geschlossen werden, da die finanziellen oder pelison Ressourcen erschépft sind. Die
Produktion kann in der gewinschten Form nicht selkastellt werden. Durch die
Gastvorstellung erwartet man sich eine BereichedesgProgrammangebot&s.

Fur den Veranstalter von Vortell ist, dass er dest€n der Auffihrung kennt und selbst nur
fur ein mdglichst volles Haus zu sorgen hat. Ermmkdas Stiick meist vorher besichtigen und
unter Berucksichtigung der Kritiken abschatzen,dad Inszenierung bei seinem Publikum
ankommen wird. Das Risiko der Auslastung ist beimast@uftritt eines Uberregional
bekannten und renommierten Ensembles in der Regel so0 grol3, wie bei einer nicht so
bekannten Schauspielgruppe. Andererseits ist zwchbea dass sich der Einsatz von
prominenten Kunstlern auf die Kosten fur das Gaskspnd damit auf die Hohe der
Eintrittspreise auswirken wird. Neben dem fix vabarten Gastspielhonorar fallen fir den
Veranstalter Ublicherweise die laufenden Aufwendumger Veranstaltung vor Ort an, die
aus der Saalmiete, den Kosten fur Auf- und Abbau Bighne, den Personalkosten fur
Garderobieren, Einlass- und Kassenpersonal sowieVoelaufkosten fir Organisation und
Offentlichkeitsarbeit bestehéfr

Gastspiele konnen nur eingeschrankt als Koopemtiaangesehen werden, da es sich bei
ihnen vielmehr um eine Verwertungsmalnahme handek, den Verkauf oder die
Vermietung eines bereits fertigen ProduKktés.

Im Folgenden soll unter Verwendung der unter P@nBtangefuhrten Kooperationsmerkmale

der Begriff des Gastspiels ndher beschrieben werden

122y/gl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 38.

123 Es gibt in Deutschland eine groRe Zahl von s@geten ensemblelosen Stadten und Gemeinden, die zwa
Uber eine Spielstatte und einen Verwaltungsapparéigen, den Spielplan aber zur Ganze aus Gatspi
bestreiten.

124y/gl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 38-39.

125vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdgroduktionen im Festivalbetrieb. S. 39.

126y/gl. Aulock, von Maximilian: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 31.
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Bindung der Partner: Die rechtliche Grundlage der meisten Gastspiele am
Gastspielvertrag, der zwischen Produzent und Ve&ahles abgeschlossen wird. Er ist
vergleichbar mit einem Werkvertragmit dem sich der eine Teil (Unternehmer) zur
Herstellung eines bestimmten Werkes gegen eineanderen Teil (Besteller) zu erbringende
Vergitung verpflichtet*?’ In einem Gastspielvertrag werden z. B. folgendeg€én geregelt:
Umfang der Leistung? Hohe des Entgeltes sowie ddsgkigkeit? Wer stellt das technische
Personal? Wer ist fir das Programmheft zustandig? iernimmt die Werbung fir die
Veranstaltung? Darf die Veranstaltung aufgezeichwvestien (Fernsehen und Rundfunk) und
wie wird mit den Nutzungsrechten umgegangen? Waschgeht bei Erkrankung von
Darstellern, bei Umbesetzungen, bei technischenbl®men und bei Ausfall der
Veranstaltung?

Anzahl der Partner: In der Regel handelt es sich bei einem Gastspreleine bilaterale
Bindung zwischen Produzent und Veranstalter.

Kooperationsrichtung: ,Da es sich beim Gastspiel um die Leistung einesdBeenten fir
einen Veranstalter handelt, der diese in einem ¥¢bidpfungsprozess anreichert
(Bewerbung, Zusatzleistungen wie KartenverkaufgRnmmheftverkauf, Gardarobenservice
etc.) und einem Endverbraucher (dem Publikum) datiie liegt eine Kooperation in
vertikaler Richtung vor.

Zeitdimension: Im Unterschied zu grof3en Theater- und Opernhdudegn denen die
Spielplane oft bereits vier bis funf Jahre im Varausammengestellt werden missen, um
bekannte Regisseure und Mitwirkende engagieren @undn, kann die Planung von
Gastspielen wesentlich kurzfristiger erfolgen, @a Broduzent die fertige Inszenierung ohne
Leading Team anbieten kann. Die Dauer eines Ga#ispt aus Kostengriinden meistens auf
einen klar umrissenen kurzen Zeitrahmen beschrénkt.

Geografische Ausrichtung: Da die Auffuhrung einer Theaterproduktion an malsr einer
Spielstatte in der gleichen Region schon aus wiaftlichen Grinden nicht sinnvoll ist,
werden Gastspiele meist Uberregional, wenn niafgismternational durchgefuhrt. Gastspiele
aus anderen Landern bieten zudem einem Veransth#eMdoglichkeit, seinem Publikum
einen anderen Kulturkreis naher zu bringen. Sptécke sind dafir jedoch wegen der
bestehenden Sprachunterschiede fir gganziberschreitenden Austauscinieist weniger

geeignet als Tanz- und Musiktheaterproduktioff&n.

127 Rechtslexikon-online. Begriff ,Werkvertrag®. httpwww.rechtslexikon-online.de/Werkvertrag.html (Ziffy
am 18.7.2009).
128\v/gl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 40-41.
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3.4.3 Koproduktionen

Wahrend die Kooperation nur eine lose Verbindungimem Netzwerk darstellt, mit dem
Gastspiel eine bereits fertige Produktion eingekawifd, so fuhrt die Koproduktion zur
Erstellung einer neuen (Musik-)Theaterproduktiomgmsam mit einem Partner. Mdchte ein
Veranstalter ein Theaterstiick produzieren, kanm odke dieses jedoch aus kunstlerischen,
finanziellen oder anderen Motiven nicht in Eigertgaktion herausbringen, so bietet sich eine
Koproduktion mit einem geeigneten Partner an. Dulidse Form der projektgebundenen
Zusammenarbeit kénnen die fir eine neue Produktiichtigen Ressourcenfjebindelt und
.die Starken der Partner‘verbunden werden. AulRerdem steht bei einer Bgteil mehrerer
Partner meist auch ein héheres Produktionsbudgatertiigung™*

Der Koproduktionsvertrag enthalt alle Abspracherg gndglichst genau und juristisch
eindeutig fixiert werden'mussen. In der Regel stellt der Partner den \pHte ,der fur die
Umsetzung die gréRere Verantwortung tragt und dééeerfihrend ist*°

Auch hier soll im Folgenden mit Hilfe der angefi@mtKooperationsmerkmale der Begriff der
Koproduktion ndher beschrieben werden.

Bindung der Partner: Die Uberwiegende Zahl der Koproduktionen wird aef Grundlage
eines schriftlichen Vertrages durchgefthrt.

Anzahl der Partner: Es werden meist bilaterale oder trilaterale Pastteaften eingegangen,
wobei die Anzahl der bilateralen Beziehungen delutliberwiegt.

Richtung der Kooperation: Bei den meisten Schauspiel-Koproduktionen handetieh um
horizontale Kooperationen, da von allen Partneeicge oder &hnliche Produkte (Schauspiel
oder Musiktheater) hergestellt werden.

Zeitdimension: Koproduktionen kdnnen einmalig oder sporadischtfstden. Generell ist
das Kooperationsverhéltnis auf die Dauer der Auffiigen befristet und endet spatestens mit
der Absetzung des Stiickes vom Spielplan. StehSta tber einen langeren Zeitraum am
Spielplan, ist die Koproduktion mittel- bzw. langtig angelegt.

Verantwortungssymmetrie: Dieses Kriterium verdeutlicht did¢Machtbalance zwischen den
Partnern“. Bei Koproduktionen ist die Verantwortung meistasgmmetrisch zwischen dem
Produzenten und dem Koproduzenten verteilt, d. dssdwichtige Entscheidungen vom
federfihrenden Produzenten getroffen werden. InRigyel ist das der Partner, der die erste
Premiere ausrichtet und aus diesem Grund untergiéfiten Zeitdruck stefit!

129ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 95.

130ygl. Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Utta-ChristBtep by Step zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 12.

131ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 42-45.
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3.5 Koproduktionen im Theater-, Opern- und Festspmlbetrieb.
Ein Erfolgsmodell?

3.5.1 Motive und Ziele von Koproduktionen

Von welchen Motiven und Zielen werden die Entschegstrager von Theater-, Opern- und
Festspielbetrieben geleitet, wenn sie eine Prodaoktiicht allein, sondern mit einem oder
mehreren Partnern ins Auge fassen?

Welche Faktoren sind im Endeffekt fir den ErfolgeziKoproduktion ausschlaggebend?
Diesen Fragen ging Maximilian von Aulock im Rahnssiner im Frihjahr 2007 abgefassten
Diplomarbeit ,Heimspiel auswarts? Koproduktionenkestivalbetrieb” nach.

Zu diesem Zweck stellte er dem Intendanten undlLéd#ern der verschiedenen Abteilungen
der Bregenzer Festspiele und jeweils einem Entdahgstrager der Partnerorganisationen
(Neue Oper Wien, Thalia Theater Hamburg, Festspistst. Pdlten, Netzzeit aus Wien und
Nico And The Navigators aus Berlin) im Zeitraum vidierbst 2006 bis Fruhjahr 2007 die
Frage, welche Vorteile sie sich von einer Koprodukt erhoffen. Im Gbermittelten
Fragebogen waren 19 Antworten vorgegeben, die Meexendung einer vierwertigen Skala
(1: Trifft voll zu, 2: Trifft zu, 3: Trifft eher réht zu, 4: Trifft nicht zu) zu bewerten war€h.

Im Folgenden werden die von den neun Befragteed®nders wichtig erachteten Motive
fur eine Koproduktion kurz dargestellt.

3.5.1.1 Die Erweiterung des Netzwerkes um weiteRartner

Dass dieses Motiv bei der Befragung als das beddsie (Mittelwert: 1,25) angesehen
wurde, durfte vor allem daran liegen, dass die &gén im Verlauf ihrer bisherigen Tatigkeit
gute Erfahrungen mit Koproduktionspartnern gemaeiten*>?

Kulturbetriebe befinden sich in einem Netzwerk Wostitutionen, die untereinander in engem
Kontakt stehen und einen regen Informationsaustaasmdglichen. Theaterleiter berichten
einander von neuen Stiicken und Produktionen uneriipemeinsam Projekte durch. Uber
dieses Netzwerk konnen die Kulturmanager auf Reseauorganisatorische Infrastrukturen,
Regisseure, Kunstler) zugreifen, Uber die sie seflisht ausreichend verfigen. Durch
Koproduktionen werden neue kinstlerische und gdédich& Beziehungen mit weiteren
Kulturinstitutionen und Kulturschaffenden eingegangohne mit diesen in einem direkten
(Vertrags-)Verhéltnis zu stehétf.

132ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 47-49.

133 Sechs von neun Befragten haben dieses Motiv dlzwteffend bezeichnet, zwei als zutreffend, Bieeson
hat diese Frage nicht beantwortet.”

134ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 50.
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3.5.1.2 Als international arbeitend wahrgenommen werden

Die Aussage,lch erhoffe mir, durch eine Koproduktion vom Pudlim als international
arbeitend wahrgenommen zu werdemirde von vier der neun Befragten mit ,trifft vail*
und von den restlichen funf mit ,trifft zu* bewettend war damit das zweitwichtigste Motiv
(Mittelwert: 1,56). Die Aussicht, auch in interraialen Medien erwdhnt zu werden, steigt
selbstverstandlich mit der Hereinnahme renommiertistandischer Kooperationspartner, wie
dies z. B. bei den Bregenzer Festspielen mit dealid Theater Hamburg seit vielen Jahren
der Fall ist**

Ein gutes Beispiel, wie man in den internationdiadien Aufsehen erregen kann, ist das von
Jirgen Flimm im Jahr 2002 gegrindete und von Mantblnternational gesponserte ,Young
Directors Project” der Salzburger Festspiele. Zeséin jahrlich stattfindenden Wettbewerb
werden Theaterregisseure aus verschiedenen Lamdernhre Ensembles eingeladen. Die
Prasentationen finden teils als Gastspiele, tdis Koproduktionen mit den Salzburger
Festspielen statt. Im Jahr 2008 traten im Rahmesedi Projekts Theatergruppen aus
Deutschland (Berlin), Norwegen (Bergen), Japan {@oknd USA (New York) auf>®

3.5.1.3 Die Einsparung von Produktionskosten

,Die eigenen Ressourcen zu schonen, SparpotenziakerschlieRen, Kosten zu senken und
die Effizienz einer Produktion durch Mehrfachnugzwu steigern“,werden gemeinhirals
Ziele eines Koproduktionsmanagemerasijesehefts’ Daher ist es bemerkenswert, dass die
Befragten den Faktor Reduzierung der Kosten nur dmigwichtigstes Motiv nannten
(Mittelwert: 1,78). Offensichtlich ist die Einspang von Produktionskosten fir die
Entscheidungstrager der Bregenzer Festspiele nilgs mal3gebliche Motiv fur eine
Koproduktion. Es wird zwar allgemein anerkannt, sddase Einhaltung des budgetierten
Kostenrahmens bei einer Produktion eine wichtige lleRo spielt, fur die
Kulturverantwortlichen steht aber in erster Linier ckiinstlerische Erfolg im Vordergrund.
Der Intendant der Bregenzer Festspiele David Peynemklarte dazu;lch glaube, wenn es
nur finanziell bleibt, dann ist es nicht genygind Ulrich Khuon, der Intendant des Thalia
Theaters Hamburg, betonteDie Balance zwischen finanzieller Notwendigkeit dun

inhaltlicher Begriindung ist wichtig'®®

135vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 52.

136 ygl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spiaharchiv 2008.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaefiste/spielplanarchiv/j/2008/ (Zugriff am 18.702(.

137 Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Utta-Christinep 8teStep zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 3.

138 vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 53-54.
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Wie hoch ist das Einsparungspotential bei Koproduln tatsachlich anzusetzen?
Frey/Deppermann haben ermittelt, dassn gesamten Bereich der anfallenden
Ausstattungskosten fur Bahnenbild und Kostuchees finanzielle Ersparnis bei ca. 40 - 50 %
-im Vergleich zu einer eigenstadndigen Neuproduktidiegt. Mit den eingesparten Kosten
von zwei Koproduktionen kénnte also eine zusatelibteuproduktion finanziert werdérr.
Wenn ,die Kosten fir die Dekoration isoliert von den @estkosten einer Koproduktion®
betrachtet werden, ist eine solche Ersparnis lantAulock durchaus maoglich, allerdings nur
dann, wenn alle technischen Voraussetzungen gegsbeh und ,bei allen Partnern
entsprechend geschultes technisches Personal ztiigdag steht“.Dies ist aber nur selten
der Fall**®

Am Beispiel einer Musiktheaterproduktion mit einéaderfihrenden Produzenten und zwei
Partnern bei etwa drei Auffihrungen je Spielort amschaulicht von Aulock,die
Kostenverteilung und finanziellen Auswirkungen eifoproduktion“. Nach diesem
Idealbeispiel, das voraussetztass die Besetzung an allen drei Spielorten deaafle bleibt*
und damit,Probenzeiten eingespartiverden, kann siclkein Haus durch eine Koproduktion
maximal 27 % der Gesamtkosteainer Eigenproduktion ersparen. In der Folge sindie
Kosten fur das Leading Team mit jeder weiteren Wiheng, da fir die Erstellung des
Buhnenbildes und der Kostime keine Unkosten mefallan. ,Licht, Sound und Video*
kénnen,durch geschultes Fachpersonal eingerichtet und ieedwerden®, und auch der
Regisseur muss nur mehr fiir wenige Wiederaufnahobeprzur Verfligung stehen.
Andererseits fallen bei einer Koproduktion Kosten @ie es bei einer Eigenproduktion nicht
geben wirde. So entstehen durch den Ab- und AuflesuBiihnenbildes, dessen Anpassung
an die BuhnengroR3e der Partner, durch den Trangposthen den Spielstatten sowie die
zwischenzeitige Lagerung Mehrkosten. Ein  weiterer osténfaktor sind die
Vorbereitungskosten, die durch Reisen und Uberoagan wahrend der Verhandlungen
zwischen den Kooperationspartnern entstéfien.

3514 Die Stimmung der Subventionsgeber positzu beeinflussen

In Anbetracht der zunehmendepVerschlechterung der finanziellen Situation durch
Klrzungen der Subventionen von Seiten der offaetiidcdand” unterliegen Theater-, Oper-
und Festspielbetriebe so wie andere Kulturinsthén einem standigen Druck, Kosten zu

sparen. Die befragten Kulturschaffenden sind sielsett Situation voll bewusst und wollen,

139vgl. Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christtep by Step zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 17.

140y/gl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 64-65.

141yvgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 65-67.
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indem sie ihre Bereitschaft signalisieren, mit aerde Kulturinstitutionen
zusammenzuarbeiten und Theater- und OpernauffiaruimgKoproduktion zu schaffen, den
offentlichen Subventionsgebern zeigen, dass si@nweprtungsvoll und effizient mit den zur
Verfiigung gestellten Férdergeldern umgehen wolditt¢lwert: 1,89)?

3.5.1.5 Die Mdglichkeit, die Ressourcen des Paérs zu nutzen

.In Besetzung und Technik aufwandige Produktionekbnnen oft erst,in der
Zusammenarbeit mit Partnerrréalisiert und bewaltigt werdéfi®

Unter Ressourcen sind nicht nur finanzielle Mittal verstehen. Ein Grol3teil der befragten
Entscheidungstrager schatzte die Mdglichkeit, dgaoisatorische Infrastruktur des Partners,
die Werkstatten sowie dessen gute Kontakte furneigBwecke zu nutzen, als ein sehr
wichtiges Motiv fiir eine Koproduktion ein (Mittelwte 1,89)*4

3.5.1.6  Weitere Motive fur eine Koproduktion

Die Befragten erhoffen sich Uberdies, durch Kopktidmen ihr ,Renommee in der
Fachpresse zu steigern{Mittelwert: 2,00), ,von den Medien am Ort des Partners
wahrgenommen zu werdeMittelwert: 2,00), kinstlerische Motivation und Inspiration zu
finden und zu geben(Mittelwert: 2,00),,Know How auszutauschen{Mittelwert: 2,00),
,das Risiko durch Zusammenarbeit zu teile(¥ittelwert: 2,11), die,Einnahmen durch
Mehrfachnutzung der Produktion zu steigefMittelwert: 2,22),,neue Zielgruppen am Ort
des Partners zu erreichen(Mittelwert: 2,33), das,eigene Programmangebot in seinem
Umfang zu erhalten”(Mittelwert: 2,33) und ,das eigene Repertoire zu erweitern®
(Mittelwert: 2,44).

Im Fragebogen wurden noch weitere Motive fur dagy&hen einer Koproduktion angefihrt,
die jedoch von den Befragten Uberwiegend, it eher nicht zu“ oder ,trifft nicht zu®
eingestuft wurden. Dazu gehdrtereine Maoglichkeit der Mitgestaltung zu finden”
(Mittelwert: 2,50), ,die Besucherzahlen des Hauses zu steigefiiittelwert: 2,67) und
,Konkurrenz zu vermeiden(Mittelwert: 3,56)**

3.5.2 Erfolgsfaktoren

Im allgemeinen Sprachgebrauch ist der personlichield= ,das positive Resultat der

Aktivitaten des Menschen hinsichtlich der Erfullwggner Ziele“.Im betriebswirtschaftlichen

142ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 51.

143vgl. Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christtep by Step zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 17.

144ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 54.

145vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 49.
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Zusammenhang wirgErfolg als positive Auspragung einer oder mehrei€ennzahlen®
(Gewinn, Return on Investment oder Shareholder &jdhezeichnet?®

Im Kulturbetrieb wird der Erfolg einer Vorstellurgn seiner Wirkung auf das Publikum
gemessen. Der Applaus, die Anzahl der Vorhange Kdigen in den Zeitungen und das
Publikumsinteresse geben Auskunft, ob eine Theatd#r Musikvorfihrung kinstlerisch ein
Erfolg war. Auch der finanzielle Aspekt spielt eimécht unwesentliche Rolle. Fur eine
gelungene Koproduktion sind daher nicht nur quatmitmessbare Grofien mal3gebend, auch
der Zugewinn,von spezifischem Fachwissen und Know How, der ffugmf Ressourcen wie
Kontakte (z. B. Darsteller oder Regisseurspwie der Image-Gewinriragen zum Erfolg
bei 4’

In einem weiteren Fragebogen wurden die neun weaatlichen Kulturschaffenden der
Bregenzer Festspiele und ihrer Partner zu den Faktfiir den Erfolg einer Koproduktion
befragt. Die von von Aulock vorgegebenen 21 Erflalggren waren nach einer vierwertigen
Skala (1: sehr wichtig, 2: wichtig; 3: eher nichiclatig, 4: nicht wichtig) zu bewerten. Im
Folgenden werden die an vorderster Stelle gereitémigsfaktoren kurz dargestetft’

3.5.2.1 Wechselseitiges Vertrauen

In der Literatur der Betriebswirtschaft wird in d&ithrung kooperativer Systeme dem Aufbau
des gegenseitigen Vertrauens eine hohe Bedeutuggnassen und Vertrauen als das
Leffizienteste FUhrungssystena@ngesehen. Dieses kayals Basis der Zusammenarbeit die
Notwendigkeit ersetzen, samtliche Einzelheiten amnfen der Zusammenarbeit formal
festzulegen und aufwandige Kontrollinstrumente diitzren [...] Vertrauen entsteht durch
positive Erfahrung mit dem Kooperationspartnéf®

Ist das wechselseitige Vertrauen nicht in ausreideen Mal3e vorhanden und gibt es Zweifel
an der Integritat und an den fachlichen Kenntnisdes Partners, ist eine Koproduktion oft
»hicht oder nur unter hohem Aufwand und Reibungssten durchfihrbarDieser Aufwand
besteht zum Beispiel in der standigen Kontrolle désproduktionsprozesses oder
umfangreich gestalteten vertraglichen Regelwerkdm®Extremfall ist die Rechtsberatung
aller Partner notwendig. Die grol3e Bedeutung, ereFaktor ,wechselseitiges Vertrauen® in
der Literatur einnimmt, spiegelt sich auch in defrBgung wider. Er wird nahezu einhellig
als,sehr wichtig* (Mittelwert: 1,11) bewertet und belegt damit desten Platz>°

148 Wikipedia. Begriff ,Erfolg“. http://de.wikipediamy/wiki/Erfolg (Zugriff am 20.7.2009).

147vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 71.

148y/gl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 73.

149vgl. Zentes, Joachim/Swoboda, Berhard/Morschetk: Perspektiven der Fiihrung kooperativer Systeme.
S. 951.

1%0vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 74.
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3.5.2.2 Ein detaillierter Zeitplan

Die Zeitplanung wurde von allen Befragten als ebesehr wichtig® (Mittelwert: 1,11) fur
den Erfolg einer Koproduktion angesehen wie dashegseitige Vertrauenlnsbesondere
Hauser mit einem Repertoirebetriebendtigen,einen detaillierten Zeitplan®,in dem,alle
produktionsrelevanten Terminefixiert werden. Dazu gehdrepVorbesichtigungen und
Konzeptionsgesprache®,Abgabe der Buhnen-, Kostim- und Lichtkonzeps®wie der
~,dazugehorigen technischen PlaneAnfertigung des Buhnenbildes und der Kostiime sowi
deren Transport von und zum Depot, wiederkehreptlef- und Abbau des Buhnenbildes*
und der,technischen Einrichtung (Ton, Video, Licht, Spéi@kte)”, ,An- und Abreise des
kinstlerischen Personalssowie Festlegung der Proben- und VorstellungstegmDiese
Aufgaben sind ohne Kollision mit anderen Vorhabarsteuern. Im Falle einer Koproduktion
stellt sich die Frage, ob fir die organisatoris@etreuung der Produktion ein eigener
,Koproduktionsmanager‘erforderlich ist, der die Arbeiten der Partner tchoiert >

3.5.2.3 Termingenaues Arbeiten

Als drittwichtigster Faktor fur den Erfolg einer Kioduktion wurde ,termingenaues
Arbeiten“ eingestuft (Mittelwert: 1,22). Der nach&ige Umgang mit Terminen ist nicht nur
ein Argernis fur alle Beteiligten, er kann auch d&oduktionsprozess und das Arbeitsklima
extrem belasten. Zum wichtigsten Termin der Produkider Premiere, miussen alle Arbeiten
abgeschlossen sein. Vorher gibt es ngghe Reihe anderer Termine, wie die Fertigstellung
des Buhnenbildes vor Beginn der Endprobede€ren Einhaltung wichtig fir den Erfolg einer
Koproduktion ist. Verzégerungen im Produktionspswekoénnen vor allem durch
unterschiedlich geartete Arbeitsablaufe oder Emtisitingsprozesse der Partner entstehen. Ein
detaillierter Zeitplan, der bereits vor Beginn digbeiten erstellt wurde und der von allen
Beteiligten moglichst prazise eingehalten wird,gtréauch wesentlich zu einer guten
Gesprachskultur bér?

3.5.24 Verstandnis der Partner fureinander

Als ,sehr wichtig® (Mittelwert: 1,22) wurde auch der Faktor ,Verstargd fireinander”
empfunden. Dazu gehért ein hohes Mald an Einfuhltergsdgen fur die Situation des
Partners und digBereitschaft®, auf dessen Bedirfnisse, Probleme und Ziele eirnarge
Eine gute Partnerschaft ist auch durch das Bemgk&annzeichnet, auftretende Konflikte
konstruktiv auszutragen und die Beziehungen magfliblarmonisch zu gestalten. Vor allem
in Verhandlungen sollten sich die Partngompromissbereit und sachbezogeméigen.

Eigenschaften wigKommunikationsfahigkeit, Kontaktfreudigkeit, Kakflosungsfahigkeit,

151ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 76.
152ygl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 74-75.
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emotionale Stabilitat und Lernfahigkeitragen ebenso wesentlich zur Bestandigkeit und
Effizienz einer Partnerschaft bei wie gegenseitigpersonliche Sympathie der
Entscheidungstrager*>®

3.5.25 Kontinuierliche Kommunikation zwischen én Partnern

Weitere wesentliche Kriterien fur den Erfolg eirtoproduktion sind der kontinuierliche
Austausch von Informationen sowie deren schrifdidirfassung. Sollten Absprachen nur
mundlich und exklusiv getroffen werden, so fuheegdibei Ausfall des Entscheidungstragers
zu grofRen Problemen. Dieser Faktor wurdesssr wichtig” (Mittelwert: 1,33) anerkannt.
3.5.2.6 Fachkompetenz des Partners

Bemerkenswert ist, dass die Fachkompetenz desdpararst an sechster Stelle genannt
wurde. Die Befragten waren jedoch einhellig der fAs$ung, dass das uneingeschrankte
EinflieBen der ,Fachkompetenzen“ aller an der Koproduktion Beteiligten und die
Zusammenarbeit mjeinem kompetenten Partnesehr wichtig seien (Mittelwert: 1,44).
3.5.2.7 Fixierung der Vereinbarungen durch eineschriftlichen Vertrag

Um Konflikte sowohl wahrend der Produktionsphase alch im Zuge einer eventuellen
spateren Verwertung eines gemeinsamen Theaterstieikgehend auszuschliel3en, ist es
angezeigt und in der Praxis ublich, alle im Vorfgetroffenen Vereinbarungen in einem
Koproduktionsvertrag festzuhalteppbwohl dazu gesetzlich keine Verpflichtung besteht
Durch den Vertrag solltepunter anderem die Zustandigkeiten, die Entschegdlnefugnisse
und Machtbalancengeregelt werden. Um Konflikte und aufwandige Nachaedlungen zu
vermeiden, ist es selbst bei ,blindem* Vertrauen eckmallig, bereits im
Koproduktionsvertrag festzulegen, wie die Einnahmaums Gastspielen oder anderen
Verwertungsmalinahmen aufgeteilt werden. Obwohl,aefangreichen Vertrage oft nicht
vollstéandig gelesen oder als zuséatzliche Belastwagrgenommen‘werden, wurden sie in
der Befragung alssehr wichtig® (Mittelwert: 1,44) angesehén’

3.5.2.8 Die Ziele der Koproduktion klar und medsar definieren

Obwohl hier gréRere Unterschiede in den Ansich&mBefragten festzustellen waren, wurde
dieser Faktor doch Uberwiegend g@shr wichtig® (Mittelwert: 1,44) angesehen. Neben der
klaren Formulierung der gemeinsamen Zjgheiss zwischen den Partnern Einigkeit Uber die

Vorgehensweise zur Erreichungeér Teilziele und des Endziels bestefén.

153vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 75.
154 vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdgroduktionen im Festivalbetrieb. S. 69 und S. 76-7
155 vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 77.
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3.5.2.9 Eine Zusammenarbeit auf finanzieller Ebene

Im Koproduktionsvertrag wird festgehalten, welchBeitrag jeder Partner zu leisten hat.
Dieser kann aus der Zahlung eines bestimmten Betrag den federfihrenden Partner und/
oder aus der Erbringung einer Sachleistung (BauBdémenbildes, Fertigung der Kostiime)
bestehen. Zu klaren ist auch, wer fur die Bezahldaeg technischen und kiinstlerischen
Personals aufkommt. Dass sich die Partner auchnzZiekh an den Ausgaben einer
Koproduktion beteiligen ist den Befragtgmichtig® (Mittelwert: 1,56)'°°

3.5.2.10 Weitere Faktoren

Neben diesen neun angefihrten Faktoren, die von Escheidungstragern als ,sehr
wichtig” oder ,wichtig” fir den Erfolg einer Kopradktion angesehen wurden, standen noch
eine Reihe weiterer Faktoren im Fragebogen zuwabs Davon wurden unter anderen als
2wichtig® eingeschétzt:,standige Kontrolle und Lenkung des Koproduktiormsgmasses”
(Mittelwert: 1,78),,ahnliche kiinstlerische Handschrift(Mittelwert: 1,89),,Anpassung der
Ablauforganisation an die des PartnergMittelwert: 1,89) und,Zusammenarbeit auf der
Ebene des Marketings“(Mittelwert: 2,11). Die Faktoren,Standort des Partners*
(Mittelwert: 2,67),,Ahnlichkeit der Unternehmenskulturen der Partngiflittelwert: 2,67),
»=ahnliche finanzielle Ausstattung der Partne(Mittelwert: 2,67),,Mitgliedschaft in einem
Netzwerk oder Verband{(Mittelwert: 2,89) und,Ahnlichkeit der Landerkulturen der
Partner” (Mittelwert 3,00) wurden dagegen von den Befragéés,eher nicht wichtig*

erachtet®’

3.6 Fazit

Kooperationen haben sowohl in der Unternehmensprals auch in der Forschung einen
hohen Stellenwert und es besteht kein Zweifel, d&msschéftsstrategien, die auf
Kooperationen beruhen, weiter an Bedeutung gewinwerden. Wahrend kooperative
Beziehungen friher noch singuldre Erscheinungeremnyasind sie heute auf Grund der
veranderten wirtschaftlichen Gegebenheiten bezeit&fegel gewordetr®

Wie von Betrieben der Wirtschaft werden zunehmendcha von Kunst- und

Kultureinrichtungen aus kunstlerischen, organisstben, aber auch wirtschaftlichen
Grunden Koproduktionen mit anderen Partnern geawuathieingegangen.

Es gibt verschiedene Madglichkeiten der Kooperatimwischen Theater- und

Festspielbetrieben. Wahrend die Zusammenarbeiinene Kultur-Netzwerk nur eine lose

1%6vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 77.

157vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswértsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 73.

158 v/gl. Zentes/Joachim/Swoboda, Bernhard/Morschétk: [Kooperationen, Allianzen und Netzwerke —
Entwicklung der Forschung und Kurzabriss. S. 5.
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Verbindung zwischen Kulturschaffenden und Kinstkanstellt, bietet die Koproduktion die
Mdoglichkeit, eine projektbezogene Zusammenarbeit einem oder mehreren Partnern
einzugehen. Ein Gastspiel kann dagegen nur eingeddhals Kooperation angesehen
werden, da der Produzent das Stuck in Eigenregistdie, wahrend der Veranstalter die
Inszenierung lediglich zur Auffihrung bringt. Ein a€spiel ist somit eine reine
Verwertungsmalinahme.

Mochte ein Theater- oder Festspielintendant seifrolikum ein neues Stick anbieten,
stehen ihm drei Mdglichkeiten zur Auswahl. Er stelas Stick zur Ganze selbst her
(Eigenproduktion), er kauft eine fertige Inszeuareg ein (Gastspiel), oder er beteiligt sich an
einer Produktion bzw. sucht sich einen Partner, mithdiesem gemeinsam ein Stick zu
inszenieren (Koproduktion).

Wahrend der Veranstalter bei einer EigenproduktienHerstellungskosten zur Ganze selbst
zu tragen hat, muss er bei einem Gastspiel nuddgrfix vereinbarte Gastspielhonorar und
die Veranstaltungskosten aufkommen. Der Planungsaudf im eigenen Haus sowie das
Risiko im Falle eines Misserfolgs sind wesentlignigger als bei einer Eigenproduktion.
Scheut ein Veranstalter die Kosten einer Eigengtioln, mdchte jedoch ein bestimmtes
Stuck seinem Publikum anbieten, und zugleich séipestellungen in eine Produktion
einbringen, bietet sich eine Koproduktion mit eingeeigneten Partner an. Ubernimmt er die
Federfihrung an dem Projekt, ist er zwar fur diedBktion hauptverantwortlich, kann aber
durch die Beteiligung der Partner tber mehr Misialvie deren Ressourcen und Know How
verfigen. Allerdings miussen die Einnahmen aus defiiArungen und einer eventuellen
Verwertung nach dem im Koproduktionsvertrag fesigedn Schlissel aufgeteilt werden. Bei
der Abwagung samtlicher Vor- und Nachteile durfiesdnur eine untergeordnete Rolle
spielen.

Ein Kulturbetrieb, der nicht in der Lage ist, eitui€& selbst zu produzieren, kann durchaus
Partner einer Koproduktion sein. Durch den Statumese Mitproduzenten kann er sein
Renommee in der Fachpresse, beim Subventionsgetidyvaim Publikum steigern. Er kann -
gemal den Vereinbarungen - auf die EntwicklungRteduktion Einfluss nehmen und seine
kunstlerischen Vorstellungen einbringen. Die Héehstgskosten sind fur alle Partner
niedriger als bei einer Eigenproduktion, bei eigeentuellen Weiterverwertung sind sogar
noch weitere Einnahmen zu erwarten. Auch fiur ddh éass einer der Partner die Produktion
in das Repertoire seines Hauses tUbernimmt, ste@V/dtschaftlichkeit des Stiicks.

Die wichtigsten Faktoren fur den Erfolg einer Kogwé&tion sind das,gegenseitige

Vertrauen®, ,ein detaillierter Zeitplan®, ,termingenaues Arbeiten,, Verstandnis der
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Partner fureinander”, ,eine kontinuierliche Kommunikation zwischen denrtRer* und
.,die  Fachkompetenz der Partner®.In einem Koproduktionsvertrag sollten alle
Vereinbarungen schriftlich fixiert werden. Dazu teih) ,die Art der Zusammenarbeit und
damit die Entscheidungskompetenzen und Zustantigkeier Partner, sowie die
finanziellen und sachlichen Leistungen, mit deneshej Partner zur Koproduktion beitragt.
Weitere wichtige Punkte sind die Klarung dgfigentumsrechte an Ausstattung und
Inszenierung” sowie die Regelung, welcher Vertragspartner féwufbewahrung und
Transport des Buhnenbildes, der Requisiten und Kastiime*“zustandig ist. Auch wenn bei
Beginn der Koproduktion noch nicht feststeht, olzeseiner Weiterverwertung des Stiicks
kommen wird, ist es angezeigt, rechtzeitig die \@tungsrechte festzulegen und sich
dartiiber zu einigen, nach welchem Schlugeeentuelle zukiinftige Einnahmerdufgeteilt
werden solltert>

Die zentralen Ziele eines Koproduktionsmanagemsirid: ,die eigenen Ressourcen zu
schonen, Sparpotenziale zu erschlieBen und dieziétfi einer Produktion durch
Mehrfachnutzung zu steigern®

Jede Art der Kooperation, insbesondere Koproduktiaamd Gastspiele sind Faktoren, die im
heutigen Kunstbetrieb eine wichtige Rolle spielPrese unerlasslichen Ressourcen werden
vielerorts noch nicht gendtzt, sollten jedoch dend ausgebaut werden, um
Einsparungspotentiale zu erschliel3en. Die FormZdsammenarbeit sollte jedoch sinnvoll
und richtig geplant und eingesetzt werden, um dotudch erzielbaren Synergien und Vorteile
genau zu ermitteln. Die Mdglichkeiten der Koopematsollten zu einem festen Bestandteil

des Ressourcenmanagement von Kulturbetrieben wéttien

159vgl. Aulock, Maximilian von: Heimspiel auswéartsdproduktionen im Festivalbetrieb. S. 95-96.

180 Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christine: ByeBtep zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 3.

181vgl. Frey, Hans-Joachim/Deppermann, Uta-Christtep by Step zur Koproduktion. Wie Sie gemeinsam
erfolgreich produzieren. S. 22.
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4. Das Schauspiel bei den Salzburger Festspieletsl 945
4.1 Die ersten Jahre nach dem Krieg (1945-1947)
Schauspielchef Ernst Lothar (1948-1959)

,Die im August 1945 wiedererstandenen Festspiele Hafmannsthals ,Der Tor und dgr
Tod’, mit Opernauffihrungen und Konzerten wurdeninmund Ausland als Daseins- upd
Identitats-Beweis Osterreichs als Kulturland - uamld souveranes Land - empfunden. Dipse
Funktion erfillten die Festspiele in dem Jahrzeb®45-1955 bis zur Erlangung der vollgn
Souveranitat Osterreichs durch den Staatsvertrdg.*

Die amerikanische Besatzungsmacht, deren TruppeMan 1945 kampflos in die Stadt
Salzburg eingertickt waren, hatte klare Vorstellmgeie die Festspiele nach dem Krieg
weitergefiihrt werden sollten. Man hielt sie fiur &ittel, die Osterreicher dazu zu bringen,
sich fur ihre ,kulturelle Rettung” einzusetzen usml zu beweisen, dass die Befreiung flur sie
mehr als bloRe Stagnation bedeuten wéfdle.Am 12. August 1945 wurden unter der
Schirmherrschaft des Oberkommandierenden der aamesithen Besatzungstruppen in
Osterreich, General Mark W. Clark, von LandeshaapimAdolf Schemel und von dem in
das Amt des Festspielprasidenten zurtickgekehrtennriefe Puthon die ersten
Nachkriegsfestspiele eroffnet. Dass innerhalb vam wenigen Monaten Uberhaupt ein
Programm zustande gebracht wurde, war vor allemm deeiter der Theater- und
Musikabteilung im ,Information Services Branch dfet United States Forces in Austria”
(ISB), Otto von Pasetti, und dem US-Sender Radimt-\eiR-Rot* zu verdankeff?
Die einzige Oper, die aufgeftihrt werden konnte, yiie Entfihrung aus dem Serail“, weill
nur fiir dieses Stiick Bithnenbilder in Salzburg vodea warert®® Die Mozartoper wurde via
Rundfunk in die USA ubertragen und Hugo von Hofnsthal, dessen Werke wéahrend der
Nazi-Herrschaft nicht aufgefiihrt werden durftenhite mit dem Drama ,Der Tor und der
Tod“ auf den Spielplan zuriidR® Auf dem Programm standen neben den beiden gemannte
Werken funf Orchesterkonzerte, zwei Domkonzerte amidge Liederabende. Die Wiener

Sangerknaben hatten in diesem Jahr ihren erstemtAbéi den Festspielen. Zwei Drittel der

162 7itat von Schausberger, Franz, LandeshauptmaniSatzburg von 1996 bis 2004: Und die Festspieléein
trotzdem statt oder Uber die gesellschaftspoligadBimensionen der Salzburger Festspiele. S. 11.

183v/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 178. (Brief, J. Minifie an R. Basn

9. Juni 1945 1945; NA).

184vgl. Waitzbauer, Harald: Festlicher Sommer. S.89] vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution.
Geschichte. 1945. http://www.salzburgerfestspiglfiginstitution/geschichte/19451959/1945/defaulEalgriff
am 3.9.2009).

1%5vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 178-179.

186v/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spiaharchiv 1945.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/j/1945/ (Zugriff am 3.9.2009



55

Festspielbesucher waren Angehdrige der US-Strétigkrdie restlichen Karten wurden an
Osterreicher verteift®”

Der erste Festspielsommer lief ohne besonderere@landie Wiener Philharmoniker und die
Wiener Staatsopernstars fehlten noch. Der Rezergsmmenglischen Zeitung ,Observer”
bemerkte, dass die Riege der grof3en deutschenebieg fehle und demnach Opern und
Konzerte von zweitrangigen Kraften dirigiert werdenmssten. Wilhelm Furtwangler, Karl
Bohm, Clemens Krauss und Herbert von Karajan waregen ihrer NS-Vergangenheit mit
Auftrittsverboten belegt®

Im Jahr 1946 begann die Phase der Normalisieruoggo8l die Wiener Philharmoniker als
auch die Ensemblemitglieder der Wiener Staatsoperek wieder nach Salzbuly.

Wahrend die ersten Festspiele nach Kriegsende moamprovisierter Form durchgefuhrt
worden waren, wollte das Direktorium im Festspigister 1946 Reinhardts und
Hofmannsthals Erbe betonen, um damit wieder angtiiezvolle Periode in den dreil3iger
Jahren anzukntpfen. Das Schauspielprogramm bilde&snhardts Inszenierung von Carlo
Goldonis ,Der Diener zweier Herren* aus dem Jal811B der Regie von Hermann Thimig
in der Felsenreitschule und die Reinhardtsche (Niasrenierung des ,Jedermann® aus dem
Jahr 1937 durch Heinz Hilpert auf dem Domplatz. DMahl dieser beiden Stiicke
symbolisierte den bewusst restaurativen Charak@r Eestspiele. Zum Gelingen des
Jedermann-Comebacks trug entscheidend die WitweR&axhardts, Helene Thimig, bei, die
am 1. August 1946 aus der Emigration nach Salzhurgickgekehrt war. Sie fand bald als
Hiterin eines Reinhardt-Kults ihre neue Lebens&€d® Zu ihrer BegriiRung am
Salzburger Hauptbahnhof erklarte Ernst Lothar, idewischen Otto von Pasetti als Leiter
Theater- und Musiksektion der ISB in Salzburg atigiehatte, mit ihr seien nicht nur eine
geschatzte Schauspielerin, sondeauch die Grundsatze und Ideen Max Reinhardts”
zurtickgekehrtEs sei geradezu ein Symbol, dass sie nun wiedeRalie des Glaubens im
~Jedermann” spielen werde, in der sie bereits 2vaac1927 und 1937 auf der Bihne stand.
Da sie ,in wunderbarer Treue Max Reinhardt zur Seite geden ist, ist sie die

Verkorperung des Glaubens im schonsten Sthh.“

187 v/gl. Waitzbauer, Harald: Festlicher Sommer. S769und vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der
Salzburger Festspiele. S. 179-180.

188 v/gl. Jungheinrich, Hans-Klaus: Das Prinzip Karajstusiktheater und Konzert 1957-1989. Und ein Ryolo
1946-1956. S. 70-71.

19vgl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzrugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 10.

0ygl. Kriechbaumer, Robert: Salzburger Festspi®i5t1960. S. 78.

1 ygl. Kriechbaumer, Robert: Salzburger Festspiéi51t1960. S. 78. (Zitiert aus dem Wiener Kurier vom
1.8.1946. S. 3).
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Die Ruckkehr zur Reinhardt-Tradition wurde zudentcdudie Anwesenheit von Johanna
Terwin, der ersten Buhlschaft am Domplatz (1920 48@1) und Witwe von Alexander
Moissi, dem ersten Jedermann in Salzburg, untelnsn. Im Festspielsommer 1947
verkorperte Helene Thimig nicht nur die Rolle desubBens, sondern Gbernahm auch die
Regie fir die nachsten vier Jatifé.

1946 hatten die Festspiele aus Sicht der AmerikeémmerZiele erreicht: Das Erbe Reinhardts
stand im Mittelpunkt, und auch einige nichtosternesche Kunstler hatten mitgewirkt.
Trotzdem war internationales Publikum nicht naclzi®&rg gekommen??

Oscar Fritz Schuh inszenierte im Sommer 1946 dean,@iovanni®, war aber mit der
Entwicklung, die die Festspiele nahmen, nicht zafen. Sie seien ,,ohne Aussage” gewesen,
ihre einzige Botschaft nach aul3en hétte gelauWir sind noch da, wir leben noch.” Der
Blick sei riickwarts gerichtet und nicht in die Zukiu Auch andere stellten gewisse Aspekte
der Festspiele in Frage. Die fromme Botschaft deslgrmann® schien unpassend in einem
Land, wo es an den notwendigsten Dingen mangelteden Glaube der Menschen durch
sieben Jahre Nazi-Regime erschuttert worden waleMragten sich, ob das Stiick eigentlich
noch zeitgemalR sei. Andererseits war der ,Jedermam einzige noch verbliebene
Verbindung zu Reinhardt und Hofmannsthal, den Getmdler Salzburger Festspiele. Die
Zusammenarbeit der Salzburger Festspiele mit Sghstaltete sich wahrend der nachsten 25
Jahre sehr eng. Er inszenierte sowohl Sprechthaeauch Opern und entwarf in seiner
~Salzburger Dramaturgie" auf Salzburg bezogene &ptianelle Gedanken. Auch nachdem
er 1970 seine offizielle Bindung zu Salzburg beésdear er weiterhin bis kurz vor seinem
Tod im Jahr 1984, als Leiter des Salzburger Stiaéaters und des Festes in Hellbrunn
tatig!™

Im Juni 1946 loste Ernst Lothar Otto von Passet8 austandigen Offizier der
Besatzungsmacht fur das Theater und Musikgescheh8alzburg ab. Lothar hatte in Wien
eine Ausbildung zum Rechtsanwalt gemacht, war alseBchriftsteller und Gastregisseur am
Burgtheater sowie als Leiter von Reinhardts Theateler Josefstadt erfolgreich. 1938 war er
aus Wien geflohen und hatte die amerikanische Siaejerschaft angenommen. 1946 kehrte
er als Offizier der amerikanischen Streitkrafte magsterreich zuriick. Wahrend der beiden
Jahre, in denen er als Vertreter der Besatzungdrfictias Theater- und Musikgeschehen in

Salzburg verantwortlich war, leistete Ernst Lothden Verantwortlichen der Festspiele

172ygl. Kriechbaumer, Robert: Salzburger Festspi®5t1960. S. 78.

13 vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 190.

4 ygl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 192; und vgl. Miiry Andres: Jedamma
oder Der verpasste Aufbruch. Schauspiel 1946-199110.
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wertvolle Unterstitzung. Er hielt es fur notwendigicht an starren, konservativen
Programmen festzuhalten, die letztlich zu einertReuthren wirden, die im Gegensatz zur
Idee der Festspiel stiinde. Er vertrat die Auffagsdass die Salzburger Festspiele einzigartig
sein missten. So wie Oscar Fritz Schuh hatte aucBedenken, ob der ,Jedermann”
weiterhin gespielt werden sollte. Diverse Namendegargenannt, darunter Carl Zuckmayer,
der jedoch gleich abwinkte> Ab 1948 leitete Ernst Lothar das Schauspiel beiS&zburger
Festspieler’®

Um die Qualitat des Sprechtheaters zu verbesseurdew 1951 Gustaf Grindgens,
Deutschlands populéarster Buhnenregisseur, fur aiilliShakespeares ,Wie es Euch gefallt*
verpflichtet. Das Stuck erntete ebenso hervorrageKditiken, wie Berthold Viertels
Inszenierung von Heinrich von Kleists ,Der zerbrech Krug®, die im September 1951 vom
Wiener Burgtheater (Spielstatte: Ronacher) tibernemwurde'’” Diese Produktion kann als
Beginn einer engeren Zusammenarbeit der Salzbtiegtspiele mit dem Wiener Burgtheater
angesehen werden, die sich ab 1986 zu offiziellepré&duktionen ausgestaltete.

Im Jahr 1952 inszenierte Lothar den ,Jedermann”jrdmer mehr an Beliebtheit verlor, neu,
die bisherige Inszenierung stammte noch aus devhReit-Ara. Will Quadflieg spielte nun
die Titelpartie anstatt Attila Horbiger, der dieRelle nach seiner Entnazifizierung im Jahr
1947 iibernommen und bisher gespielt hifte.

Wahrend der gesamten finfziger Jahre hatte Lo#wrdie alleinige Verfigungsgewalt Uber
das Sprechtheater. Sein Motto lautete: Osterraibhigraditionspflege. In seinem Programm,
das sich auf Hofmannsthal und Reinhardt beriefelsm stets Schauspieler der Josefstadt,
aber auch des Burgtheaters, dessen Oberspietieitdr 1953 war, die Hauptrolléf.

Im Jahr 1954 fasste das Direktorium der Festsplele Beschluss, bei Neuinszenierungen
eine einjahrige Pause einzulegen, um in Ruhe Uigewditere Zukunft des Sprechtheaters
nachdenken zu kénnen. 1955 inszenierte Lothaill&chjKabale und Liebe®, ein Stiick, das
Reinhardt sehr gemocht hatte. Das , Théatre NatiBoalulaire Paris" gastierte mit Moliéres
Komaddie ,Don Juan® in franzdsischer Sprache inRlegie von Jean Vilar im Landestheater.

Es war dies das erste Gastspiel eines fremden dtisdai den Salzburger Festspiel&h.

5v/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 188 und S. 196.

178 y/gl. Mury, Andres: Jedermann oder Der verpasstiuch. Schauspiel 1946-1991. S. 105.

7yv/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 214; und vgl. Haider-Pregler, élilDas
Burgtheater ist eine Idee ...* S. 106-107.

178 y/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 11.
19vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzhuFgstspiele. S. 223-224; und vgl. Miry, Andres:
Jedermann oder Der verpasste Aufbruch. Schauspié-1991. S. 108.

180y/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzhuFgstspiele. S. 223, und vgl. Salzburger Festspizie
Institution. Spielplanarchiv 1955. Schauspiel.
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1957 stieR Oscar Fritz Schuh mit der deutschspgachiErstauffihrung des dulsteren
Familiendramas ,Fast ein Poet* des US-amerikanisddebelpreistragers Eugene O’ Neill
die Tore zu einem modernen ,Welttheater auf, gdenk grof3er Schauspieler wie Attila
Horbiger, Hans Putz, Adrienne Gessner und Mariarth@ope immerhin zur Kenntnis
genommen“wurde. In weiterer Folge sollte das zeitgendssisbinama eine gleichwertige
Rolle neben der Fortfiihrung des traditionellen Repres spielert®

1958 wurde mit dem ,Jedermann® unter der Regie lzorst Lothar erstmals eine Produktion
der Salzburger Festspiele im Fernsehen Ubertrdgachdem jedoch einige Kritiker seine
Inszenierung als altmodisch schmahten und aucénsedes Direktoriums kritische Stimmen
laut wurden, kiindigte Ernst Lothar 1959 seinen Riitlals Schauspielchef dff?

Im Zeitraum von 1945 bis 1959 standen in der Sp8dkauspiel 23 Neuinszenierungen
(Eigenproduktionen), zwolf Wiederaufnahmen sowien dbastspiel am Spielplan der
Salzburger Festspiele. Die Zahl der jahrlichen Bktidnen bewegte sich zwischen ein und
drei Theatersticken. Koproduktionen waren in diegeit offensichtlich noch ganzlich
unbekannt, Gastspiele eine AusnaHfite.

4.2 Die Ara Herbert von Karajan (1960-1989)

~Sehen Sie, zum Beispiel im Salzburger Festspislhiau alten, wenn Toscanini probiert hat,
standen wir um sechs Uhr friih auf und schlichenwarsden Putzfrauen in die Orgel hindin
und haben durch die Pfeifen heruntergeschaut. \&bveh drei Stunden warten mussen, |bis
der Maestro gekommen ist und probiert hat, und dben wir durch die Pfeifen auf segin
Gesicht gesehen und haben das unglaublich geno&lanben Sie, unsere professionellen
jungen Leute, die kommen heute in den ProbenraunfallE doch keinem Menschen ein, {lie
wissen alles schon viel besser. Ich bin noch, ustdmni den ,Tannh&auser’ dirigieren 4u
horen, von Salzburg aus mit dem Fahrrad nach Batrrgafahren.84

Am 26. Juli 1960 wurde das neu errichtete Gro3espedhaus, dessen Bau im Jahr 1956
gegen so manche Widerstande begonnen worden vrser Sestimmung Ubergeben. Herbert
von Karajan dirigierte den ,Rosenkavalier® von Riaoth Strauss. Damit begann auch eine
neue Zeit bei den Salzburger Festspielen: die Amaajdan. Nach dem Tod Wilhelm
Furtwanglers am 30. November 1954 war hinter dehsken zwischen Bohm und Karajan

http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/813/id/&ld/51/yea
r/1955/ (Zugriff am 3.9.2009).

18Ly/gl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstiuch. Schauspiel 1946-1991. S. 108.; und vgl.
Salzburger Festspiele. Die Institution. Geschichg&7.
http://lwww.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19451959/1957/default5/ (Zugriff am 3099).
182y/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 11.

183 Siehe Anhang C: 1. Das Schauspiel in den Jahremadem Krieg (1945-1947) und unter Schauspielchef
Ernst Lothar (1948-1959).

184 Der Spiegel. Nr. 48/1963 vom 27.11.1963. Artikdlile sind im Grunde reisemiide.“ Zitat aus einem
Spiegel-Gesprach mit dem kinstlerischen LeiteMdiemer Staatsoper, Herbert von Karajan.
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-46172900.h{guigriff am 13.9.2009).
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heftig um dessen Nachfolge in Salzburg gerungend&ror Im Herbst 1955 begannen
schlie3lich formelle Verhandlungen zwischen dematamum und Karajan. Dieser wollte
nicht nur als Dirigent und Regisseur Akzente setsendern forderte aul3erdem die Position
des Kinstlerischen Direktors fir sich, um Uber &ksetzungsfragen und Programme die
letzte und alleinige Entscheidungsgewalt zu halizas Kuratorium entsprach schlief3lich
diesen Forderungen und berief Herbert von Karaparl aOktober 1956 mit Wirkung ab 1957
zum Kiinstlerischen Leitel®®

Nach Auslaufen seines Vertrags als Kinstlerischeatet. der Salzburger Festspiele im Jahr
1960 spielte Karajan weiterhin als Dirigent undtepals Mitglied des Direktoriums, dem er
von 1964 bis 1988 angehorte, eine wichtige RolleFestspielgeschehen. Unter Karajans
Leitung kam es zu einer weiteren Internationalisigrder Festspiele. Wahrend in den Jahren
davor das Ensemble der Wiener Staatsoper die Beggtitsten dominierte, so waren nun
Stars der bedeutenden Bihnen der Welt in Salzburgehen. Die Salzburger Festspiele
entwickelten sich in dieser Zeit zu einer der wigsten Wirtschaftsfaktoren der Regitfi.

1960 wurde der Karajan bedingungslos ergebene t EHfasusserman als Nachfolger von
Ernst Lothar Verantwortlicher flir das Schauspial. Ve sein Schwiegervater Lothar hatte
Haeusserman vor 1938 in Wien Theaterkarriere gemadr in der Emigration ein enger
Vertrauter Reinhardts gewesen und als amerikamdg€hkuroffizier nach Kriegsende nach
Osterreich zuruickgekehrt. Fir osterreichische Aartohnolte er sich gleich zu Beginn mit
Rudolf Steinbtéck einen anerkannten Regisseur, de8l 1das allegorische Wiener
Zaubermarchen ,Der Bauer als Millionar” in der fegiseitschule zeigte und mit Kathe Gold,
Paula Wessely, Hans Moser und Josef Meinrad zureirgubelten Erfolg fihrt&’

Das ehrgeizigste Projekt der sechziger Jahreind8alzburg erstmals komplett aufgefuhrte
.Faust®, wurde nicht geschickt disponiert. Schorr deitpunkt, unmittelbar nach der
triumphalen Auffihrung von Griindgens ,Faust” in Hamg, war schlecht gewéhlt. Dazu
lastete man dem Regisseur Leopold Lindtberg flisFaeine zweifache Hypothek auf: Die
Buhne des Grol3en Festspielhauses war fur das 3tligkol3, Attila Horbiger als Darsteller
des Fausts zu alt. Von der Grindgens-Produktiordevuder Bihnenbildner Theo Ott und
der Faust-Darsteller Will Quadflieg Ubernommen.ztexter spielte in Salzburg zum grof3en
Arger Grundgens' den Mephisto, die dessen Glamznoll der Hamburger Inszenierung

war 188

185vgl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifziugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 11-13
186 v/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 13.
187vgl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibfuch. Schauspiel 1946-1991. S. 111.

188 \/gl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibauch. Schauspiel 1946-1991. S. 111.
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Einige der Schauspieler der Vorkriegszeit, wie Hmmm Thimig, Ewald Balser, Paul
Hartmann, Attila HOrbiger und Paula Wessely, warernlieser Zeit noch aktiv und erinnerten
die Festspielbesucher an die ruhmreiche Theagamgenheit Salzburgs unter Reinhafdt.

Mit ,Faust I auch das Sprechtheater auf der Rib&8bne des Grol3en Festspielhauses zu
etablieren, blieb - sieht man von den ,Jedermanafstéllungen bei Schlechtwetter ab - ein
Experiment, das nicht wiederholt wurtf8.

Fur heftige Diskussionen sorgte 1961 die ,Jedemyamterpretation von Max Reinhardts
Sohn, Gottfried. Die Buhnenmusik hatte Ernst Krekeknponiert und die einfallsreichen
Kostime hatte der Hollywood-Ausstatter Tony Ducgeietntworfen. Die interessante
zeitbezogene Deutung des ,Jedermanns® fand in dessP zwar grol3e Beachtung, wurde
vom Publikum jedoch abgelehnt. Gottfried Reinhaahied nach der Wiederaufnahme 1962
im Groll, worauf die Reinhardt-Witwe Helene Thimas Spielleiterin des ,Jedermann”
zuriickgeholt wurde und die nachsten sechs Jah68{1968) am Domplatz Regie fuhft€.

Im Jahr 1965 wurde im Schauspiel erstmals einkaritragodie aufgefiihrt. Gustav Rudolf
Sellner zeigte - als Teilubernahme des Burgtheatdessen Direktor Haeusserman
inzwischen geworden war - in der Felsenreitschilénjg Odipus/Odipus auf Kolonos* von
Sophokles. Der bedeutende 6sterreichische Bildhiartr Wotruba entwarf das Buhnebild
und die Kostiime. Ernst Krenek schuf die Musik d&zu.

Bis Anfang der siebziger Jahre waren in SalzburgRegisseure tatig, die ihre Karriere schon
vor dem Krieg oder wahrend des Krieges begonneternaDies anderte sich ab Sommer
1972. Otto Schenk debutierte mit William ShakespgagkVas ihr wollt“, Werner Diggelin
mit Dieter Fortes Adaption des Jesuitendramas ,@exws” und Claus Peymann mit der
Urauffiihrung von ,Der Ignorant und der Wahnsinnigeh Thomas Bernhard®

Die Inszenierung von ,Der Ignorant und der Wahnigjeh mit Bruno Ganz und Ulrich
Wildgruber in den Titelrollen schrieb Theatergesbke, denn sie wurde nur ein einziges Mal
aufgefiihrt: am 29. Juli 1972 im Salzburger Landestir'® Es war abgesprochen worden,
dass auf Wunsch des Autors und des Regisseurserinetzten Szene des Sticks die

189v/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzhuFgstspiele. S. 254.

190vqgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Geshte. 1961.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19601989/1961/defaultl/ (Zugriff am 5099).
1¥1yv/gl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstiuch. Schauspiel 1946-1991. S. 110; und
vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Geshte. 1961.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19601989/1961/defaultl/ (Zugriff am 5099).
192ygl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibuch. Schauspiel 1946-1991. S. 111; und vgl.
Salzburger Festspiele. Die Institution. Geschich&&5.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19601989/1965/defaultl/ (Zugriff am 5092
193vgl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibfuch. Schauspiel 1946-1991. S. 118.

194vgl. Kaut, Josef: Die Salzburger Festspiele 199811 ,Das schwarze Scherzo Thomas Bernhards.*
S. 103-113.
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Notbeleuchtung erléschen und absolute Finstermisdteen sollte. Sie wurde aber entgegen
der Vereinbarung aus Sicherheitsgriinden nicht abgétet, worauf Thomas Bernhard nach
der Premiere sein Werk zurickzog und seine Enithighg in einem Telegramm an
Festspielprasident Kaut mit folgende Worten begeiied,Eine Gesellschaft, die zwei
Minuten Finsternis nicht vertragt, kommt ohne m@ahauspiel aus!*®

Mit diesem Stuck wurde die beeindruckende Seriéfrexty die Thomas Bernhard mit flnf
Werken zum - wahrscheinlich uneinholbaren - Drakeaitmit den meisten Urauffihrungen
bei den Salzburger Festspielen machte. Dieter Dosaenierte 1974 ,Die Macht der
Gewohnheit”, Claus Peymann 1981 ,Am Ziel“, 1985 ¢&heatermacher” und 1986 ,Ritter,
Dene, Voss®

Siegfried Melchinger, der mal3gebliche deutscheikéntder finfziger und sechziger Jahre,
schrieb in einem Pamphlet (,Salzburg - ein Trauef9p dass den Festspielen unter Karajan
,die Idee" fehlte, die sie von der ,Massenattraktion“ zum fistereignis* machen konnte.
Auf Karajans Initiative wurde der italienische Reggur Giorgio Strehler ab 1973 fiur sechs
Jahre zum ,Kinstlerischen Berater* des Direktoridmasufen. Im Mittelpunkt von Strehlers
Arbeit sollten ein neuer Mozart-Zyklus mit Karajaowie diverse Schauspielprojekte stehen.
Mit Strehler und Salzburg schien sich Anfang debszsiger Jahre eine ahnlich magische
Kombination anzubahnen, wie die von Max Reinhart 8alzburd®’

Strehler war Uberall: Er hielt die Festrede mit d&itel ,Max Reinhardt und heute®, er
inszenierte Mozarts ,Entflhrung aus dem Serail“ Kteinen Festspielhaus, in der
Felsenreitschule gastierte unter seiner Regie ascqglo Teatro di Milano“ mit Carlo
Goldonis ,Arlecchino Servitore di due Padroni® (,DBiener zweier Herrn®). In erster Linie
war es Strehler zuzuschreiben, dass im Sommer é8vas Aul3ergewdhnliches in Salzburg
geschah;Das Schauspiel dominierte."Mit diesen Worten tberschrieb die Wiener Kritiker
Hilde Spiel ihren Bericht in der Frankfurter Allgeien Zeitundg®®

So wie Reinhardt machte sich auch Strehler nie (exita Uber die Kosten seiner
Produktionen, im Gegensatz zu Reinhardt verstares ¢edoch nicht, mit den verschiedenen
offiziellen Korperschaften, dem Direktorium und ddfaratorium dartber zu verhandeln.
Diese wiunschten zwar seine Mitarbeit, waren abartigewillt, seine kinstlerischen Ideen zu
finanzieren, die die finanziellen Mdglichkeiten deestspiele weit Uberstiegen. Es wurden

daher auch nur zwei seiner grof3en Projekte venairkl ,Das Spiel der Machtigen®, eine

195 vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Geslate. 1972.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19601989/1972/defaultl/ (Zugriff am 6092).
19%vgl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibauch. Schauspiel 1946-1991. S. 119.

97ygl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstiuch. Schauspiel 1946-1991. S. 113-114.

198 ygl. Miry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibfuch. Schauspiel 1946-1991. S. 115.
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Shakespeare-Collage, ein aul3erst kompliziertes Werei Teilen, wurde 1973 und 1974 in
der Felsenreitschule aufgefuhrt. Es verlangte aiesige Besetzung und ausgedehnte
Probezeiten und verursachte zudem exorbitante Rtiodskosten. Durch das exzentrische
Verhalten Strehlers, seine Empfindlichkeiten, seye¢éegentlich hysterischen Anfélle und
seine organisatorischen Schwéchen, entstand imnedshr im besten Fall eine halbgeprobte
Auffihrung. Im folgenden Jahr war die Inszenieramgr wesentlich besser und erhielt auch
gute Kritiken, trotzdem fasste das Direktorium d&eschluss, das Stick nicht weiter im
Programm zu belassen, weil die Auffiihrungen zu dtiyeakosten verursachteri’

Bei dem zweiten grofRen Strehler-Projekt, das vétieit wurde, handelte es sich um die
Neuinszenierung der ,Zauberflote* im Sommer 1974¢ svar seine erste grol3e
Zusammenarbeit mit Karajan. Diese Produktion, inr d&trehler alle technischen
Maoglichkeiten des Neuen Festspielhauses einsditttsp wie ,Das Spiel der Méachtigen®
unter den ungenigenden Probezeiten und wurdezemlich beispielloser Reinfall* wie
Joachim Kaiser in der Suddeutschen Zeitung restenikarajan gab daraufhin bekannt, dass
er die Oper im nachsten Jahr nicht dirigieren wedleJahresbeginn 1975 erklarte Strehler
seinen Rucktritt. Das Festspieldirektorium reagieguf seinen Abgang einerseits mit
Erleichterung, war sich jedoch andererseits bewudssts Salzburg mit Strehler nicht nur ein
schopferisches Genie verloren hatte, sondern aungh Rersonlichkeit, die zumindest dem
Salzburger Sprechtheater wieder neues Leben heitahen konneA®

Nach dem Rucktritt Strehlers tbernahm Ernst Haeosse bis zu seinem Tod 1984 wieder
die alleinige Verantwortung fur das Schauspiel.eBer1973 hatte er die Weichen flr ein
neues ,Jedermann“-Konzept gestellt, das nicht nimskerisch sondern auch finanziell
erfolgreich sein sollte. Sein Patentrezept lautdiean nehme fur die Hauptrolle einen
international bekannten Filmstaund arrangiere den Rest ,mit mdglichst geringem
intellektuellen und szenischem Kopfzerbrechen dnemum®. Als Erstes engagierte er den
deutschen Hollywood-Star und ehemaligen Burgschelesp Curd Jurgens, der den
,Jedermann® von 1973 bis 1977 spiélttlhm folgte 1978 Maximilian Schell nach.
Haeusserman glaubte nicht an die Wiederbelebung/degangenheit und hielt auch nicht
viel von Experimenten am Theater. Er kam zur EMmsidass ein nicht deutschsprachiges

Publikum kaum fir Theaterauffuhrungen in Salzbuoghegeistern war, wie das noch in

199vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzhuFgstspiele. S. 265-266

200\/gl. Mury, Andres: Jedermann oder Der verpasstibauch. Schauspiel 1946-1991. S. 115; vgl. Gallup,
Stephen: Die Geschichte der Salzburger Festsi@el66; und vgl. Salzburger Festspiele. Die Institu
Geschichte. 1974. http://www.salzburgerfestspiglfiginstitution/geschichte/19601989/1974/defaulZugriff
am 6.9.2009).
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Reinhardts Zeiten mdglich gewesen war. Er hieltdesker fir kliger, deutsche oder
Osterreichische Klassiker und auch Shakespeareuféilifen, statt ein Spektakel zu
prasentieref’® Als erstes setzte er 1976 Johann Nestroys Posse TBlismann“ auf den
Spielplan. Regie fiihrte Otto Schefik.

1977 fuhrte Haeusserman in der Urauffihrung voif Rochhuths Zwei-Personen-Stiick
,10d eines Jagers" Regie. Bernhard Wicki spielte Bblle des ,Jagers”, Curd Jurgens die
des ,Autors"?%*

Maximilian Schell spielte im Jahr 1979 nicht nunddedermann®, sondern inszenierte auch
Schnitzlers Tragikomédie ,Das weite Land®.

In der ersten Halfte der achtziger Jahre wurde fbadg zur Vorab-Premieren-Station von
Peymanns Bochumer Schauspielhaus und Dieter Dotmsiier Kammerspielei®

1982 war der Schriftsteller Peter Handke erstmatsemem Werk im Schauspielprogramm
vertreten. Der Filmregisseur Wim Wenders, ein FdeuHandkes, inszenierte die
Urauffiihrung seines dramatischen Gedichtes ,UbeDdirfer* in der Felsenreitschud®’

1983 debutierte Klaus Maria Brandauer in der Rdée ,Jedermann®. Nach dem Ende der
Festspielsaison ging das Stiick auf Gastspielrgise Rom und wurde Anfang September auf
der Piazza del Campidoglio zwei Mal aufgefifiift.

1984 gastierte das Moskauer Akademische Maxim &gikistlertheater bei den Salzburger
Festspielen. Auf dem Programm standen die Komdédiartuffe* von Jean Baptiste Moliere
und ,Die Méwe" von Anton P. Tschechow, die beide nmssischer Sprache und in
Zusammenarbeit mit den Osterreichischen Bundestireatifgefiihrt wurdef??

Im Jahr 1986 kam es zur ersten Koproduktion derlfafier Festspiele mit dem Wiener
Burgtheater. Claus Peymann, der vom Bochumer Splehaus als Direktor zum Wiener
Burgtheater wechselte, fiihrte Regie bei der Urdwffiig von Thomas Bernhards Stiick
,Ritter, Dene, Voss%® Mit dieser Koproduktion und mit Thomas Bernhakdsnddie ,Der

202y/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 254.

203\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbte. 1976.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19601989/1976/defaultl/ (Zugriff am 8092).
24y/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Geste. 1977.
http://lwww.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19601989/1977/defaultl/ (Zugriff am 8099).
25\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Geste. 1979.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19601989/1979/defaultl/ (Zugriff am 8099).
208y/gl. Miiry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibuech. Schauspiel 1946-1991. S. 121.

27y/gl. Miiry, Andres: Jedermann oder Der verpasstibuech. Schauspiel 1946-1991. S. 121-122.
208\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbte. 1983.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19601989/1983/defaultl/ (Zugriff am 8092).
29y/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv. Schauspiel. 1984.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/j/1984/ (Zugriff am 8.9.2009
#%ygl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv 1986. Schauspiel. Thomas Bernhard: Riftene,
Voss.
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Theatermacher®, 1985 uraufgefuhrt bei den Salzlyurgstspielen, eréffnete Claus Peymann
im September 1986 seine erste Spielzeit als DirektoWiener Burgtheatét’

Otto Schenk, der mit seinen Nestroy-Inszenierungeim Publikum stets grof3en Erfolg
geerntet hatte, wurde 1986 als neuer SchauspieioheDirektorium berufen. Unter seiner
Leitung wurde der Umfang des Schauspielprogramufishar noch zwei Produktionen im
Landestheater reduziert. Er holte zwei deutscheisRegre, Jurgen Flimm und Thomas
Langhoff, nach Salzburg, die ausschlief3lich Stiiasterreichischer Autoren inszenierten. Im
Vergleich zum Héhenflug Anfang der siebziger Jaspeelte das Schauspiel nun nur mehr
eine untergeordnete Rolle im Festspielbetrieb. Bs daher auch nicht verwunderlich, dass
der Kritiker Gunter Schéble das Schauspiel als,dig vernachlassigte Stiefschwester der
Oper“ bezeichneté*?

Am 25. August 1988 erklarte Herbert von KarajameeiRUcktritt aus dem Direktorium der
Salzburger Festspiele mit 1. September. Das Emaée gioRen Ara kiindigte sich &1.

Im Fruhjahr 1989 wurde eine Findungskommission esetrt, die sich mit der Nachfolge
Karajans beschéftigen sollte. Doch noch bevor egimar Nachfolge-Regelung kam, starb
Herbert von Karajan am 16. Juli 1989 im Alter vah Jhren. Daraufhin sprang Georg Solti
als Interims-Intendant fur den Festspielsommer 18809 Kurz vor Abschluss der Saison
wurde das neue Fuhrungsteam prasentiert: Gérartidvlarurde zum kiinstlerischen Leiter,
Hans Landesmann zum kaufmannischen Direktor undanteortlichen fur das
Konzertreferat berufen. Die Vertrage, die auf Di@uer von sechs Jahren abgeschlossen
waren, traten mit Wirkung 1. September 1991 in KrBer Bankier Heinrich Wiesmduller
wurde neuer Festspielprasidétit.

In der Ara Karajan (1960 - 1989) gab es insgesd@tSchauspielproduktionen, davon waren
51 Neuinszenierungen (Eigenproduktionen) und 49défeufnahmen. 1986 wurde das erste
Mal ein Schauspiel (,Ritter, Dene, Voss* von Thontarnhard) gemeinsam mit einem
anderen Theaterbetrieb (Wiener Burgtheater) preduZzirotz des Anspruchs Karajans, nur
in Salzburg inszenierte Stlcke aufzufiihren, stardten Gastspiele auf dem Spielplan der

Festspielé®®

http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/644/i@&Ad/19/yea
r/1986/ (Zugriff am 8.9.2009).

Z1ygl. Beil, Hermann/Ferbers, Jutta/ Peymann Clahigf€, Rita (Hrsg.): Weltkomddie Osterreich. 13réah
Burgtheater 1986-1999. Band Il. Chronik. S. 1 und.S

Z2\/gl. Mury, Andres: Jedermann oder Der verpasstibauch. Schauspiel 1946-1991. S. 124.

23\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbte. 1988.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/19601989/1988/defaultl/ (Zugriff am 8092).
Z%ygl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugich die Geschichte und die Spielstatten. S. 15.

> Sjehe Anhang C: 2. Das Schauspiel unter Herbertiarajan (1960-1989).
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4.3 Intendant Gérard Mortier (1991-2001)

.Steins Aufgabe war es gewesen, die Bedeutung dbsuSpiels bei den Salzburger

Festspielen zu betonen, und das ist ihm hunderptay gelungen. Die neuen &asthetisclen
Richtungen konnte und durfte man von ihm nicht gema Ich fand daher, dal3 nach sedhs
Jahren ein Wechsel gut ware. Allerdings wurde end®vegs hinausgeschmissen. Die pon
Stein begonnene Arbeit haben dann Ivan Nagel urahkEBaumbauer weitergefuhrt. Mit
einer kleinen Kursanderung, die einen anderen Windlie Festspiele bringen sollte. Nagels
Direktion war keineswegs nur ein Ubergangsjahr. [Frank Baumbauers Arbeit in Basel
und Hamburg beeindruckten mich schon lange. Meirgdthatzung fur ihn ist so grof3, dafd
ich auch an ihn als meinen Nachfolger gedacht hdbrewére ein idealer Festspielleitg¢r

gewesen 2

In der Interimszeit zwischen Karajan und Mortier rdai fir 1991 von den Salzburger
Festspielen und dem Wiener Burgtheater eine Kogtomlu vereinbart: Hugo von
Hofmannsthals ,Der Schwierige* unter der Regie ¥argen Flimnf*’

Mit 1. September 1991 Ubernahm das neue Fihrumgstel@inrich Wiesmduller, Gérard
Mortier und Hans Landesmann, die Leitung der Satpmfestspielé'®

Mortier hatte als Leiter der Brusseler Oper ,La Maie" (1981-1991) mit innovativen und
Aufsehen erregenden Inszenierungen grol3e Erfolgernfekonnen und sollte nun die
Salzburger Festspiele einem jungeren Publikum bkefdn, fur neue kunstlerische
Stréomungen 6ffnen und auf das 21. Jahrhundert veitba.

Das Schauspiel, das in den vorangegangenen Jaheeeher marginale Rolle gespielt hatte,
sollte, so wie zu Reinhardts Zeiten, wieder mehdeBg¢ung erhalten. Mortier setzte sich zur
Aufgabe, den kunstlerischen Stillstand, der voerallin den letzten Jahren Karajans immer
spurbarer geworden war, zu Uberwinden. Er legte gieich mit mehreren Institutionen an:
den Wiener Philharmonikern und ihren Privilegierend Starzirkus, dem Geldadel, der
Plattenindustrie, und wurde dadurch zur Zielschelitrekonservativen PresSg.

Als Gérard Mortier im Marz 1991 Peter Stein alstéeides Schauspiels vorstellte, erregte
dies mindestens ebenso so viel Beachtung, wie ssgene Bestellung. Stein hatte zur
Bedingung gemacht, dass das Schauspielbudget yitioperde, denn nur so sei die von
ihm angestrebtgWiederaufwertung des Schauspielgi Salzburg zu verwirklichen. Nach
den Worten Mortiers bedurfte es nur eindarzen Gesprachs“mit dem damaligen

Bundeskanzler Franz Vranitzky, und dieser bewdligtdie hiefir erforderliche

18 Mortier, Gérard: Vorwort. In: Mortier, Gérard/Katin, Karin (Hrsg.): Salzburger Festspiele 19922200
Oper, Schauspiel. Zitat von Gerard Mortier. S. 130.

27vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv. 1991. Schauspiel. Hugo von Hofmannstbat
Schwierige.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/603/id/&td/14/yea
r/1991/ (Zugriff am 8.9.2009).

#8\/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 18.
#9yv/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugich die Geschichte und die Spielstatten. S. 17.
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Zusatzsubvention. Stein strebte jedoch keinen Piaiz Direktorium an, so dass das
Schauspiel, von aul3en kaum bemerkt, weiterhin eimattendasein fristete. Mit der Berufung
von Gérard Mortier zum Intendanten und Peter Steim Schauspielchef hatte man einem
Belgier und einem Deutschen Aufgaben ubertrages,ndan offensichtlich Osterreichern
nicht zutraute: ein erhabenes nationales Kultututsaus dem Stillstand zu fuhren. Stein
wurde als ,Preul3ischer Max Reinhardt” bezeichneés€& gab zu verstehen, dass ihn die
Salzburger Festspiele friher nicht im Geringstearassiert hatten und fuhrte sich gleich mit
einer bemerkenswerten Funktionsbestimmung &ohauspiel in Salzburg verstehe ich als
Schaukasten von dem, was ist. Es kann nicht eim@meé/sein von dem, was kommiit
diesen Worten verriet er, dass er nicht die Abdngite, mit innovativen Inszenierungen den
Grundcharakter der Festspiele in Frage zu steHger. wurde auch bereits die Bruchstelle
zum Programm Mortiers sichtbar, die einige Jahéespzur Trennung fihren sollte. Unter
Stein wurde die in ihren originalen baulichen Zuogtauriickversetzte Felsenreitschule wieder
durch das Schauspiel genutzt. 1986 war auf diegmis&tte das letzte Mal ein Schauspiel
(Aischylos: ,Prometheus, gefesselt®) aufgefuhrt er. Nun wurde sie Schauplatz seines
einzigen gro3 gedachten und auch durchgefiihrtenjek®so der Trilogie der
Shakespeareschen ,Romerdramen”. ,Julius Caesar‘rig@an“ und ,Antonius und
Cleopatra®“. Stein Ubernahm aufRerdem auf der ,Pdnset* in Hallein ein aufgelassenes
Salinengebaude, welches vom alternativen Salzby&me-Festival“ entdeckt worden war,
und rustete die Halle aus seinem Budget erst zeneirichtigen Theater auf. Die ,Perner-
Insel“ wurde in der Folge zu einem neuen Markermicder Festspiele: Sie stand - und steht
noch heute - fir junge Regisseure und neue Theateeh. Obwohl Stein im Sommer 1993
selbst keine neue Inszenierung, sondern ledigliehwdiederaufnahme von ,Julius Caesar”
zeigte, war die Zahl der Produktionen rekordvertigchZwei Neuinszenierungen
(Eigenproduktionen), drei Wiederaufnahmen und dfeproduktionen standen auf dem
Schauspielprogramff’

Problematisch fur ihn war jedoch das Spiel am DatzplSolange ich fir den ,Jedermann’
keine Losung gefunden habe, hab ich das Geflhlhdtte Salzburg nicht geschafftsagte
Peter Stein 1993. Bereits 1991 hatten Mortier uteinSeine Reform dieses restaurativen
Grundungsrelikts als zentrales Anliegen der Erneugrangekindigt - bei Stein war es gar
Bestandteil des Vertrages. Mortier hatte zuerdiambschaffung, dann an die Umwandlung
zum Musical (etwa mit Peter Sellars) gedacht. Beidear bewusst, dass sie die

O0konomischen Fakten nicht ignorieren konnten. Mib dEinnahmen aus zehn ausverkauften

220\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 159-h6il u
S. 167.
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Vorstellungen mit jeweils rund 2000 Zuschauern ihel von insgesamt 18 Mio. Schilling
(heute rund 1,3 Mio. Euro) lieRen sich weniger gatkaufliche Schauspielproduktionen
finanzieren. Peter Stein war der Ansicht, dass Hwoinsthals Bearbeitung des ,Jedermann®
zeitbedingt verstaubt und literarisch nicht hockglg sei. Man beschloss daher, dem
renommierten Osterreichischen Autor Peter Handke Bieuadaption vorzuschlagen. Dieser
hatte bereits 1982 sein modernes, Hofmannsthalt rfimes Mysterienspiel ,Uber die
Dorfer” fur die Felsenreitschule erarbeitet. Hantdente jedoch schliel3lich ab, ebenso Botho
Strauss und Hans Magnus Enzensberger. Auch dieeSumth hochkaratigen Regisseuren
blieb ohne Erfolg. Sowohl Thomas Langhoff als ad¢ingen Flimm und Giorgio Strehler
sagten ab. Daraufhin blieb alles beim Alten. Gerffoedel blieb bis zum Ende der Ara
Mortier, insgesamt 18 Jahre, langer als Max Redfthdiir den ,Jedermann® verantwortlich.
Stein selbst erklarte ruickblickend, ware er bis12§éblieben, hatte er den ,Jedermann” noch
selbst neu inszenieft:

Im Sommer 1993 sorgte Peter Stein fUr eine in destdpielgeschichte rekordverdéachtige
Auffihrungszahl. Acht Schauspielproduktionen wurdery9 Vorstellungen gezeigt. Dieser
Spitzensommer war schliel3lich der Anlass, dass1Sieinen Vertrag im Frihjahr 1994 bis
zum Ende der Festspielsaison 1997 verlangéftte.

1995 kam es erstmals zwischen Mortier und Stein Budgetstreitigkeiten. In der
Felsenreitschule gab es keine Neuinszenierung. @dsnd wurden finanzielle Grinde
angegeben. Zur Sprache kamen erstmals die betchemtl Einkiinfte Steins aus seiner
Tatigkeit bei den Festspielen. Fur die Ubersetzadmg,Romerdramen-Trilogie* hatte Stein
kraftige Tantiemen kassiert. Zusammen mit Regiegauyk Leitungsgehalt kam Stein pro
Saison auf stattliche 7 Millionen Schilling (run®®000 Euro). Wie Stein spater erzahlte,
hatte er am liebsten allgsingeschmissen®machte aber dann doch weitét.

Ferdinand Raimunds Zaubermérchen ,Der Alpenkonid der Menscheinfeind®, das Stein
im Jahr 1996, mit Helmuth Lohner als Astragalus itio Schenk als Rappelkopf, im
Landestheater inszenierte, brachte zwar zwei Sonangrein volles Haus, doch liel3en sich
die hohen, starbedingten Produktionskosten im &leihandestheater nicht einspielen.

Ende Sommer 1996 fiel die Entscheidung: Stein wiglaen Vertrag erfiillen, jedoch nach

dem Sommer 1997 gehen. Zuvor hatte er noch gedidbttier oder ich.« %24

221 y/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 169-171.
222\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 167 und
S. 171.

22\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 173.
224\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 173-175.
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Stein grollte spater, er sgion dem Belgier hinausgeschmissen wordevibn seiner Warte
aus, durfte das gestimmt haben, doch objektiv geseherhielt es sich diffiziler. Mortier
fand, dass nach sechs Jahren Stein die Zeit reftisein innovativeres Theater und "neue
asthetische Richtungen®. Eine solche Veranderungedmch vom ,Klassizisten“ Stein nicht
zu erwarten und so musste es zum Bruch kommem &&n zwar der Verdienst zu, die
Voraussetzungen fir eine starkere Bedeutung deauSplels in Salzburg geschaffen zu
haben, Mortier wollte jedoch durch eine Kurskoriektien Festspielen neue Impulse geben
und eine Offnung zu den neuen Entwicklungen des@iels einleitef?

Stein war nicht nur der grof3e Aufschwung des Sghialsswéahrend der letzten Jahre zu
verdanken, seine Malistab setzende Regiearbeitim likn Festspielen viele neue Besucher
gebracht. Mit seiner gelungenen Inszenierung voiip@rzers ,Libussa“ auf der ,Perner-
Insel“ verabschiedete er sich 1997 von SalzBtftg.

Mortier hatte eine Zeitlang Uberlegt, die Schauspgrte selbst zu Gbernehmen und Stein als
Regisseur zu halten. Ivan Nagel riet ihm jedoclankrBaumbauer zum Schauspielchef zu
berufen. Die Verhandlungen fihrten allerdings zind®n positiven Ergebnis, worauf sich
Nagel bereit erklarte, diese Funktion selbst zuridgtemen. Nach den fir die geplanten drei
Jahre entworfenen Richtlinien wollte er seine idemd Entwirfe mit funf Regisseuren
realisieren: mit Peter Zadek, Robert Wilson, P&ellars, Christoph Marthaler und Stefan
Bachmann. Fur das Jahr 2000 plante er eine Ernegeles ,Jedermann®. Eine seiner besten
Ideen war die Einrichtung des Literaturprogrammschider zu Gast“, das die Lesungen bei
den Salzburger Festspielen abléste. Ein GroRteies®lane wurde jedoch nicht verwirklicht,
da Nagel laut Eigendiagnose an ,morbus salisburgfeeskrankte und bereits nach seiner
ersten Spielzeit, Ende 1998 zurtcktrat. Unter IX@gel gab es keine Neuinszenierungen,
sondern nur eine Wiederaufnahme, den ,Jedermainf Koproduktionen und ein Gastspiel.
Trotzdem bilanzierte er dieses eine Jahr fur siokitpp: ,Mein Ziel, ein Theater der
Offenheit und der Vielschichtigkeit zu zeigenaisgegangen®’

,Das Schauspielprogramm dieses Sommers findet &bwriche statt’, beteuerte Gérard
Mortier nach der Kuratoriumssitzung im Fruhjahr 898uf der die vorzeitige Trennung von
Schauspielchef Ivan Nagel zum Jahresende 1998 Ibssen worden war.

,Budgetuberziehungen haben dabei keine Rolle gkspier Gesundheitsprobleme“so

25 y/gl. Kathrein, Karin: Wer leben will, muss sicerwandeln. S. 179-180.

226\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 175vghd
Salzburger Festspiele. Die Institution. Geschich@97.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19902001/1997/default9/ (Zugriff am 092).
227\/gl. Kathrein, Karin: Wer leben will, muss sichrwandeln. S. 180-182; und vgl. Salzburger Fedespide
Institution. Geschichte. 1997.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/19902001/1997/default9/ (Zugriff am 092).
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Mortier. Der Kern des Problems: Nach Peter Steingakhg war der Etat des Schauspiels fast
halbiert worderf?®

Als Ivan Nagel zurtcktrat, konnte Frank Baumbatarrddoch fir drei Jahre (1999-2001) fur
die Gestaltung des Schauspielprogramms als ,KHentsugewonnen werden. Der sehr
eigenstandige, aber ganz von seiner Handschrifragee Baumbauer verpasste den
Festspielen eine Verjungungskur, brachte Neueseichem Mald nach Salzburg, weckte
Neugier und I6ste zugleich grol3e Irritationen &bsit Thomas Bernhards Zeiten war das
Schauspielprogramm nicht mehr so umstritten gewesehei vor allem die Asthetiken der
Regisseure Castorf, Marthaler, KuSej, oder Percevahr verstérten als die Inhalte der
Inszenierungen. Das Programm war aber zukunftsmeisdm Gegensatz zu Stein,
entwickelte Baumbauer kein Theater speziell furz®alg, indem er die besten Krafte in
Salzburg vereinigte, sondern stellte Ensemblegeisalor. Er zeigte bei den Festspielen, was
derzeit im Theater aktuell war und welche neuemiidungen sich abzeichnetéf?,

Frank Baumbauer setzte so wie sein Vorganger hageNvorwiegend auf Kosten sparende
Koproduktionen. Wie schon in den achtziger Jahmenyde damit Salzburg zum Ort
sehenswerter Vorab-Premieren. Baumbauer koprodezigt dem Deutschen Schauspielhaus
in Hamburg, der Berliner Volksbuihne, der Berlineh&blihne, dem Berliner Ensemble, dem
Schauspielhaus Zirich und schlie3lich den Minclk@nmerspielen, deren Leitung er mit
der Spielzeit 2001/2002 uibernaif.

Im Sommer 1999 gelang Baumbauer mit dem 12-stindi§hakespeare-Spektakel
~Schlachten!” des belgischen Regisseurs Luk Petceuwa sensationeller Erfolg. Diese
Koproduktion verdeutlichte beispielhaft Baumbau&ndiegen: ,junges, lebendiges Theater,
das irritieren darf und Neugierde wecken soff*

In den beiden folgenden Jahren waren auf der Rémeel zwei Shakespeare-Tragtdien zu
sehen. Martin KuSej inszenierte ,Hamlet" (2000) lditse eines mittleren Unternehmens der
New Economy, das seine Partys in einem Treibhaest.f®er Katalane Calixto Bieito liel3
wiederum ,Macbeth“ (2001) im Milieu von Drogendeaeind Auftragskillern spielefr?

Die einzige Urauffiihrung in der Ara Baumbauer w@@2 Christoph Ransmayrs Drama ,Die

Unsichtbare®, ein Auftragswerk der Salzburger Raste und eine Koproduktion mit dem

228\/gl. Focus Nr. 13 (1998). Magazin. Archiv. Artikedbm 23.3.1998. Periskop: ,Nagel ohne Kopf..*
http://www.focus.de/magazin/archiv/periskop-nagehe-kopf_aid 170396.html (Zugriff am 9.9.2009).
229\/gl. Kathrein, Karin: Wer leben will, muss sickrwandeln. S. 183-184

20y/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 179.
#lygl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugich die Geschichte und die Spielstatten. S. 18.
22\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 185.
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Berliner Ensemble in der Regie von Claus Peymaiesdd inszenierte 2002 wiederum eine
Urauffiihrung, Peter Turrinis Komédie ,Da Ponte en Fe?3

Fur einen letzten ,Skandal* sorgte die radikalezémserung der ,Fledermaus® durch Hans
Neuenfels. Mit dieser Produktion verabschiedeth &érard Mortier 2001 aus Salzburg, um
von 2002 bis 2004 den ersten Zyklus der ,Ruhrtrigethzu gestaltef®*

Karajans Tod am 16. Juli 1989 hatte eine grundi@gedasur innerhalb der jingeren
Festspielgeschichte ausgelost. Es war klar, dasésdeitende Personlichkeit der Festspiele
nicht ersetzt werden konnte. Wer die Festspielenh iamm auch Ubernehmen wirde, ein
grundlegender Wandel war unausbleiblich. Gérardtigound Hans Landesmann gelang
dieser Paradigmenwechsel in einer Weise, dasst sktea groldten Kritikern und auch den
Nostalgikern, die wahrend der zehn Jahre von 1992®01 immer wieder von der ,guten
alten Zeit" unter Karajan schwarmten, bewusst \izam: Zurtick zu Karajans Zeiten konnte es
nicht mehr geben. Das groRe Verdienst Mortiers wlags er es schaffte, Verkrustungen
aufzubrechen,die Kunst wieder zum eigentlichen Thema der Feslszu machentind mit
vielen organisatorischen und asthetischen Innowaticauch ein jingeres Publikum fur die
Salzburger Festspiele zu gewinnen. Hans Landesrgalamg es, mit dramaturgisch klug
zusammengestellten und zyklisch gebindelten Kopzegtammen neue Malstabe zu
setzerf>°

In den zwolf Jahren zwischen Karajans Tod (1983) dem Ende der Ara Mortier (2001)
standen insgesamt 62 Schauspielproduktionen aufRtegramm der Salzburger Festspiele.
Davon entfielen 57 % auf Eigenproduktionen (Neuegmsgrungen und Wiederaufnahmen)
und 32 % bzw. 11 % auf Koproduktionen bzw. Gastspignter Schauspielchef Peter Stein,
der Uber ein erhohtes Budget verfugte, nahm did¢ dahEigenproduktionen zu. Zusatzlich
erhohte er das Angebot an Schauspielauffihrungelem er vermehrt zu Koproduktionen
und Gastspielen griff. Seine beiden NachfolgernIMagel und Frank Baumbauer, die wieder
mit einem geringerem Schauspielbudget auskommenstanysversuchten die fehlenden
Mittel bei den Eigenproduktionen einzusparen undclluein Mehr an Kosten sparenden
Koproduktionen und Gastspielen auszugleichen. Bleemskvert ist, dass kein einziger der
unter Mortier arbeitenden Schauspielchefs eine usanarbeit mit dem Wiener Burgtheater
suchte. Die einzige Koproduktion zwischen den Saigér Festspielen und dem Wiener

Burgtheater, Hugo von Hofmannsthals ,Der Schwiériggter der Regie von Jurgen Flimm,

233\/gl. Mury, Andres: Zuriick zu Reinhardt, vorwarts Postdramatik. Schauspiel 1992-2001. S. 185 und
S. 189.

#4ygl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugich die Geschichte und die Spielstatten. S. 19.

22 ygl. Stenzl, Jurg: Mortiers groRBe Wende. Musikteeand Konzert 1992-2001. S. 128-129; und vgl.
Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzug dutiehGeschichte und die Spielstatten. S. 19.
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entstand in der Interimszeit zwischen Karajan urattMdr (1989-1991), also noch vor dem
Amtsantritt von Peter Stefr°

4.4 Intendant Peter Ruzicka (2001-2006)

,Denn heute - heutzutage - erblickt der Intendactian lange Gesichter und eine bestarjiig
das Neue, das noch niemals Dagewesene einfordétresse, wenn eine Produktion aych
nur im zweiten oder dritten Jahr zur Wiederaufnahansteht. Die Subventionen sinken, die
Kartenpreise sollen tunlichst nicht steigen, dieg&a sowieso nicht, Koproduktionen it
anderen Festivals oder Opernhausern treffen ausMikgung, da sie angeblich die Identitht
der Festspiele untergraben, gleichzeitig aber werde jedem Sommer, Jahr far Jakr,
wenigstens funf neue Operninszenierungen zum Géwibbrecht erklart. Der Intendant der
Salzburger Festspiele sieht sich widerstreitendemalEungen ausgesetzt, die auf den erdten
Blick kaum vereinbar scheinen. Und auf den zweBlegk erst recht nicht.?®’

Im Frihjahr 1999 setzte das Festspielkuratoriume eifindungskommission ein, die
schlie3lich aufgrund vorgegebener Kriterien empfaldn Komponisten und langjahrigen
Intendanten der Hamburgischen Staatsoper, Peteckuzum kinftigen Intendanten der
Salzburger Festspiele zu berufen. Kurz vor Jahoes&899 entsprach das Kuratorium dieser
Empfehlung und beschloss, dass Peter Ruzicka dtsH2001 als Kinstlerischer Leiter die
Geschicke der Festspiele lenken sollte. Zum Schialabpf wurde Jirgen Flimm ernarffit.
Nach den,uberfalligen Reformen und spektakularen Neuerufiganter Intendant Mortier
steuerte Ruzicka die Festspiele wieder in ruhig8émwvasser, doch war fir den neuen
Intendanten - wie flr seine Vorganger - die Modeeme selbstverstandliches Anliegen.
Aufgrund von Budgetkirzungen seitens der o6ffendichHand, musste allerdings der
Programmumfang eingeschrankt werden. Jurgen Flidim,drei Jahre zum Leiter des
Schauspiels bestellt, bewegte sich ganz auf deie LiRuzickas und wurde von diesem
besonders wegen seiner Eigenschaften als ,Ermé@gficheschétzt. Dieser verpflichtete
Regisseure wie Andrea Breth und Claus Peymanrfiiieke 6sterreichischer Dramatiker im
Landestheater inszenierten. Viel Beifall erhieltdfea Breths Version von Arthur Schnitzlers
,Das weite Land®, verrissen wurde hingegen die {fitduwung von Peter Turrinis ,Da Ponte
in Santa Fe“. Am Domplatz gelang Flimm die von Neareangekindigte, aber nicht realisierte
Neuausrichtung des ,Jedermann® mit dem Oberammerg@tristian Stickl, der mit Peter
Simonischek in der Titelrolle, Veronica Ferres Bighlschaft, Tobias Moretti als Teufel und
Gutem Gesell sowie Jens Harzer als Tod eine Seithesy um sich versammelte. Flimm rief
gleich zu Beginn seiner Amtszeit einen neuen Pragrschwerpunkt ins Leben: das ,Young

Directors Project”. Im inzwischen zu einem modefndnnktionstiichtigen Theater

20 Sjehe Anhang C: 3. Das Schauspiel in der Inte®@ing2990-1991) und unter Gérard Mortier (1992-2001
%37 7itat aus Ruzicka, Peter: Funf Jahre Salzburg!Rinkblick ohne Zorn? S. 25.
238 \/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugich die Geschichte und die Spielstatten. S. 19.
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umgebauten ehemaligen Stadtkino sollten drei juRegisseure ihre Arbeiten zeigen und sich
einer Jury stellen. Der von der Firma Montblanceinational zur Ganze gesponserter
Wettbewerb fiir Jungregisseure ist auch heute nestlerf Bestandteil des Festspielprogramms
(siehe auch Kapitel 4.65?

Einer der drei Kandidaten, die im Jahr 2002 vomgdir-limm zu diesem Regie-Wettbewerb
eingeladen wurden, war der Schweizer Autor und $¥egir Igor Bauersima, der ,Das Mal}
der Dinge* (,the shape of things®) von Neil LaButds Koproduktion der Salzburger
Festspiele mit dem Wiener Burgtheater inszenféfte.

2004 pragten mit Falk Richter, Sebastian Niblind Eimar Goerden drei jingere Regisseure
das Schauspielprogramft.

Bereits im Mai 2003 gab Schauspielchef Jirgen Flibekannt, dass er seinen Vertrag nach
dem Sommer 2004auf eigenen Wunsch“nicht verlangern werde. Laut ORF sei die
Vertragsverlangerung Flimms am Mozartjahr 2006 lgesert. Ruzicka wollte 2006 das
Landestheater fur vier Jugendopern Mozarts nutzemte,lber diesen Punktjedoch mit
Flimm ,keine Einigung® erzielen. Am 28. Mai 2003 wurde auf Vorschlag votehdant Peter
Ruzicka vom Kuratorium der Salzburger Festspiekbi®ssen, Martin KusSej mit 1. Oktober
2004 zum Schauspielchef zu beruf&®uzicka erhoffte sich von dieser Entscheidyeme
engere Verbindung von Oper und Schauspidé KuSej ein Theatermann sgler mit der
Genauigkeit des Schauspielregisseurs auch an Operangehe®.Er erwarte sich zudem,
dass KuSej jeden Sommer auch ein Stick selbstriesee,KuSej habe am Burgtheater als
unspielbar geltende Stiicke von Grillparzer oder &®tierr inszeniert. Osterreichische
Dramatiker sollten daher auch in Salzburg besondiersicksichtigt werden??

Seine Verpflichtung fir zunéachst nur zwei Spielzeiempfand KuSej als Vortei|Diese
temporare Begrenzung erfordert ein Bekenntnis mergpointierten und durchschlagenden
Theaterkunst, zum eindeutigen, unmissverstandli€regramm und zum emotionalen und
eruptiven Ereignis.” Es gehe ihm darum, dasglie Sparte Schauspiel eine &hnliche
innovative Dimension erhéltvie es uns mit der programmatischen Eréffnungseimiszung

des ,Don Giovanni’ 2002 gelungen iguf Grund seiner Kontakte und Erfahrungen an den

#39y/gl. Miiry, Andres (Hrsg.): Kleine Salzburger Fesitdgeschichte. Ausblick. S. 190-192; und vgl. Satger
Nachrichten. Kultur. ,Festspiele auf sicheren Séadlartikel von Werner Thuswaldner vom 27.7.2002.
http://search.salzburg.com/articles/1620256 ?higidiRuzicka+Thuswaldner (Zugriff am 12.9.2009).

240y/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv. 2002. Schauspiel. Neil LaBute. Das Miss
Dinge.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiarftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/47 1/id®#&kd/2/year/
2002/ (Zugriff am 13.9.2009).

241y/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbte. 2004.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/20022006/2004/default2/ (Zugriff am 13099)
242/gl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Jirgen Flinwerlasst Salzburg nach 2004.“ Artikel vom 21.5200
http://search.salzburg.com/articles/16774597?higididoeC3%BCrgen+Flimm+2004+ (Zugriff am 13.9.2009).
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renommiertesten BUhnen“birge er daflr, ,weitere bedeutende Regisseure und
Schauspielerpersonlichkeiten fiir Salzburg zu vietpén“.?*3

Auf wenig Zustimmung stiel3 die Berufung von MarknSej zum Schauspielchef dagegen
beim Betriebsrat der Salzburger FestspigMit Erstaunen und Entsetzen missen der
Betriebsrat und die Belegschaft der Salzburger $fgste feststellen, dass Herr Martin KuSej
die Nachfolge unseres derzeitigen Schauspieldirektorgen Flimm antreten soll'stand in
einem Brief, den der Betriebsratsvorsitzende ddzbbeger Festspiele, Kurt Hofer, an das
Direktorium der Salzburger Festspiele sangiee Schwierigkeiten, die dieser Mann mit sich
bringt [...], sind bekannt [...]; so Hofer in seinem SchreibermMyss man mit Gewalt fur
Arger sorgen? [..] Gerade in diesen schwierigenitéle wo der Umbau des Kleinen
Festspielhauses bevorstalimd die Worter ,Umstrukturierung' und ,Sparen’ adlgenwartig
sind, sollte man sich nicht zusatzlich eine solthst aufbirden.“Trotz dieser massiven
Einwéande seitens des Betriebsrates wurde Martireft@m Festsspielkuratorium einstimmig
fiir die Jahre 2005 und 2006 zum Leiter des Schalsspestell£**

Im November 2004 prasentierte er sein erstes Rrogranter dem Motto ,Wir die Barbaren
- Nachrichten aus der Zivilisation,Prioritdt hatten dabei die 6sterreichische Litetatund
vor allem hdchste Qualitat der Schauspieler gehahtr so kdnnen wir mit dem Schauspiel
gegen die Oper bestehen, die ja in Salzburg deiirheh Feind des Schauspiels istagte
Ku$ej nicht ohne den Hinweis auf bestes EinvernahmieRuzicka und dem Direktoriuri®
Auf der Perner-Insel inszenierte KuSej Franz Gailjers ,,Konig Ottokars Glick und Ende*,
eine Koproduktion mit dem Wiener Burgtheater. Baab&rey relssierte in Salzburg mit
Odon von Horvéaths ,Geschichten aus dem Wiener Waldl Stephan Kimmig mit Heinrich
von Kleists ,Penthesilea“ im Landesthedter.

Im Jahr 2006 grenzte sich das Schauspielprogramvadst von Mozart ab und widmete sich
unter dem Motto ,,Genug! Vom Glick im Diesseits” déomddie. Schauspielchef Martin
KuSej gelang mit seiner Inszenierung von Nestroyddllgnangst® im Salzburger
Landestheater, einer Koproduktion der Salzburgstspeele mit dem Wiener Burgtheater, ein

groRer Erfolg. Uberdies leitete er gemeinsam méxahder Kluge im ,Magazin des Glucks*

243\/gl. Die Presse.com. Kultur. Biihne. ,SalzburgestSpiele: Martin KuSej neuer Schauspielleiter tildal
vom 28.5.2003. http://diepresse.com/home/kultursi222680/index.do?from=suche.intern.portal (Zugxiff
13.9.2009).

244ygl. Die Presse.com. Kultur. Bithne. ,SalzburgestBpiele: Betriebsrat lehnt Kugej als Schauspiélahg
Artikel vom 30.5.2003. http://diepresse.com/hombtkinews/222449/index.do?from=suche.intern.portal
(Zugriff am 13.9.2009).

#45vgl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Breit gefartes Festspiel-Programm fiir 2005.“ Artikel von
19.11.2004. http://search.salzburg.com/articles3®88?highlight=Kusej+Schauspielchef+ (Zugriff am
14.9.2009).

248\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbte. 2005.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/20022006/2005/default2/ (Zugriff am 12099).
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einen ,Salon zur Erforschung der Grundlagen des iKcmen®, der mit Autoren, Philosophen,
Musikern, einem Haubenkoch und einem FuRballtraateExperten aufwarteté’

Im Rahmen dieser Veranstaltungsreihe inszeniertetiM&usej zudem gemeinsam mit
Henning Bock die Urauffihrung von Albert Ostermai8tick ,Ersatzbank® in Koproduktion
mit dem Wiener Burgtheater und dem Thalia Theatétamburg.

Eine weitere Koproduktion der Salzburger Festspietedem Wiener Burgtheater wurde im
Republic aufgefiihrt. Die Nachwuchsregisseurin g Heller nahm mit Peter Handkes
Stuck ,Die Unverninftigen sterben aus“ am Regiet¥&sterb ,Young Directors Project”
teil. >

2006 liel3 Peter Ruzicka zum 250. Geburtstag des pdoisten alle 22 Mozart-Opern
szenisch auffiihren. Seine letzte Spielzeit wurde Ssmmer der Rekorde. Die Festspiele
verzeichneten in diesem Jahr die hdchste Zahl aduRtionen und Auffihrungen in ihrer
Geschichte, nie kamen mehr Besucher, und auchidimBEmen waren noch nie so hoch. Alle
22 Produktionen wurden auch medial weiterverwertet erschienen noch im Herbst 2006
auf DVD 2%

Die Jahre 2002 bis 2006 der Intendanz Ruzicka leetsah den Festspielen die hdchsten
Einspielergebnisse und Besucherzahlen seit Karagaiten und verliefen damit nicht nur
kiinstlerisch, sondern auch wirtschaftlich auRenatfitén erfolgreich?*°

In den finf Jahren der Intendanz Peter RuzickaZZD6) standen - ohne Berlcksichtigung
des ,Young Directors Project”, das zur Ganze vomitanc International gesponsert wurde
- insgesamt 29 Schauspielproduktionen auf dem Bnagy, wobei sich der Anteil der im
eigenen Haus hergestellten Produktionen (Eigenptahen und Wiederaufnahmen) im
Vergleich zur Spielzeit Mortier von 57 % auf 27 %Im als halbierte. In den Jahren 2004 bis
2006 gab es keine einzige Neuinszenierung (Eigelybtmon) speziell fur Salzburg im
Schauspiel. Um dennoch auf das seit Mortier Ubli@wd von jahrlich finf bis sechs
Schauspielproduktionen zu kommen, wurden mehr Kayktionen in Auftrag gegeben und
Gastspiele eingekauft. Dadurch stieg unter PeteidRa der Anteil der Koproduktionen von
32 % auf 52 % und der Gastspiele von 11 % auf 2Dé6.Trend, weg von den aufwéandigen

247\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Géslate. 2006.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutioegghichte/20022006/2006/default2/ (Zugriff am 12099).
248\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv 2006. Schauspiel.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/835/id/&3d/58/yea
r/2006/ (Zugriff am 14.9.2009).

29vgl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Ein Streifzugch die Geschichte und die Spielstatten. S. 22.
#0v/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Gésbkte. 2002-2006. ,Von Mozart bis zur Zweiten Modier
Die Ara Ruzicka.” http://www.salzburgerfestspietédginstitution/geschichte/20022006/default7/ (Atigam
14.9.2009).
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Eigenproduktionen, hin zu den Kosten sparenden ¢dyktionen und Gastspielen, der unter
Mortier begonnen hatte, verstérkte sich demnacéruRzicke"

In den Jahren 2005 und 2006 nitzte SchauspieMbein KuSej seine guten Beziehungen
zu Burgtheaterdirektor Klaus Bachler und fadeltaii vier Koproduktionen mit dem Wiener

Burgtheater ein, wobei er drei selbst inszenierte.

4.5 Intendant Jurgen Flimm (seit 2007)

,ES gibt in Salzburg eine Zeit, die ist wunderbsie fangt Mitte Juni an, hort Ende Juli ayf:
Wenn alle probieren, das ganze Haus summt, altéfsdhlich, und alle sind sie noch Sieger.
Da kriegt Salzburg eine ganz helle Atmosphéare. iieich nicht missen. Anderes schqn.
Aber diese Zeit nicht. Ich gehe auf die Proben,eradit den Regisseuren Uber die
Produktionen und fuhle mich, um mit Brecht zu dpee¢c sehr geehrt, wenn meihe
Vorschlage angenommen werden®

Schon vor Beginn der Festspielsaison 2004 kindigiendant Peter Ruzicka an, dass er
seinen am 30. September 2006 endenden Vertrag veckiingern werde. Als Grund gab er
an, dass er sich in Hinkunft wieder mehr seinemsk@rischen Téatigkeit als Komponist
widmen wolle??

Obwohl Jirgen Flimm wegen Differenzen mit Ruzickachm dem Sommer 2004 seinen
Vertrag als Schauspielchef nicht verlangert hattejrde er im August 2004 vom
Festspielkuratorium mit einer Vertragsdauer vorOktober 2006 bis zum 30. September
2011 zum neuen Festspiel-Intendanten berufen. Mitgeh Flimm ,ersetzte ein
schlagfertiger, um flapsige Spriiche nicht verlegeaach mit der Politik bestens vernetzter
Kunstlertyp einen kiihlen Analytikef>

Anfang Mai 2005 wurde Thomas Oberender auf Vorgchlan Flimm zum Leiter des
Schauspiels bestellt. Dieser sollte die gleicheitPoswie Markus Hinterhauser innehaben,
der ab 2007 fur das Musikprogramm zustandig waridégBewaren Abteilungsleiter,
unterstanden direkt dem Intendanten, waren jedimttt Mitglieder des Direktorium&?>

Die Festspiele 2007 standen unter dem Motto ,Diechitiseite der Vernunft®. Da das

Schauspiel ausgeglichen zu bilanzieren hatte, warallem Thomas Oberender, der neue

%1 gjehe Anhang C: 4. Das Schauspiel unter PetercRai#2002-2006) - ohne ,Young Directors Project*.

%2 per Standard. Printausgabe vom 26.8.2009. Ausrelneerview von Andrea Schurian mit dem Intendanten
der Salzburger Festspiele, Prof. Jirgen FlimminB®&chlusschor bin ich am Wasser gebaut.”
http://derstandard.at/1250691230147/Juergen-FlingmBSchlusschor-bin-ich-am-Wasser-gebaut (Zugriff a
13.9.2009).

#3y/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Géslate. 2004.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticegghichte/20022006/2004/default2/ (Zugriff am 123099).
4yvqgl. Kleine Zeitung. Kultur. Festspiele. ,Intendan der Festspiel seit Karajan.“ Artikel vom 24009.
http://www.kleinezeitung.at/nachrichten/kultur/fegsiele/2087464/intendanten-festspiele-seit-karsfary
(Zugriff am 13.9.20009).

#3yqgl. Salzburger Nachrichten. Printausgabe vom28@5. Kultur: ,Salzburgs Schauspiel-Chef.*
http://search.salzburg.com/articles/18139007higkdiglimm-+2005+ (Zugriff am 13.9.2009).
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Schauspielchef, zu Koproduktionen gezwungen. Esudtte in seiner Programmagestaltung
an Max Reinhardt anzuschlielen. Ganz zu Beginrdsf@m Fest fur Boris“ von Thomas
Bernhard. Ein Anti-,Jedermann® - mit Verkrippelted975 hatte Bernhard in einem
Interview bekannt;Mein erstes Stiick, ,Ein Fest fur Boris’, ist fUml@burg geschrieben
worden, eine Art Anti-Jedermann, eine Tafel mit Leuten, feast, aber Verkrippelte, auf
meine Art“?*°

Die erste Urauffihrung dieses Festspielsommei &am der Pernerinsel in Hallein statt. Der
belgische Theatermacher Luk Perceval prasentieiteNoliere. Eine Passion“ erneut ein
GrolR3projekt als Koproduktion mit der Berliner Schahne. Fur den Text liel3 er sich von vier
Komddien Molieres inspirieren: ,Menschenfeind“, ,DoJuan”, ,Tartuffe* und ,Der
Geizige“. Nach vielen Jahren gab es wieder eingee&ligenproduktion: Heiner Miullers
,2Quartett* im Carabinieri-Saal der Residenz in Bexgie von Barbara Frey. Im Landestheater
inszenierte Christian Weise William Shakespearedn ,5Sommernachtstraum®, eine
Koproduktion mit dem Schauspielhaus zurfeh.

Am Ende der Festspielsaison resumierte der Kritikélhelm Sinkovicz von der Zeitung
,Die Presse";, Die wirtschaftlichen Ergebnisse sind gut, die kler&chen nicht. 2008 wird
es besser®® Norbert Mayer prazisierte mit Blick aufs Schauspj&rmudender Moliére,
verstummelter Bernhard, harmloser Shakespeare. dahd@berender Uberzeugte als neuer
Schauspiel-Chef nur bedingt. Im Vergleich mit seinéorganger Martin KuSej hat Thomas
Oberender, neuer Theaterchef der Salzburger Fedtspeine nur maRige erste Saison
produziert. Das Enttduschende lag vor allem an #eei groRen Produktionen, die mit den
Glanzleistungen im Vorjahr nicht mithalten konntér’

Fur den Festspielsommer 2008 gab Jurgen FlimnMddi® ,,Denn stark wie die Liebe ist der

Tod* aus, das dem ,Hohelied Salomos" entnommen#ar.

20 y/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): ,Nachtseite \dernunft.“ Programmbhetft fiir das Jahr 2007. S. 48.
Thomas Bernhard: ,Ein Fest fur Boris.”

%7yvgl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): ,Nachtseite \dernunft.“ Programmbheft fiir das Jahr 2007. Das
Schauspiel. S. 47-52; und vgl. Die Presse.com.ukuitihne. ,Salzburger Festspiele prasentiertegfarom.”
Artikel vom 12.5.2007. http://diepresse.com/hombtkinews/303678/index.do?from=suche.intern.portal
(Zugriff am 17.9.2009).

#8Dje Presse. Printausgabe vom 27.8.2007. ,Salzb&egtspiele: Der Star ist tot, es lebe der Statikel
von Wilhelm Sinkovicz.
http://diepresse.com/home/kultur/kultursommer/32Bir@lex.do?from=suche.intern.portal (Zugriff am
17.9.2009).

#9yqgl. Die Presse. Print-Ausgabe vom 27.8.2007. gfsidachfolger schwéchelt noch.“ Artikel von Norber
Mayer. http://diepresse.com/home/kultur/kultursomB3@5768/index.do?from=suche.intern.portal (Zugaiff
17.9.2009).

#0y/gl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Das Mottdttikel vom 23.11.2007.
http://search.salzburg.com/articles/19812997higkti§alzburger+Festspiele+2008 (Zugriff am 16.9.2009
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Thomas Oberender préasentierte 2008 ein abwechsgidgss Schauspielprogramm, eine
Mischung aus Klassik und Exotik. Andrea Breth imsege Dimitré Dinevs Buhnenfassung
von Dostojewskijs ,Schuld und Sidhne* als Eigenpidoun der Salzburger Festspiele.
Nicolas Stemann brachte Schillers ,Die Rauber” iopkoduktion mit dem Thalia Theater
Hamburg auf der Perner-Insel und Ramin Gray zeigtgper Regan*, die deutschsprachige
Erstauffihrung des britischen Erfolgsautors SimtepBens. Im Zentrum des kinstlerischen
Interesses stand die Urauffiihrung von ,Das Hirsaghaon Jan Lauwers und der flamischen
Needcompany, die das Stick als Auftragswerk dezbBadier Festspiele als Schlussteil einer
Trilogie ,Uber das Wesen des Menscheatif die Buhne der Perner-Insel brachte. In “The
Year of Magical Thinking”, einem Gastspiel des “lgton Theatre, National Theatre,
London”, stand Vanessa Redgrave allein auf der Bigtes Landestheatéefs.

Fur das Festspieljahr 2009 wurde das Motto ,DaglRf@r Machtigen” - 1973 und 1974 Titel
einer Shakespeare-Collage von Giorgio Strehlerdeai Salzburger Festspielen - gewabhit.
Thomas Oberender, bei dem es Anfang des Jahres e@imem grof3eren Konflikt mit
Intendant Jurgen Flimm noch so ausgesehen hatte,ohll er den bevorstehenden
Festspielsommer als Schauspielchef nicht erlebemdleyinatte,ein spirbar trotziges ,Jetzt
erst recht’-Theater auf die Beine gestellRegisseur Sebastian Nibling gestaltete mit seinem
»~Judith“-Projekt auf der Basis von Hebbels gleiamigem Drama und Vivaldis Festmusik
,Juditha triumphans® einen Musik-Theaterabend auér dPerner-Insel, indem er
,sfomantisches Theater und ein barockes Oratoriunh gnadenlos zeitgendssische Texte und
Musik prallen®liel3. Erstmals in deutscher Sprache war Peter kéengBis dass der Tag euch
scheidet oder Eine Frage des Lichts” in der Regre Jossi Wieler zu sehen. Handke setzte
sich darin mit Samuel Beckets ,Das letzte Band®emender. Der ,Young Directors
Project“-Gewinner des Jahres 2003, Alvis Hermakefirte mit seinem auf3ergewdhnlichen
Schauspieler-Ensemble des Neuen Rigaer Theaterg-astspielprogramm zurtick und
prasentierte ,The Sound of Silencggjn weltweit erfolgreiches Stick tber Glick unele
der Machtlosen“.Im Landestheater kam es zu einer WiederaufnahmeArarea Breths
,Verbrechen und Strafe“ von Dostojewskij aus deir 20082%2

,Die Bakchen® von Euripides, eine Koproduktion rdém Berliner Ensemble, musste wegen

des Todes des Regisseurs Jurgen Gosch kurzfrisgigsagt werden. Das Stick wurde nun

#1ygl. Salzburger Nachrichten. ,Drama und SpaR leei Bestspielen“. Artikel vom 18.7.2008.
http://search.salzburg.com/articles/688768?hightiglarper+Regan+ (Zugriff am 16.9.2009).

#2y/gl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): ,Das Spiel Méichtigen.“ Programmbheft fiir das Jahr 2009. Das
Schauspiel. S. 43-49; und vgl. DiePresse.com Kultultursommer. ,Salzburger Festspiele mit ,Jetat e
recht’-Theater."” Artikel vom 21.7.2009.
http://diepresse.com/home/kultur/kultursommer/4@3@lex.do?from=suche.intern.portal (Zugriff am
17.9.2009).
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von den Schauspielern am 30. Juli gelesen undlendes ,Bakchen” gastierte das Deutsche
Theater Berlin mit Anton Tschechows ,Die Mowe* inahdestheater. Diese Regiearbeit galt
als ,Goschs Vermachtnis“ (Suddeutsche Zeitung). @igr seine letzte Tschechow-
Inszenierung und bis dahin auRerhalb von Berlihtria sehen gewesé®.

Das Resumee des ORF Uber das Schauspiel im Féstspieer 2009 lautete;Keine
Sternstunden im Theatdm Schauspielbereich wéren die ,Bakchen’ des Edapivielleicht
der groRe Wurf geworden, hatte der wahrend der Bnoberstorbene Regisseur Jurgen
Gosch seine Arbeit beenden kdnnen. So blieb estbeessanten Konzepten - etwa Sebastian
Nublings vielschichtiger ,Judith’ -, erbaulichen &apielen wie Alvis Hermanis’ ,Sound of
Silence’ und gelungenen Wiederaufnahmen wie AnBreths Inszenierung von ,Verbrechen
und Strafe’. Die grol3e Sternstunde ist allerdingsgeblieben, auch bei Peter Handkes
neuem Text ,Bis das der Tag euch scheidet’, eineho Euf Samuel Becketts ,Das letzte
Band™.%**

Anlasslich der Kuratoriumssitzung der Salzburgest$@ele Anfang Dezember 2008 gab
Jirgen Flimm bekanngiiber die Saison 2011 hinaus nicht mehr als Intamtdaur Verfligung
zu stehen“. Er werde in den Jahren 2010 und 20J}uséatzlich noch das Theater
programmieren®,da Thomas Oberender, seit 2007 Schauspielchefb@gl nach Ende der
Saison 2009 vorzeitig verlassen werde. Flimibas Opernprogramm 2011 steht bis auf eine
Produktion bereits fest. [...] Daher sehe ich keimlitem, mich in den kommenden zwei, drei
Jahren verstarkt um das Theater zu kimmetdrimittelbar vor der Sitzung hatte Oberender
an die Mitglieder des Kuratoriums ein Schreibeneitan lassen, in dem er beklagteon
Flimm aus Salzburg hinausgemobbt worden zu s&mh*.

Die Mitglieder des Kuratoriums stimmten der Entsdheg Flimms zu und gaben zugleich
den Startschuss fiir die Suche nach einem neuemdbrieen."Oberender hat gut gearbeitet,
ich personlich bedauere diese Entwicklung. Mir waeelieber gewesen, das kinstlerische
Leitungsteam hatte wie geplant bis 2011 durchgetiadtrklarte der Vorsitzende des
Kuratoriums, der Salzburger Landeshauptmann-Stéiéter Wilfried Haslauer im APA-

23 y/gl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Programmanag in Salzburg nach Tod von Jiirgen Gosch.“ Attike
vom 19.6.2009. http://search.salzburg.com/artié@$95367highlight=Bakchen+Salzburger+Festspielgi(iu
am 17.9.2009).

#4\vgl. OE1.ORF.at. Kultur. Biihne. ,Kiinstlerische &ilz der Salzburger Festspiele.“ Meldung vom
20.8.2009. http://oel.orf.at/inforadio/111667.h{@hgriff am 17.9.2009).

25 y/gl. Der Standard. Printausgabe vom 10. Dezemb@8 2Artikel: ,Jiirgen Flimm verzichtet auf
Vertragsverlangerung.“ http://derstandard.at/128208171 (Zugriff am 17.9.2009).



79

Gesprach. Es ist das Recht des kinstlerischen IntendantennfiJisich sein Team zu suchen.
Da er mit Oberender nicht mehr konnte, ist dasdeithaftslos zur Kenntnis zu nehmé&$.«
Knapp zwei Wochen spater kiindigte jedoch Berlingi®&ender Oberbirgermeister Klaus
Wowereit an, dass der Leiter der Salzburger Fedespdirgen Flimm, neuer Intendant der
Berliner Staatsoper Unter den Linden werde. Flimrarde sein Amt bereits zum 1.
September 2010 antreten - zu einem Zeitpunkt, zu de noch ein Jahr Intendant der
Salzburger Festspiele sein sollte - ydeér Berliner Staatsoper bereits in wenigen Tagen,
namlich ab Janner 2009, beratend zur VerfiigungestehR®’

Da fur Flimm,die Arbeit in groBem Malie getarsei, werde er das Festspielkuratorium um
eine vorzeitige Vertragsauflosung bitteWenn ich im Frihjahr 2010 das Programm fir
2011 vorzulegen habe, dann habe ich nach der S&8&f nichts mehr zu tun. Was soll ich
da noch rumsitzen?'sagte er in einem Intervietk?

Mitte Janner 2009 ersuchte das Direktorium der dpese das Kuratorium,,die
ausgesprochene Kiundigung Oberenders zurtickzunehng@mtohl Kuratorium als auch
Oberender akzeptierten die Zuricknahme, sodasShidrdes Schauspiels - wie urspriinglich
geplant - bis 2011 in Salzburg bleiben witdum Thema Jirgen Flimm‘vertagte das
Kuratorium dagegen ,alle anstehenden Entscheidungen‘und beauftragte eine
Findungskommission, bis Ende April 2009 einen nelrtiendanten fur die Salzburger
Festspiele vorzuschlageand einen Dreier-Vorschlag‘zu prasentierenErst wenn Klar ist,
wann der Beste zur Verfigung steht, kénne Uber midimVertrags-Verkirzung geredet
werden*, so die Leitende des Festspielkuratoriums, Wilhetn@oldmanrf®®

Mitte Mai 2009 wurde der von der Findungskommisspasentierte Zircher Operndirektor
Alexander Pereira durch einen Beschluss des Felitgmtoriumszum Salzburger Festspiel-
Intendanten ab 2012 ernannBig dahin dauert sein Vertrag in Zurich. Er werdeh

vorzeitig in Ziirich aussteigenso Pereira’®

%% y/gl. Die Presse.com. Kultur. Bithne. ,Suche nadbridanten fir Salzburger Festspiele.* Artikel vom
10.12.2008. (APA). http://diepresse.com/home/kitienvs/436580/index.do?from=suche.intern.portal (Ziig
am 19.9.2009).

%7y/gl. Die Presse.com. Kultur. Biihne. ,Jiirgen Flimind neuer Chef der Berliner Staatsoper.“ Artikehv
22.12.2008. http://diepresse.com/home/kultur/ne®@862/index.do?from=suche.intern.portal (Zugriff am
19.9.2009).

28y/gl. Presse.com. Kultur. Biihne. ,Flimm glaubt a@nigung mit den Salzburger Festspielen.“ Artikehvo
23.12.2008. http://diepresse.com/home/kultur/ne®@321/index.do?from=suche.intern.portal (Zugriff am
19.9.2009).

#9yqgl. Die Presse.com Kultur. Bithne. ,SalzburgertSgigle: Schauspiel-Chef Oberender bleibt.“ (APA).
Artikel vom 13.1.2009. http://diepresse.com/hombikinews/443482/index.do?from=suche.intern.portal
(Zugriff am 19.9.2009).

#%vqgl. Die Presse. Print-Ausgabe vom 20.05.2009reRea ist neuer Intendant der Salzburger Festspiele
Artikel von Barbara Petsch. http://diepresse.commitkultur/news/480656/index.do?from=suche.intengbo
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Ende Juli 2009 kam dann auch die von Jirgen Flinmgestrebte Einigung mit dem
Festspielkuratorium zustandgirgen Flimm wird am 30. September 2010 - ein Jabiher

als vorgesehen - seine Intendanz der Salzburgeitspiete beenden® Aus der von
Landeshauptfrau Gabi Burgstaller und Jurgen FlimmemzeichnetenAbanderungs- und
Auflésungsvereinbarungtjehe klar hervgr,dass das Dienstverhaltnizum 30. September
2010 einvernehmlich aufgehoben wird*hiel3 es in der Pressemitteilung des Landes
Salzburg. Zudem werde Flimm gestatteap 1. Oktober 2009 seine im Herbst 2010
beginnende Intendanz an der Staatsoper in Berlinzulereiten“. Doch hatten laut
Vereinbarung,die Verpflichtungen gegeniber den Salzburger FRasten* bis zum 30.
September 201(absolute Prioritat*.>"*

In der Kuratoriumssitzung vom 10. Dezember 2009 deudie kinftige Leitung der
Salzburger Festspiele rechtlich fixiert. Alexanéareira wird von 1. Oktober 2011 bis 30.
September 2016die gesamtkinstlerische Verantwortungttagen und zudem fir die
Abteilungen Rechte, Technik, Dramaturgie, PresseMarketing zustandig sein. Der Vertrag
von Prasidentin Helga Rabl-Stadler wurde bis 3@t&eber 2014 verlangert und sie wird ab
1. Janner 2011 neben ihren bisherigen Tatigkeiekalfmannischen Agenden Ubernehmen.
Der gegenwartige kaufmannische Direktor, Gerbermwadghofer, wird die Salzburger
Festspiele mit 31. Dezember 2010 verlassen. SmteR wird nicht nachbesetzt. Somit wird
das Direktorium ab 2011 nur mehr aus zwei - stesthdy drei - Mitgliedern bestehen. Der
derzeitige Konzertchef Markus Hinterhduser wird vionOktober 2010 bis 30. September
2011 fur ein Jahr Intendant des Festivals, bevex#&hder Pereira, zurzeit noch Chef des
Zirricher Opernhauses, diese Aufgabe ibernehmerf{ird

In den drei Jahren der Intendanz Jurgen Flimms7A20W9) standen - ohne Berlcksichtigung
des ,Young Directors Project” - insgesamt 19 Schpaalgroduktionen auf dem Programm.
Das Verhdltnis von Eigenproduktionen (Neuinszemgen und Wiederaufnahmen) zu
Koproduktionen und Gastspielen, das unter Ruzieka2ld % zu 73 % lag, veranderte sich
unter Flimm auf 33 % zu 67 %, wobei der Anteil #@produktionen zurtickging und der der
Gastspiele anstieg?

Obwohl in den Jahren 2007 bis 2009, in denen Tho@hsrender fir das Schauspiel

verantwortlich war, acht der insgesamt neunzehna&gielproduktionen (ohne ,Young

2" ygl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Jirgen Flim&banderung und Auflésung.“ Artikel vom 25.7.2009.
http://search.salzburg.com/articles/52508407higkti§alzburger+Festspiele+2009+ (Zugriff am 17.9900
272\/gl. Salzburger Nachrichten. Printausgabe vom2.2009. ,Drei Vertrage fiir die Festspiele.“ Artikein
Hedwig Kainberger; und vgl. Salzburger Festspidi@nepage. Aktuell. ,Ergebnisse der Kuratoriumssitgu
vom 10. Dezember 2009. Neue Aufgabenteilung.”
http://www.salzburgerfestspiele.at/dasprogramm/hmage2010/ (Zugriff am 22.12.2009).

23 Sjehe Anhang C: 5. Das Schauspiel unter Jirgemfr(j2007-2009) - ohne ,Young Directors Project*.
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Directors Project”) in Form von Koproduktionen hestgllt wurden, wurde im Gegensatz zu
seinem Vorgadnger Martin KuSej das Wiener Burgthreakein einziges Mal als
Koproduktionspartner herangezogen. Jurgen FlimndeufFrage, warum es seit dem Beginn
seiner Intendanz (2007) zu keiner Koproduktion detn Wiener Burgtheater kambDas

muss der Leiter des Schauspiels beantworten. Dagthén den Regisseuren.ab™

4.6 Das ,Young Directors Project*

.Eine Regiegeneration unterschiedlicher Theatergien und internationaler Identitatgn

stellt sich im Rahmen eines Festival-WettbewerlbsJumge Regisseure, deren Textauswabhl
den Bogen vom Gegenwartsautor zur antiken Tragdok von Produktionsstrukturen dgs
institutionalisierten Theaters zum freien Ensembjegmnnt. Die beste Regiearbeit wiyd

erstmals bei den Salzburger Festspielen 2002 mih deeugegrindeten Theaterpreis
Montblanc Young Directors Project Award ausgezeithii’

Im Jahr 2002 initiierte der von Intendant Peter iBke zum Schauspielchef ernannte Jirgen
Flimm das ,Young Directors Project’, einen Wettbelweflir junge, internationale
Theaterregisseure und ihre Ensembles. Flimm zum &3 UnternehmensWijr wollen eine
Schneise fir junge, hochbegabte Regisseure schlagienim Schatten ihrer bereits
etablierten Kollegen stehen,Das elitdre Salzburg als allererste Adresseftganzte Flimm,
»Sei gerade recht, um jungen Leuten die Chance elteg, Sehgewohnheiten aufzubrechen,
und damit auf sich aufmerksam zu mach&i“Ziel dieses Projekts, das von der Firma
Montblanc grof3zligig unterstitzt wird, iSRegisseure vorzustellen, von denen zu erwarten
ist, dass sie bald internationale Anerkennung firidéoch der Wettbewerb ist nur eine Seite
des ,Young Directors Project”: Es soll vor allens &undgrube fur neue Theater-ldeen dienen
und einem jungeren Publikum durch interessanteinndvative Produktionen den Zugang
zum Schauspiel erleichtern. Montblanc stiftet dah m0.000 Euro dotierten Preis und den
exklusiven Montblanc Max-Reinhardt-Pen fiir die beRegie?’’

Nach seiner Berufung zum Schauspielchef besteliiembas Oberender 2007 die geburtige
Luxemburgerin Martine Dennewald, mit der er bereits Bochum und Zirich
zusammengearbeitet hatte, zur Kuratorin des , Ydbingctors Project”. Martine Dennewald
berichtete im Interview, dass sie jahrlich tber0 Rliicke,anschauen” misse und daher
»Sehr viel unterwegs“sei Von den vier Theaterstiicken sollte mindestens emes dem

deutschsprachigen Raum kommen, um auf diesem Wegmische Regisseure und

274 E-Mail von Prof. Jurgen Flimm, Intendant der Salgfer Festspiele, durch seine Referentin Mag. Gdaud
Mayr-Rankl an den Verfasser, vom 25.6.2009.

27> galzburger Festspiele (Hrsg.): Das Programm 28033. ,Young Directors Project.”

278 \/gl. Welt-Online. ,Montblanc férdert RegienachwischArtikel vom 22.2.2002. http://www.welt.de/print
welt/article375653/Montblanc_foerdert Regienachvauetml (Zugriff am 24.9.2009).

277\/gl. Montblanc International. Kunst und Kultur tf/www.montblanc.de/96.php (Zugriff am 19.9.2009)
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Theatergruppen zu férdern. Seit Dennewald das Rrajetreut (ab 2007), wurde jahrlich
auch immer eine Gruppe aus Ubersee (USA, Japagglaoen. Die restlichen Regisseure
und Theatergruppen kamen aus verschiedenen escbpéi Landern. Wichtig ist vor allem
die internationale Ausrichtung. Ebenso bedeutsam,lerauszufinden, wer neue Wege
beschreitet und welche anderen Genres und Formef lieater integriert werden kénnen*.
Meistens handelt es sich dabei nicht yginzelpersonen, die in Stadttheatern hin- und
hergereicht werden“sondern um,Leute, die in kollektiven Arbeiten eine Gruppedeih”,
und manchmal schon Uber Jahiresehr prekarer finanzieller Situation zusammeeiten”.
Martine Dennewald wendet in der VorbereitungsphadsieZeit flir Recherchen auf, liest eine
grol3e Zahl an Kritiken und schaut sich zugesanttB$an.,Sehr entscheidend ist auch das
Netzwerk’, das zwischen Festivalmachern und Dramaturgeremwerschiedenen Landern
besteht. Nachdem Martine Dennewald die fir Salzlwrgrage kommenden Stiicke einer
Vorprifung unterzogen hat, wird die endgiltige Aaklwgemeinsam mit Thomas Oberender
getroffen.

Handelt es sich bei einem ausgewahlten Stick uenkaaproduktion, wird dessen Entstehung
gefordert, wobei jedoch die Premiere in Salzbuagifstden muss. Die Schauspieler beginnen
vorerst an ihren Heimatbihnen zu proben und komspéter nach Salzburg, um das Stiick
fur die Premiere vorzubereiten. Da die Kapazitdden Werkstatten in Salzburg meistens
ausgeschopft sind, mussen Teile der Produktionedagert werden. llija Trojanows ,Die
Welt ist grol3 und Rettung lauert Uberall*, eine kajuktion mit dem Thalia Theater
Hamburg von 2009, wurde beispielsweise in Hamburgdywiert. Dagegen wurde das
Buhnenbild fur das Gastspiel ,Welcome to Nowhenall@ hole road)” der amerikanischen
Gruppe ,Temporary Distortion®jin Salzburg nachgebaut, weil das eine schnelle und
unkomplizierte Sache war, die man schnell dazwisslclieben konnte. Das war tatsachlich
gunstiger als das Buhnenbild aus Amerika einfliegetassen.”

Bei der Forderung durch Montblanc handelt es sichein Produktionsbudget, bei dem es
jedoch, so Martine Dennewald, eip@rauzone” gibt, ,wenn’s um ein paar Hundert Euro
geht, lauft das auch mal tibers allgemeine Techmigbtt.?’®

In den acht Jahren seit Bestehen des ,Young DirecRyoject® wurden insgesamt 29
Regisseure mit ihren Theatergruppen eingeladen. 2B@6 gab es fast ausschlie3lich
Koproduktionen, seit 2007 wurden Gastspiele bewgirzu

Thomas Oberender zum ,Young Directors Project imem Interview:,Das Sponsoring

durch die Firma Montblanc fur die Reihe des ,Youbgectors Project’ erlaubt uns die

278 pAus einem Interview mit Martine Dennewald, Projekantwortliche fiir das Young Directors Project, am
25.8.2009.
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Prasentation von Produktionen, die unter den Seg#in des Hauptprogramms nicht
stattfinden koénnten und dem Gesamtprogramm zugleiich besondere Note hinzufligen:
Martine Dennewald und mir geht es um Vorzeigen®sedas sich, wirtschaftlich betrachtet,
nicht rentiert, aber dennoch eine Investition ire dukunft des Theaters darstellt, weil es
Stoffe, Formate und Erzéhlweisen von jungen Kims#am Vorschein bringt, die am Beginn
ihrer Karriere stehen und bereits etwas Eigenesektéenaben, das uns bemerkenswert und
wegweisend erscheint. [...] Das Siegerstick von 2008 Nature Theatre of Oklahoma héatte
es ohne Koproduktion mit Salzburg nicht gegeben.dBe Produktionen aus dem Ausland
versuchen wir Grenzganger zu férdern, die ohnehireinem Umfeld arbeiten, das unser
Modell von ,Stadttheater’ oder die Idee des ,Prageknicht kennt. Deshalb haben wir in
Abstimmung mit dem Sponsor eingefihrt, dass diphB® des Preis-Stiftes sehr wohl der
Regisseur erhélt, das Geld aber die Company, dreedgentliche ,Autor’ des Abends ist,
denn wir wollen die Kollektive fordern, die an @elle der Ensembles der verschwundenen
Ensembletheater getreten sind. Wo sonst konntelnebaen Festspielen eine Auffiihrung aus
Japan oder den USA sehen? Nur dieses subventierettaufenster erlaubt es uns, solche

Ausblicke auf zeitgendssische Produktionen jungersKer zu geben®’®

Das ,Young Directors Project"

Jahr Koproduktionen Gastspiele Gesamt
2002 3 3
2003 3 3
2004 2 1 3
2005 4 4
2006 4 4
2007 1 3 4
2008 2 2 4
2009 1 3 4

20 9 29
In % 69 % 31 % 100 %

Quelle: Spielplanarchiv undProgramme der Salzburger Festspiele von 2002 09 2(Eigene
Aufstellung).

Ende Juli 2009, vor Beginn der achten Spielsaism, ¥oung Directors Project” verkiindete
Oberender in einem Pressegesprgblas Kind ist jetzt acht Jahre und geht sozusagedie
Grundschule.[...] Aus einem Projekt, das sich ,auf der Suche nacifregenden neuen
Regiesprachen’ in Grenzbereichen des Theaters z@aua@eren Kinsten umgesehen hatte, sei

279 salzburger Festspiele. Homepage. Pressemitteituidgtails ,Einiibungen in eine andere Weltsicht.*
Thomas Oberender (im Gesprach mit Ronald Pohl) 2ahauspielprogramm 2009. S. 5-6.
http://www.salzburgerfestspiele.at/Portals/0/dot®@nderzumSchauspiel09.pdf (Zugriff am 23.9.2009).
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zunehmend auch eines der Autorenférderung und dlsk Engagements des Sponsors
Montblanc auch eines der Urauffiihrungen geword&H.“

Bereits im Sommer 2006 hatte Montblanc Internaficseinen Vertrag als Sponsor des
,young Directors Project* um funf weitere Jahre Bi811 verlangert und angekindigt, die

Sponsorsumme ab 2007 zu erhoffén.

Preistrager des seit 2002 vergebenen ,Montblanc Yaoig Directors Award"

Jahr Regisseur Stick Land

2002 | Frédéric Fisbach ,Les Paravents” von Jean Genet nkFeech

2003 | Alvis Hermanis .Revizor* von Nikolai Gogol Lettland

2004 | Alex Rigola .Santa Joana des Escorxadors” (Diédeei | Spanien
Johanna der Schlachthofe) von Bert Breght

2005 | Sebastijan Horvat L2Alamut* von Vladimir Bartol Slenien

2006 | David Bosch »viel LA&rm um Nichts” von William Deutschland
Shakespeare

2007 | Gabriela Carizzo, | ,Le Salon“von Peeping Tom Belgien

Franck Chartier,
Samuel Lefeuvre
und Simon Versnel

2008 | Pavol Liska und “Romeo und Julia” vom Nature Theatre of USA
Kelly Copper Oklahoma
2009 | Dries Verhoeven ,You are Here" von Dries Verhoeven Niederlande

Quelle: Salzburger Festspiele/ Firma Montblanc: Informasblatt Uber das ,Young Directors
Project” (Stand: 24.8.2009).

4.7 Ausblick auf den Festspielsommer 2010

.Wir holen das Burgtheater zurick, Stein kommt dere Es werden noch mehr
iberraschende Namen kommen, die ich noch bekahat‘g&

Die Salzburger Festspiele feiern 2010 ihr 90-gdsi Bestehen, wobei das zentrale Thema

.Mythos* Oper, Konzert und Schauspiel programmétis@rbinden soll. Im Schauspiel-

programm thematisieren drei Produktionen das mdickehLeid:

« Peter Stein inszeniert ,Odipus auf Kolonos* mit #daMaria Brandauer in der Titelrolle
auf der Perner-Insel in einer eigenen Ubersetzung.

« Im republic wird Jon Fosses Adaption der sophokhes Odipus-Trilogie unter dem Titel
,10d in Theben* prasentiert. Die deutschsprachigestduffihrung, die von der

280 salzburger Nachrichten. Salzburger FestspieleupgoDirectors Project geht in die achte Spielsafson
Meldung vom 27.7.2009. http://www.salzburg.com/oalthema/thema-+festspiele/Young-Directors-Project-
geht-in-die-achte-
Spielsaison.html?article=eGMmOI8VfPA3F2tHoecHh12BAwd6i06S51J&img=&text=&mode= (Zugriff
am 23.9.2009).

2lygl. Salzburger Nachrichten. Kultur. ,Montblancosisert weiter.“ Artikel vom 22.6.2006.
http://search.salzburg.com/articles/1890211?higkti§chauspielchef+Oberender+ (Zugriff am 16.9.2009)
22 7itat von Thomas Oberender. In: News Nr. 44 voni@2009: ,Das wiinscht man sich ein Leben lang.*
Artikel von Heinz Sichrovsky. S. 107.
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Hamburger Regisseurin Angela Richter inszeniertdwimimmt am Regiewettbewerb
,young Directors Project” teil.

* Burgtheaterdirektor Matthias Hartmann wird erstmbé den Salzburger Festspielen
Regie fuhren und im Landestheater Jean RacinesdiBhanit Sunnyi Melles in der
Titelrolle zeigen.

Ein zweiter Schwerpunkt im Schauspiel setzt sighdem Thema Osterreich auseinander. Im

Wesentlichen sind es drei Produktionen, die sichufdbeziehen:

» Jossi Wieler inszeniert im Landestheater die Neveingst* von Stefan Zweig in der
Bearbeitung von Koen Tachelet.

» Klaus Maria Brandauer wird ,Widerstand der Wirklkgit“, ein weitgehend unbekanntes
Werk aus dem Nachlass Stefan Zweigs, in einer LgesurLandestheater prasentieren.

* An vier Abenden laden die Festspiele in Erinneranghren Griinder Max Reinhardt zu
einem ,sinnenfrohen Picknick“in sein ehemaliges Schloss in Leopoldskron ein. Im
angrenzenden Park wird den Besuchern Reinhardigiioée Hollywoodverfilmung von
Shakespeares Sommernachtstraum aus dem JahreeZ&sétg

Auch Claudio Magris wird sich in der Reihe ,Dichteu Gast” in Gesprachen mit dem

deutschen Historiker Karl Schlégel und dem Musikeibert von Goisern mit dem Thema

Osterreich auseinandersetZéh.

Das Spiel vom Sterben des reichen Mannes wird wbildumsjahr mit der im

Altersdurchschnitt jingsten Besetzung, mit Bitdihichmayr als ,Buhlschaft* und Nicholas

Ofczarek als dem jingste ,Jedermann® in der Gebthider Festspiele aufgefiihrt. Das von

Christian Stuckl mit Uberwiegend neuen Schauspidaleszenierte Traditionsstiick wird nach

den Worten von Schauspielchef Thomas OberendeelirPdessekonferenz ,mehr als eine

einfache Wiederaufnahme®, sondern eine ,griindlioaréarbeitete Version“ der Inszenierung
von 2002 sein.

Bei ,Odipus auf Kolonos* handelt es sich um eirgpkoduktion mit dem Berliner Ensemble,

bei ,Angst* um eine mit den Minchner Kammerspielbfit Jean Racines ,Phadra“ kommt

es erstmals seit dem Jahr 2006 wieder zu einerd€otion der Salzburger Festspiele mit
dem Wiener Burgtheatéf?

Wahrend 2009 noch sechs Schauspielproduktioneenndém ,Young Directors Project” auf

dem Programm standen, sind es 2010 nur mehr \iee. 46 geringe Zahl hat es zuletzt 1997

23\/gl. Salzburger Festspiele. Jahrespressekonf@@h@ vom 11.11.2009 (Pressemappe); und vgl. Sajebur
Festspiele (Hrsg.): ,Wo Gott und Mensch zusammd@stpentsteht Tragodie.” Programmbheft der Salzlourge
Festspiele fur das 2010.

#4\/gl. Salzburger Festspiele. Jahrespressekonf@@h@ vom 11.11.20009.
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gegeben, dem letzten Jahr von Peter Steins TétiglseSchauspielchef in Salzburg. Damals
waren drei Eigenproduktionen (eine Neuinszenierung zwei Wiederaufnahmen) und nur
eine Koproduktion auf dem Programm gestarfdan.

Das Fehlen einer in Eigenproduktion erstellten iNgzenierung im Festspielsommer 2010
wurde damit begriindet, dass das Auftragswerk aneDEehimann nicht fertig geworden ist
und voraussichtlich erst 2011 herauskommen wir brauchen einfach noch mehr Zeit®,
rechtfertigte Schauspielchef Thomas Oberender ki $aisonvorschau fur 2010 im
November 2009 die Verschiebung des angekiindigierk&s>>®

Am ,Young Directors Project’, das 2010 zum neuwmn Mal stattfindet, werden vier
Regisseure aus Schweden, Frankreich, Deutschlash@elgien teilnehmen. Das Stick ,Tod
in Theben” von Jon Fosse ist eine Koproduktion Salzburger Festspiele mit dem Hebbel
am Ufer (HAU) Berlin und Kampnagel Hamburg. Bei darderen drei Produktionen handelt

es sich um Gastspiefd’

4.8 Fazit

»WIir haben in Salzburg, vom Ursprungsgedanken karen Kulturauftrag - es geht nicht um
die Quote wie beim Privatfernsehen, sondern wir seids um es simpel zu formulierg¢n,
Bedeutungen produzieren. Und zwar auf eine Weisedet spirituellen Griindungsidee dpr
Festspiele entspricht - hier wird die Glaubensfrgéjerlich neu gestellt. Reinhardt hat daffir
die Formate des Theaters neu definiert, und inedi&chtung suche ich weitef®

Nach dem Attentat auf Hitler am 20. Juli 1944 otdn@oebbels an, alle Festspiele im Reich
auszusetzen, um sich ganz auf den totalen Kriegedrieren zu konnen. Wenig spater kam
Goebbels ausdriicklicher Befehl, die Salzburgerspésle abzusagefi? Am 12. August 1945
wurden die Festspiele wieder ertffnet. Dass dren&i® nach Kriegsende Uberhaupt ein
Programm zustande gebracht wurde, war in erstee lden Amerikanern zu verdanken. Das
Problem in den ersten Jahren nach Kriegsende wams diele Dirigenten, Regisseure,
Musiker und Schauspieler wahrend der NS-Herrsotiaft NSDAP beigetreten waren und
daher mit Berufsverboten belegt waren. Bereitsahr 1947, also noch vor der im Jahr 1948
im Osterreichischen Parlament beschlossenen ,Mioali@stetenamnestie”, durfte jedoch ein
Grol3teil dieser Kunstler wieder tatig werden. Sarke Herbert von Karajan bereits im

Sommer 1947 wieder in Osterreich dirigieren. NeHego von Hofmannsthals ,Jedermann®,

285 gjehe Anhang C: 6. Das Schauspiel von 1945-2@d@e ,Young Directors Project®.

286 \/gl. Salzburger Festspiele. Jahrespressekonf@@h@ vom 11.11.2009.

#7\/gl. Salzburger Festspiele. Jahrespressekonf@@ha vom 11.11.2009 (Pressemappe) und vgl. Saleburg
Festspiele (Hrsg.): ,Wo Gott und Mensch zusammd@tpentsteht Tragodie.” Programmbheft der Salzlourge
Festspiele fur das 2010.

28 Der Standard. Printausgabe vom 28.8.2009. Ausrelneerview mit dem Schauspielchef der Salzburger
Festspiele, Dr. Thomas Oberender. ,Europa ist mf3es Venedig geworden.”

29y/gl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 173-174.
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der ab 1946 wieder jedes Jahr am Domplatz aufgefilmde, dominierten vor allem Opern
und Konzerte das Festspielgeschehen in Salzburggdmmer 1948 kehrte Karajan mit der
Gluckoper ,Orpheus und Eurydike* und der Mozartopere Hochzeit des Figaro® nach
Salzburg zurtick. 1956 zum Kunstlerischen Leiterfeistspiele berufen, zog er bis zu seinem
Tod 1989 alle Faden und traf alle mal3geblichen dBeidungen. Die Zeit Karajans war
bestimmt durch seinen autoritaren Fuhrungsstil, ikalische Interpretation in technischer
Perfektion und das Auftreten internationaler Sténes fuhrte jedoch im Laufe der Jahre zu
einer gewissen Stagnation. Seinem Nachfolger Géfartier gelang es, den Spielplan durch
konsequente Durchsetzung innovativer Ideen zu erneund dem Sprechtheater wieder
einen hodheren Stellenwert einzuraumen. Mit padagbgim Engagement offnete er die
Salzburger Festspiele auch fur ein jugendlichediliuh.

Hohepunkte im Sprechtheater der Salzburger Feldspiedieser Zeit waren die Jahre, in
denen Giorgio Strehler (1973 und 1974) und Petein1.992 bis 1997) die Verantwortung
fur diese Sparte trugen. GrolRes Aufsehen erregtener wieder die Inszenierungen der
Urauffihrungen des dsterreichischen Schriftstellexd Dramatikers Thomas Bernhard durch
den deutschen Regisseur Claus Peymann.

Seit 2002 findet im Rahmen der Salzburger Fesesmlak ,Young Directors Project” statt.
Dieser Wettbewerb junger europaischer Theaterregissund ihrer Ensembles wurde von
Jurgen Flimm, der von 2002 bis 2004 die Spartea@spiel der Salzburger Festspiele leitete,
initiilert. Mit diesem von der Firma Montblanc Intetional gesponserten Projekt wollte
Flimm dem Publikum der Salzburger Festspiele, vibena den jlingeren Zielgruppen,
ausgewahlte Produktionen internationaler Regissegarstellen, die an der Schwelle zum
Weltruhm standen. Am Ende des Wettbewerbs wird eorer Jury der Gewinner des
.Montblanc Young Directors Award“ ermittelt, der rflinnovative und zukunftsweisende
asthetische Umsetzungen in der Theaterregie vengeiod. Im Rahmen dieser Reihe wurden
sei dem Jahr 2002 29 Theatersticke in Salzburggieze

Von 1945 bis 2009 wurden - ohne ,Young Directorsjéut” - insgesamt 250 Theaterstiicke
in Salzburg aufgefiihrt. In den Jahren nach demgKiiés zum Ende der Ara Karajan wurden
die Sticke bis auf wenige Ausnahmen selbst produZides anderte sich jedoch unter dem
Intendanten Mortier, der durch neue Spielstattere die Perner-Insel in Hallein, das
Schauspielprogramm erweiterte. Die grol3ere Zahl Theaterproduktionen hatte unter
Schauspielchef Peter Stein (1992-1997) noch kamnattelbaren finanziellen Auswirkungen,
da dieser Uber ein erhdhtes Budget fur die Schelsgairte verfigte. Nach dem Abgang

Steins wurden diese Budgetmittel vom Schauspieezadgen und in das Gesamtbudget der
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Festspiele tbernommen. Um die neuen Spielstattdn wieder schlieRen und damit die Zahl
der Auffihrungen reduzieren zu muissen, wurde namlem Kosten sparenden Ldsungen
gesucht. So wurden fortan jahrlich nur ein bis z&®icke selbst produziert, die im jeweils
folgenden Jahr wiederaufgefiihrt wurden, und Kopktidnen mit anderen renommierten
Theaterbetrieben forciert, die eigens fur Salzbaergrbeitet wurden und dann an den
koproduzierenden Buhnen weiterliefen. Eine weitdtiglichkeit, Kosten zu sparen, war der
vermehrte Einsatz von Gastspielen. Wahrend in darMortier (1991-2001) der Anteil der
Koproduktionen und Gastspiele im Schauspiel nodhirsgesamt 43 % der produzierten
Stucke lag, stieg dieser unter den Intendanterr Reteicka (2002-2006) und Jurgen Flimm
(2007-2009) auf tiber zwei Drittel &,

Diese Entwicklung setzt sich im Festspieljahr 2@4®. Bei den vier Schauspielproduktionen
handelt es sich um drei Koproduktionen und um dimgenproduktion, letztere ist eine
Wiederaufnahme der ,Jedermann“-Inszenierung vonis@an Stickl aus dem Jahr 2002,
jedoch mit tberwiegend neuen Darstellern.

Im Festspieljahr 2010 gibt es mit Racines ,Phades$tmals seit 2006 wieder eine
Koproduktion der Salzburger Festspiele mit dem \WieBurgtheater. Bemerkenswert ist,
dass Burgtheaterdirektor Matthias Hartmann das kStselbst mit Mitgliedern seines
Ensembles inszenieren wird. Dies lasst daraufef8bh, dass der neue Burgtheater-Chef eine
engere Zusammenarbeit mit den Salzburger Festamealgrebt.

Eine Sonderstellung im Schauspielbereich der SedebuFestspiele nimmt Hugo von
Hofmannsthals ,Jedermann“ am Domplatz ein. Mit dgpiel vom Sterben des reichen
Mannes” in der Regie von Max Reinhardt waren am R@gust 1920 die Salzburger
Festspiele eroffnet worden. Wahrend der NS-Herfsegloan Spielplan genommen, wurde der
~Jedermann“ ab 1946 nach dem Konzept von Max Reitthaieder aufgefihrt und seitdem
jeden Sommer gespielt. Von 1946 bis 2009 gab esNei@iinszenierungen und 53
Wiederaufnahmen, in denen die besten Schauspiekrdutschen Sprachraums - auch in
Nebenrollen - mitwirkten. Gérard Mortier und PeBtein trugen sich zwar mit der Absicht,
den ,Jedermann” durch ein zeitgeméalRes Stiick zuzersdieRen aber wieder davon ab. Sie
wollten das Risiko nicht eingehen, ein Stiick vonefppan zu nehmen, das so eng mit der
Grundungsgeschichte der Festspiele verbunden warjades Jahr einen wirtschaftlichen
Erfolg garantierte. Schauspiel-Chef Thomas Obenebdeeichnete in der Pressekonferenz
der Salzburger Festspiele im November 2009 dahegatem Grund den ,Jedermann” als

.Saule des Schauspielprogrammshd als,grof3ten Sponsor aller anderen Produktionen®.

20 gjehe Anhang C: 6. Das Schauspiel von 1945-2@b@e ,Young Directors Project”.
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5. Die Koproduktionen der Salzburger Festspiele
mit dem Wiener Burgtheater
5.1 Einleitung

»Im Grunde interessiert mich am Theater Uberhaugt dustand der Verunsicherung und das
Gefihl, wenn die diinne Zivilisationsschicht Rissgeommt und man draufkommt, wie schrjell
das Darunter ganz abgriindig, ganz schwarz, auchag&itig und aggressiv wird. Theater
kann solche Angste, solche Grundgefiihle thematisiend damit umgeherf®

Von 1945 bis 2009 wurden von den Salzburger Fedspiund dem Wiener Burgtheater
sieben Theaterstiicke in Koproduktion hergesteik. &ste gemeinsame Produktion war die
Urauffihrung von ,Ritter, Dene, Voss“ von Thomasrideard in der Regie von Claus
Peymann im August 1986. Es folgte ,Der Schwierigeth Hugo von Hofmannsthal in der
Regie von Jurgen Flimm im Jahr 1991, der trotz haofjiger Besetzung weder in Salzburg
noch in Wien gute Kritiken erhielt. Dies durfte einder Griinde gewesen sein, dass die
Salzburger Festspiele und das Wiener Burgtheater ¢iben Zeitraum von mehr als einem
Jahrzehnt zu keiner gemeinsamen Produktion metanaugnfanden. Ein weiterer Grund
kénnte gewesen sein, dass zwischen Intendant GBfartier bzw. seinen Schauspielchefs
Peter Stein, Ivan Nagel und Frank Baumbauer kemsa@menarbeit mit Burgtheaterchef
Claus Peymann mdglich war. Erst im Jahr 2002 @& Sirgen Flimm, inzwischen neuer
Schauspielchef in Salzburg, wieder mit dem WienergBeater zusammen. Er lud vorerst
seinen Schiiler, den Hamburger Jung-Regisseur FalteR ein, Neil LaButes neuestes
Stuck ,Das Mal3 der Dinge* (,the shape of thingsf) Rahmen des ,Young Directors
Project, eines von ihm in Salzburg initiierten \Wetwerbs fir junge Regisseure, zu
inszeniererf 2 Dieser sagte jedoch kurzfristig ab und an seitelteSiibernahm der Schweizer
Autor und Regisseur Igor Bauersima die Regie.

Martin KuSej, nach dem Abgang von Jurgen Flimm Ruhr-Triennale in den Jahren 2005
und 2006 Schauspielchef in Salzburg unter Intend®eter Ruzicka, nitzte seine guten
Kontakte zum Direktor des Burgtheaters, Klaus Bachlind vereinbarte mit diesem vier
Koproduktionen, drei davon inszenierte er selb8032,Konig Ottokars Glick und Ende” von
Franz Grillparzer, 2006 ,Hollenangst‘ von Johanmbimuk Nestroy und ,Ersatzbank” von
Albert Ostermaier, letztere mit einem dritten Parfrdem Thalia-Theater in Hamburg. Die

291 salzburger Nachrichten. Artikel: ,Rohe DiamanteZitat von Martin Kusej aus einem Gesprach mit Higdw
Kainberger, vom 23.7.2005.
http://search.salzburg.com/articles/1828187?hifidiainberger+Young+Directors+ (Zugriff am 26.7.200
292/gl. Welt.Online. ,Montblanc férdert RegienachwischArtikel vom 22.2.2002. http://www.welt.de/print
welt/article375653/Montblanc_foerdert Regienachvauletml (Zugriff am 24.9.2009).
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vierte Koproduktion, Peter Handkes ,Die Unverniggth sterben aus®, prasentierte

Friederike Heller 2006 im Rahmen des ,Young Direst®roject”.

52 Thomas Bernhard: Ritter, Dene, Voss

Inszenierung: Claus Peymann (1986)

»-..iIch winschte dieses Land / verschwande einessTageler noch besser / urplétzlich fin
der Nacht / durch ein Erdbeben / vom Erdboden $aeescheullliche Vaterland / Dann depke
ich wieder / daR wir kein besseres habétt.“

Als Thomas Bernhardger mit Osterreich verfreundete Virtuose des Sgfens und Zeterns
und Stankerns, in den Achtzigern eine Untergangsiiiie Uber drei sich hassliebende,
dauerschwatzende Geschwister verfassgehrieb er sie drei im Bochumer Ensemble von
Claus Peymann und vielfach in Bernhards Urauffigemnengagierten Schauspielern auf den
Leib: llse Ritter, Kirsten Dene und Gert VdS8.Mit der Benennung des Stiicks mit den
Namen dieser drei Schauspieler, legte er gleidgzdie Besetzung der Uraufflihrung fest, die
in der Inszenierung von Claus Peymann im Somme6 188 den Salzburger Festspielen
stattfand, indem efwie bei Minetti die Namen der von ihm gewinschtgmauffihrungs-
Schauspieler in den TiteKchrieb?®®

Das Stiuck handelt von einem familidren Resozialisigsversuch, der sich schlie3lich als
unlésbar erweist. Zwei Schwestern warten in ihrd@blinger Herrschaftsvilla auf ihren
Bruder, der aus der Psychiatrie nach Hause kommiteBsind Schauspielerinnen, die tber
die Aktienmehrheit am Theater in der Josefstadfigen und aus diesem Grunde dort
auftreten durfen. Ludwig, ein wittgensteinscherl®uoph zwischen Genie und Wahnsinn, ist
Patient der Heilanstalt am Steinhof, wo er zurlzkgen von der Gesellschaft lebt. Auf
Wunsch von Dene, der alteren Schwester, soll deddrnun heimgeholt werden, um ihn in
geschwisterlicher Obhut pflegen zu kdnnen. Rittie, jingere Schwester, ahnt, dass diese
Ruckkehr in einer Katastrophe enden wird. Schod Istles mit der vertrauten Zweisamkeit
der Schwestern vorbei. Diese,wird gleichsam in eine spannungsgeladene
Dreieckskonstellation Gberfuhrt'tie fur die Stiicke Bernhardts charakteristischDge altere
Schwester versucht nun mit aul3erst fragwirdigenhbtltn, den Bruder gesund und
glicklich zu machen, wahrend die jingere Schwed®n Scheitern spoéttisch zusieht.

Wahrend die eine dem Bruder mit plumper Maittekaih begegnet, legt die andere ein

293 7itat aus: Bernhard, Thomas: ,Ritter, Dene Vo§s85-86.

294\v/gl. Spiegel Online. Nachrichten . Kultur. Gesefiiaft. Gipfel der Giganten. Untergangs-Komédie tdit
Dene, Voss". Artikel von Tobias Becker vom 25.1@20
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,151&685,00.html (Zugriff am 25.9.2009).

2% yv/gl. Webseite des Schauspielers Gert Voss. Biagrhftp://www.gert-voss.at/ (Zugriff am 25.9.200aihd
vgl. Koberg, Roland: Claus Peymann. Aller Tage Abear. S. 184.
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aggressives Verhalten gegen ihn an den Tag. Inalbelts geisteskranken Ludwig bringt
Thomas Bernhard offensichtlich seine eigene Abmaagwegen das Grol3burgertum,
Mediziner, Kunstler und verrtickte Philosophen zuosdruck.

Das Stiuck endet schlie3lich ohne Sieger. Die Pootiaten haben alle erdenklichen Rollen
gespielt, mussen jedoch nun am Ende ihrer Krakengren, dass sie sich gegenseitig nichts
vorzumachen brauchergie sind in einem Rollenspiel gefangen, das im éadér Zeit
Bestandteil ihres gemeinsamen Lebens gewordennstdas bei jeder neuen Begegnung
offenbar wird. Ihr standiger Versuch, in andere I&olzu schlipfen und dadurch dem
eigentlichen Spiel zu entrinnen, misslingt, dene &llen immer wieder in die alten
Verhaltensmuster zuriick. Nach all den Macht- undftgroben endet das Spiel im Leerlauf
und kommt zum Stillstand. Desillusioniert wendere ssich den ihnen vertrauten
Lebensmustern zu: Fur Ludwig ist anscheinend dienémstalt am Steinhof der einzige
Zufluchtsort, Dene will sich ihrer Leidenschaft dem Bigeln widmerd Ritter sehnt sich
nach einem verregneten Nachmittag im Bétt.

.Ritter, Dene, Voss* wird in den Quellen der Salmjer Festspiele und des Wiener
Burgtheaters als Koproduktion gefiihrt. Genau genemrandelt es sich jedoch um die
Ubernahme einer Produktion, die Claus Peymann it drei Schauspielern llse Ritter,
Kirsten Dene und Gerd Voss am Schauspielhaus Bochindie Salzburger Festspiele
einstudiert hatte und die nach der Urauffihrungaizburg an deren neue Wirkungsstatte
nach Wien mitgenommen wurde.

Das Stuck wurde am 18. August 1986 im Salzburgerdestheater uraufgefuhrt. Zu den
sechs Auffihrungen in Salzburg kamen 4.212 BesudNach der Premiere im Wiener
Akademietheater am 4. September 1986 wurde die flllaungsinszenierung in
Originalbesetzung ins Repertoire Ubernommen. Ndéh\brstellungen von 1986 bis 1997 in
Salzburg, Wien, Berlin, Hamburg, Essen, Antwerpirusalem und Prag, die von mehr als
63.000 Zuschauern besucht worden waren, wurdeg/Ritene, Voss" nach der Derniere am
5. April 1997 vom Spielplan genommen. In der Zeitn28. - 30. Juni 1987 wurde das Stlick
vom ORF aufgezeichnet. Weiters wurde im Rahmen Heition Burgtheater - Thomas
Bernhard“ eine DVD produzieft’

»~Jubelnder Applaus und rote Rosen fur die Schauspisowie Standing Ovations flr
Regisseur Claus Peymann gab es vom Wiener PublilalenRitter, Dene, Voss* aus Anlass
des 15. Todestages von Thomas Bernhard (12. F¢braeh sieben Jahren am 31. Janner

298 y/gl. Krammer, Stefan: ,redet nicht von SchweigenS.“127 - S. 133; und vgl. Koberg, Roland: Claus
Peymann. Aller Tage Abenteuer. S. 276.
297vgl. Anhang D: Dokumentarischer Anhang zu ThomasnBards Stiick ,Ritter, Dene, Voss.*
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2004 im Wiener Akademietheater in Originalbesetzunegder aufgefiihrt wurde. Das Stick
lief bis zum 2. Mai 2004 in Wien und wurde Anfan§eptember 2004 mit den gleichen

Darstellern ins Repertoire des Berliner Ensembbesriommerf®®

5.3 Hugo von Hofmannsthal: Der Schwierige

Inszenierung: Jargen Flimm (1991)

,Die Menschen im ,Schwierigen’ sind nicht so, wie waren, sondern so, wie sie gewegen
sein kbnnten, wie sie gewesen sein méchten, wigdi nur zu erleben vermochten, alq es
feststand, daf sie so nie mehr sein wiirdgh.

.Der Schwierige" ist die bekannteste Komddie Hofmsthals. Sie ist von Moliere
beeinflusst. Der Protagonist ist ein ,Mann ohne &S, so der urspringlich von
Hofmannsthal vorgesehene Titel, der inmitten ei@esellschaft zielstrebiger Personen lebt
und am liebsten schweigt, um keine heillosen Kapfuen anzurichten. Das Stuck, eine
Charakter-, Konversations- und Gesellschaftskoméldissisch-franzdsischen Stils, spielt in
Wiener Aristokratenkreisen am Ende des Ersten Weg&. Es wurde am 8. November 1921
im Minchner Residenztheater uraufgefuhrt, zu eideit als sich die Osterreichische
Aristokratie, die hier noch einmal ihren Auftrittkommt, bereits von der politischen Blihne
verabschiedet hatte. Mit diesem Werk war es derm#i®ichter gelungen, der gesetzlich
abgetretenen Adelsgesellschaft ein Denkmal zu 8%2eAm 3. April 1919 waren in
Osterreich mit dem ,Adelaufhebungsgesetz* alle Al und Adelsprivilegien per Gesetz
abgeschafft und der Gebrauch von Adelsbezeichnumgen Strafe gestellt wordéfY:

Graf Hans Karl Bihl ist seit einem traumatischeanferlebnis scheu geworden und gilt in
den Augen der Gesellschaft als schwierig. Er vedetgede verbindliche Formulierung, weil
er der konventionellen Sprache und Konversatiomtnicaut: ,Sie kdnnen mich natirlich
nicht verstehen, ich versteh mich selbst viel sthér, wenn ich red, als wenn ich still bin.*
(Zweiter Akt, 14. Szene). Diese Schwache versuaihes Familie fur ihre Zwecke
auszunutzen. So stiftet ihn seine Schwester Crescam auf eine Soirée bei den Altenwyls
zu gehen, um dort zwei Auftrdge auszufiihren. Haaus $0ll einerseits die Grafin Antoinette
Hechingen, mit der er einst eine kurze Liebschaftehund deren Ehe kurz vor der Trennung

2% y/gl. OE1.0ORF.at. Highlights: Standing ovations fRitter, Dene Voss”.
http://oel.orf.at/highlights/7420.html (Zugriff arh9.9.2009) und vgl. Spiegel-Online. Kultur vom2.2004:
.Dann kracht das Berliner Ensemble zusammen.*
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,151&284,00.html (Zugriff am: 19.9.2009).

29 \Worte des Schriftstellers und Theaterkritikers ${siveigel. Zitiert in: Knaurs groRer Schauspielfiihre
Begriff: ,Der Schwierige“. S. 343.

309\v/gl. Hugo von Hofmannsthal: Der Schwierige. Renisula (Hrsg.): S. 173.

301 yvqgl. Eigner, Peter/Helige, Andrea (Hrsg.): Ostifesche Wirtschafts- und Sozialgeschichte im I RO.
Jahrhundert. S. 132.
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steht, zu ihrem Mann zurlckfuhren und andererg@itseinen Neffen Stani, der beschlossen
hat, Gréafin Helene Altenwyl zu heiraten, ein gut@srt bei ihr einlegen, um die geplante
Verehelichung mit dem norddeutschen Baron Neuhofferhindern. Auf der Soirée versucht
sich nun Hans Karl als Ehekitter und Brautwerbén. Bnterfangen, das bald zu zahlreichen
Verwicklungen und Fehlschlissen fuhrt. Die Grafima@inette will Hans Karl nicht aufgeben
und es nur ihm zuliebe wieder mit ihrem Mann velngunc Hans Karls Brautwerbung fir Stani
wird zu einem zaghaften Liebesgestandnis an Hekenbkringt jedoch nicht den Mut auf, die
Frau, die er insgeheim liebt, darauf anzusprectned verlasst verstort die Abendgesellschatft.
Als er wieder zuriickkehrt, gesteht ihm Helene ibiebe. Darauf bleibt Hans Karl nur noch
die schwierige Aufgabe, seiner Schwester Crescklaceumachen, dass nicht Stani, sondern
er selbst sich mit Helene verloben weftfe.

Der Plan Hofmannsthals, eine Charakterkomddie nein dTitel ,Der Schwierige® zu
schreiben, lasst sich bis in das Jahr 1909 zuriifthgen, aber erst im Kriegsjahr 1917
verfasst er die ersten beiden Akte. Im Marz 1918irbe# Hofmannsthal den dritten Akt,
dessen Fertigstellung sich jedoch bis August 19RQié¢ht. Nach dem Vorabdruck der
Komaddie in der Wiener ,Neuen Freien Presse” betgberr die Buchfassung noch einmal,
bevor es im November 1921 zur Urauffihrung am MiechResidenztheater kommt. Der
Wunsch Hofmannsthals, Max Reinhardt moge das Stigdenieren, erfillte sich erst 1924
am Theater in der Josefstadt und verhalf dem Wenrk ersten groReren Erfolg. Nach dem
Zweiten Weltkrieg machte Rudolf Steinboeck den \8iehnigen“ zum erfolgreichsten
Lustspiel von Hugo von Hofmannsthal. Unter seinegi® wurde ,Der Schwierige® in den
Jahren 1967 und 1968 mit Otto W. Fischer als Hamd Brihl, Susi Nicoletti als Crescence
und Peter Weck als Stani bei den Salzburger Fesspaufgefiihri®

Ein gutes Vierteljahrhundert spéater wagte sich &agir Jurgen Flimm erneut fur die
Festspiele an den Text. Dabei war nach den WomrsrKditikers der Wochenpresse der von
ihm als Kostumbildner verpflichtete deutsche Motégter Karl Lagerfeld,zweifellos der
groRe Nutzniel3er dieser Produktiokbeinetwegen wurde die Bihne des Salzburger

Landestheaters zum Laufsteg und ,Der Schwierige’'m ziknapp vierstindigen

%92y/gl. Hugo von Hofmannsthal: Der Schwierige. (Tastung); vgl. Bertelsmann Schauspielfiihrer (Hrsg.:
Volker, Klaus). Begriff: ,Der Schwierige®. S. 3998; und vgl. Siems, Marion: Reclams neuer
Schauspielfihrer. Begriff: Hugo von Hofmannsth@llej, Schwierige”. S. 392-394.

303vgl. Mayer, Mathias: Hugo von Hofmannsthal. S. @gl. Salzburger Festspiele. Die Institution.
Spielplanarchiv 1967 und 1968. Schauspiel.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/j/1967/ und
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/j/1968/ (Zugriff am 23.9.200
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Modeschauspiel¥* Lagerfeld auf die Frage, wie ein Designer an se diufgabe herangeht:
»Zunachst habe ich das Stiick auswendig gelerntndeabe ich mit Flimm geredet, habe mir
die Dekoration angeschaut und mir dann das Ganz&amf ausgemalt. Daneben habe ich
tausend andere Sachen gemacht, mir aber alle IdedrnZettel aufgezeichnet. Schlief3lich
habe ich mich drei Tage hingesetzt, habe von maergem sechs bis Mitternacht gearbeitet
und dann waren die Kostiimentwiirfe ferti§>

Die Initiative, im Jahr 1991 den ,Schwierigen® voHugo von Hofmannsthal als
Koproduktion der Salzburger Festspiele mit dem WieBurgtheater zu machen, ging laut
Jirgen Flimm vom damaligen Burgtheaterchef Claugm@an aus,Die Bihne wurde in
Wien und Salzburg gebautind ,fir Wien [...] die Dekoration neu errichtet. Die Kostiime
von Karl Lagerfeld wurden in Salzburg hergesteldie Proben fanden Uberwiegend in
Salzburg statt.*%

Dass es sich dabei um eine klassische Koproduktioim Aufteilung der Herstellungsarbeiten
und Produktionskosten - handelte, ist jedoch anetfem. In den Aufzeichnungen des
Burgtheaters ist von eineZusammenarbeit mit den Salzburger Festspieldi#¢ Rede®’ im
Spielplanarchiv der Salzburger Festspiele wird d8sick als Eigenproduktion
(Neuinszenierung) gefuhrt, es findet sich wederHimweis auf eine Koproduktion noch auf
eine Zusammenarbeit mit dem Burgthedt&mie Zeitungsrezensenten sprechen von einer
Ubersiedlung, einem Transfer oder einer Ubernahumehddas Burgtheater.

Die Premiere des ,Schwierigen” ging am 26. Julil199 Salzburger Landestheater tber die
Bihne. Zu den zwdlf Vorstellungen in Salzburg kan®864 Besucher. Die Premiere in
Wien fand am 12. September 1991 im Burgtheatet, stat Stiick wurde anschlie3end ins
Repertoire Ubernommen. Die 51 Vorstellungen in Wigarden von mehr als 54.000
Zuschauern besucht. Die letzte Auffiihrung fand @mJanner 1995 statt. Es existiert eine
DVD-Live-Aufnahme von 199

304Wochenpresse. Nr. 31 vom 1. August 1991, S. 5&ikion Martin Schweighofer: ,Warten auf die Stein
Zeit. ,Der Schwierige’ geriet in Juirgen Flimms Ztiviung zum Salzburger Modeschauspiel.”

395 Kurier ,Uber Frauen, Mode, Theater und Wetter# Biitzbesuch in Paris bei Modeweltmeister Karl
Lagerfeld. Artikel vom 21. Juni 1991. (B.R. WinKler

3% ygl. E-Mail von Prof. Jiirgen Flimm, Intendant ®alzburger Festspiele, durch seine Referentin Mag.
Claudia Mayr-Rankl an den Verfasser, vom 25. JOG2

307 vqgl. Beil, Hermann/Ferbers, Jutta/Peymann, Clahigf€, Rita (Hrsg.): Weltkomédie Osterreich. 13rdah
Burgtheater 1986-1999. Band Il. Chronik. S.193.

308 \/gl. Salzburger Festspiele. Spielplanarchiv 1®xhauspiel. Hugo von Hofmannsthal. Der Schwierige.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/603/id/&td/14/yea
r/1991/ (Zugriff am 18.10.2009).

39vgl. Anhang E: Dokumentarischer Anhang zu Hugo Maimannsthals Stiick ,Der Schwierige®.
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54 Neil LaBute: Das Mal3 der Dinge
Inszenierung: Igor Bauersima (2002)

.Ich kimmere mich in meiner Arbeit nicht darum, dege zu l6sen, sondern setze sig in
Gang. Es ist mein Job, das Feuer zu entzindenKdepfplatz auszuwahlen und dann|zu
schauen, was passiert. Ich interessiere mich widdessen nicht dafur, was das Publikhm
dariiber denken kénnte. Ich sehe es als meine Aaifgabdie richtigen Fragen aufzuwerfgn
und meinen Figuren gegeniber ehrlich zu sein. RescBauer muss die Leerstellen ausfullen
und einigen Scheif? fiir sich selber herausfind&fi.*

Das Stick ,the shape of things" des US-amerikamiscAutors und Filmregisseurs Neil
LaBute, nach ,Bash - Stiicke der letzten Tage” (1289ne zweite international beachtete
Theaterarbeit, gelangte im Mai 2001 in der RegeAlgtors in London zur Urauffihrung. Im
Sommer 2002 wurde es bei den Salzburger FestspigleRahmen des Wettbewerbs flr
junge, internationale Theaterregisseure und ihreefbles, ,Young Directors Project”, in
deutscher Ubersetzung - unter dem Titel ,Das Maf Riage* - als Koproduktion der
Salzburger Festspiele mit dem Wiener Burgtheateéeruder Regie von Igor Bauersima
erstmals im deutschen Sprachraum aufgefihrt. Neute zahlt seit dem Welterfolg dieses
inzwischen auch verfiimten Sticks zu den meistgdign Dramatikern des
Gegenwartstheaters!

Das Stiuck beginnt im Stil einer BoulevardkomoOdielaf, der ewige Student arbeitet als
Warter in einem Museum. Eines Tages lernt er diagisiudentin Evelyn kennen, die kurz
vor dem Abschluss ihres Diploms steht, durch eilgioh gegen die ,verlogene Kunst*
protestiert und fur die bedingungslose Wahrheitlen Kunst kampft. Adam verliebt sich in
sie, erkennt jedoch nicht, dass sie ihn nur alsafibares Objekt ihrer kiinstlerischen Ideen
benutzt, denn er soll ihr Examens-,Abschlussprdjeitd ihre Antwort auf den Ratschlag
ihres Professors: ,Erschaffe Kunst, aber veranaieeWelt, werden. Evelyn setzt alles
daran, aus dem unscheinbaren Adam ein Kunstwestet@n zu lassen. Sie bringt ihn dazu,
sein AuReres und sogar seinen Charakter zu arifleetyns Bemiihungen bewirken in kurzer
Zeit wahre Wunder, er ist kaum wieder zu erkendenésslich der Prasentation ihrer Arbeit
erklart sie, dass es ihr gelungen sdirch konsequente Transformation von Korper und
Willen“ eine perfekte menschliche Skulptur zu schaffea.l&ist schliel3lich einen verletzten,
enttauschten und unglicklichen Adam zurtick, deeratkn muss, dass seine Liebe nur ein

Trugbild, seine Geliebte nur eine empfindungslosestfanatikerin wat*?

319 Aus einem Gesprach mit Neil LaBute tiber Schuldbkiund ,Some Girl(s)“. (Judith Gerstenberg). In:
Vorspiel. Das Magazin des Wiener Burgtheaters. RdttiNovember 2006. Nr. 36. ,It's not kid's stuffs, 12.
311vgl. Salzburger Festspiele 2002. Das Programr84SNeil LaBute: The Shape of Things.

312 gl. Der Schauspielfilhrer. Band 20. Das Schauspirl2000 bis 2003 (Hrsg.: Greisenegger, Wolfgang).
LaBute, Neil: Das Mal3 der Dinge. S.135-138. (Hittlder-Pregler); und vgl. Marburger Forum, Beitrage
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Als Igor Bauersima von den Salzburger Festspietgeloten wurde, anstelle des kurzfristig
verhinderten Falk Richter im Rahmen des ,Young @es Project* das Stiuck ,Das Mal} der
Dinge“ (,the shape of things®) von Neil LaBute zmsezenieren, war gwvon der inhaltlichen
und formalen Nahe zu seinen eigenen Sticken Ulsbtfasn ,Tattoo" hatte er,gerade ein
sehr &hnliches Thema behandelihd freute sich daheydie Arbeit organisch weiterfiihren
zu kénnen“.Seine Inszenierung fur die Salzburger Festspigle,die vierte auRerhalb des
Off-Bereichs und die erste eines nicht von ihmssejbschriebenen Stiick¥?

Die Premiere fand am 2. August 2002 im republidtstdu den fiunf Vorstellungen in
Salzburg kamen 2.029 Besucher.

Die Jury, bestehend aus der Préasidentin der S@ebulestspiele Helga Rabl-Stadler, dem
Galeristen Thaddaus Ropac und dem ,Jedermann“&larsPeter Simonischek, entschloss
sich, allen drei im Rahmen des ,Young Directors j&t3 prasentierten Arbeiten
»<Anerkennung zukommen zu lassen, aber die konzgfitidoesonders herausragende
Leistung” von Frédéric Fisbach fir seine Inszenierung vcenJéenets ,Les Paravents®
durch die Ubergabe des ,Montblanc Max Reinhardt“Remvorzuheben. Der ,Montblanc
Young Directors Award 2002“ in Hohe von Euro 10.Gfi0g zu gleichen Teilen an alle drei
Teilnehmer. Zur Arbeit von Igor Bauersima gab digyJfolgende Erklarung ah;lgor
Bauersima hat mit seiner Inszenierung von ,Das Maf3Dinge’ mit grol3en darstellerischen
Leistungen seiner Schauspieler, einem abstraktém&ibild, das mittels Video-Projektionen
imaginare und alltagliche Raume schafft, und véeraldem grofRen, unmittelbaren Zuspruch
des Publikums sehr Gberzeugt. Der Ausgang dessStiakuns allerdings zu elegant und zu
wenig widerspriichlich und hétte starkerer Akzeritess des Regisseurs bedurft®

Nach der Premiere im Wiener Akademietheater amefteé®nber 2002 wurde das Stick mit
der gleichen Besetzung wie in Salzburg ins Repertdbernommen und insgesamt 67-mal
(davon vier Gastspiele in Hamburg in den Jahren5200d 2007) aufgefiihrt. Die letzte
Vorstellung war am 1. April 2007 ein Gastspiel iihgater Haus im Park” in Hamburg-
Bergedorf®

geistigen Situation der Gegenwart Jg. 4 (2003)t BlefZum Werk des amerikanischen Dramatikers Neil
LaBute: Der ,ground zero’ in uns.” ,Das Mal3 der @n(2000)"“. http://www.philosophia-
online.de/mafo/heft2003-6/Fuchs_Neil_LaBute.htmdiffiam 25.9.2009).

313vgl. Salzburger Festspiele (Hrsg.): Offizielle®§mamm der Salzburger Festspiele 2002. Lux, Joachjiel
mit den Méglichkeiten. Ein E-mail-Dialog mit IgoraBersima. S. 178-179.

314vgl. APA-OTS. Salzburger Festspiele: Young DirestBroject. Aussendung vom 19.8.2002. Ots.at.
Salzburger Festspiele: Young Directors Projectsggaussendung vom 19.8.2002.
http://www.ots.at/presseaussendung/OTS_2002081900405(Zugriff am 24.9.2009).

#15vgl. Anhang F: Dokumentarischer Anhang zu NeiBuges Stiick ,Das MafR der Dinge*.
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5.5 Franz Grillparzer: Kénig Ottokars Gluck und Ende
Inszenierung: Martin Kusej (2005)

.Ich werde mit dem Grillparzer gewiss eine haméhts verdrangende Geschichte erzahlen.
Wir wollen den Kokon von Missinterpretation, vorrl¥@&ung und idealistischer nationalgr
ldentitatsstiftung durchsto3en. Der ,Ottokar’ giltals eine Art Osterreichischgr
Grundungsmythos [...] ja, und ich méchte mit uns&ehauspielern zeigen, dass Grillparzer
den Habsburgkaiser nicht einfach nur als Heilsgkdir einen Osterreichisch dominiertgn
Vielvolkerstaat entworfen hat. Grillparzer hattectsi Gber diese Sicht schon bei der
Urauffuhrung 1825 aufgeregt. In Ottokar und Rudoiid zwischen Hybris und Harmonie-
Sehnsucht, zwischen neoliberaler Dynamik und keaseer Beschwichtigung viele Zuge
auch heutiger politischer Widerspriiche eingescherebDas ist der wirklich spannente
Subtext des Sticks. Den wollen wir heben wie eimersunkenen Schatz. Ohpe
pseudoaktuelle, besserwisserische Kommentare vdenati:®

5.5.1 Entstehungsgeschichte

Grillparzer befasste sich schon friih mit dem StB#reits als Sechzehnjahriger entwarf er
einen Schulaufsatz mit dem Titel: ,Rede zum Lobed®is von Habsburg.“ Nach der Lektire
von Pubitschkas ,,Chronologischer Geschichte BohfansNovember 1818 plante er den
,2Ottokar" als Trauerspiel, verwarf aber den Gedanle eine dramatische Bearbeitung
zunachst wieder, um seine Arbeit am ,Goldenen Vifegzusetzen. Grillparzers wichtigste
Quelle war die Reimchronik Ottokars von Steierm@kch Ottokar von Horneck), aus der er
von Winter 1820/21 bis Herbst 1822 umfangreiche dipte anfertigte, wortliche Zitate
Ubernahm und deren Kapitel er einzeln zusammesefaBsts in nur vier Wochen - vom 12.
Februar bis zum 9. Marz 1823 - niedergeschriebemamB reichte er nach einer
Uberarbeitung Mitte Oktober 1823 beim Hofburgtheaia. Die Veroffentlichung verzégerte
sich jedoch wegen Schwierigkeiten mit der Zensurihem amtlichen Verzeichnis aus dem
Jahre 1824 mit allen Stiicken, die seit 1822 in Wiieht zur Auffihrung zugelassen wurden,
hei3t es zu ,Konig Ottokar”;Im Einverstandnis mit der k. k. Hof- und Staatsklen aus
politischen Grinden zur Auffihrung nicht zugelassth Januar 1824.“Schlief3lich kam
Hilfe von einer Seite, von der es Grillparzer ammigsten erwartet hatte. Kaiserin Karoline
Auguste hatte den Dichter Matthdus Collin, einerhree des Herzogs von Reichstadt, den
Auftrag erteilt, in der Theaterdirektion anzufrager nicht ein lesenswertes Manuskript
vorliege. Collin erfuhr, dass ein Stiick von Grilipar bereits zwei Jahre bei der Zensur friste.
Nachdem er bei der Zensurhofstelle - unter Hinwai$ den Zweck seiner Nachfrage -

intervenierte, wurde ihm dieses sofort ausgehandigth der Lektire des Textes wunderte

318 Der Tagesspiegel. Kultur. ,Fiir den Stérenfriedibmzu alt*. Wir sind die Barbaren: Der Salzburger
Schauspieldirektor Martin KusSej tiber die Briichigkaiserer Zivilisation. Artikel vom 8.8.2005. Aamem
Gesprach von Peter von Becker mit Martin KuSep:Htbww.tagesspiegel.de/kultur/art772,1984186 (#tigr
am 15.8.2009).
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sich die Kaiserin, warum man dieses patriotischéclStverbieten wollte. Sie ersuchte
daraufhin den Kaiser, das Werk zur Auffihrung fugeben, die am 19. Februar 1825 im
Hofburgtheater stattfant’

Wahrend ,Konig Ottokars Gluck und Ende” in tschechien Theatern aufgrund der latenten
Konflikte zwischen Deutschen und Tschechen nicligeftihrt wurde, entwickelte sich das
Stuck in Wien,zumindest bis zum Ende der Habsburger Monarchie zaterlandischen
Nationalschauspiel“Zum Schlussvers ,Heil! Heil! Hoch Osterreich! Habsy fiir immer!*
wurde immer enthusiastisch geklatst¥t.

5.5.2 Handlung

»In Beantwortung der schatzbaren Note vom 21. Ddward. J. gebe ich mir die Ehre, Eurgr
Exzellenz hiermit zu erwidern, daf3 ich vollkommeamodgrundhéltige Ansichten teilg,
vermoge welchen das im Anschlusse wieder zurluekfdég neueste Trauerspiel des
Hofkonzipisten Grillparzer, Konig Ottokars Gluckdugnde, nicht wohl ohne Besorgnis eifes
sehr Ublen Eindrucks auf irgendeiner dsterreichesctiBiihne, am wenigsten aber auf jeper
eines k. k. Hoftheaters vorgestellt werden kdénaesglbst nach meinem Ermessen ohne
ganzliche Umarbeitung nicht einmal zum Druck zuzs#a sein diirfte3°

Der kriegerische und gewalttatige Bohmenkonig GttpRer auch Osterreich, Steiermark und
Karnten unterworfen hat, steht nun auf dem Hohepwekner Macht. Er will Prinzessin
Kundigunde, die Enkelin des Ungarnkonig Bela, hemaum den soeben errungenen Sieg
Uber Ungarn abzusichern. Da ihm seine altlicheiMargarete im Wege steht, lasst er sich
von ihr scheiden. Mit seiner Selbstherrlichkeit argert er jedoch die Gesandten der
deutschen Reichsversammlung, die ihm die deutscteiggkrone/Kaiserkrone anbieten
wollen. Als diese erfahren, dass sich Ottokar voarddrete getrennt und mit Kunigunde
verehelicht hat, kurt das Wahlgremium an seinelléStien Grafen Rudolf von Habsburg, der
bisher dem Heer Ottokars angehort hatte, zum deertsKaiser. Auch die Osterreicher, die
treu zu Margarete stehen, wenden sich nun von @ttak und huldigen Kaiser Rudolf.
Ottokars Abstieg beginnt. Er weigert sich mit Waffewalt, der Forderung Rudolfs nach
Rickgabe seiner Eroberungen nachzukommen, musssabkel3lich einlenken und wird
dafir von Rudolf mit Bohmen und Mahren belehnt. Astokar im Zelt Rudolfs den
Lehenseid leistet, reil3t Zawisch, der inzwischen\dartrauen der jungen Konigin Kunigunde
errungen hat, die Zeltplane nieder, um diesen zuitigen. Alle sehen, wie Ottokar vor
Rudolf kniet. Konigin Kunigunde verlasst daraufhden in ihren Augen veré&chtlich

gewordenen Ottokar und wechselt mit inrem Liebhatawisch ins Lager Rudolfs. Ottokar,

317vqgl. Pérnbacher, Karl (Hrsg.): Franz Grillparz&iinig Ottokars Gliick und Ende. Erlauterungen und
Dokumente. S. 46-81.

318\/gl. Gebhard, Armin: Franz Grillparzer und seiamtatisches Werk. S. 78.

19 5chreiben der Hof- und Staatskanzlei an die Pidfipéstelle vom 31.12.1823. In: Pérnbacher, Kartgi):
Franz Grillparzer. Kénig Ottokars Gliick und Enddagterungen und Dokumente. S. 68-69.
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von dem sich nun auch Béhmen und Mahren abwenderief in seinem Stolz verletzt,
zerreil3t den gerade erst abgeschlossenen Vertidgsammelt erneut ein Heer gegen Rudolf,
unterliegt jedoch in der entscheidenden Schlachteon Marchfeld (Durnkrut). Ottokar fallt
im Duell gegen Seyfried Merenberg, dessen Vateirgterkern und hinrichten hatte lassen.
Rudolf erweist dem toten Ottokar konigliche Ehrerd ibelehnt noch auf dem Schlachtfeld
seine beiden S6hne Albrecht und Rudolf mit denrgsthischen Landern.

Mit seiner Darstellung der Ereignisse wurde Griljggat allerdings weder der geschichtlichen
Wahrheit noch der Person Ottokars gerecht. Die sdbat Konigskrone ist Ottokar nie
angeboten worden und die beiden Schlachten aufMarohfeld liegen nicht - wie im Stlick
angedeutet - zwei Jahre, sondern achtzehn Jaheeander (1260 gegen die Ungarn, 1278
gegen Rudolfj?°

5.5.3 Wichtige Inszenierungen seit 1945

,ES Ist programmatisch zu verstehen, dass ich gesaen mit dem Burgtheater in Hallejn
inszeniere. Mehr kann man fiir die Pernerinsel nfaht*3?*

Bereits am 30. April 1945 nahm das Burgtheatereinesn Ausweichquartier im Ronacher -
das traditionelle Haus am Ring war am 12. April 39%#urch eine Bombenexplosion und
einen Brand schwer beschéadigt worden - den Spredbeiit Franz Grillparzers ,Sappho”
wieder auf. Am 14. Oktober 1955 kam es unter Bugthrdirektor Adolf Rott zur
Wiedereroffnung des restaurierten Hauses am Ring.

Wahrend die Wiederertffnungspremiere der Staatsopedem ,Fidelio* des ,Deutschen”
Ludwig van Beethoven am 5. November 1955 unumastritar, wurde ab Herbst 1954 hetftig
dariber diskutiert, mit welchem Theaterstick derzkg ins wiederhergestellte Burgtheater
gefeiert werden sollte. Es ging um Goethes ,Egmaitenfalls das Stiick eines ,Deutschen®,
und das Drama ,Ko6nig Ottokars Gliick und Ende* d@sterreichers* Franz Grillparzer.
Sogar im Nationalrat wurde dariber debattiert, mb@rama, das vom Freiheitskampf der
Niederlander gegen den spanischen Konig Philippeilhien Habsburger, handle, fur die
Er6ffnung des Osterreichischen Nationaltheaters iggee sei. Der 1954 zum
Burgtheaterdirektor bestellte Adolf Rott und die WMeeit der ,Direktionsfunktionare”
votierten fur ,Egmont®, womit der politische Rahmklar war: ,Kritik an der Prasenz der
Alliierten - ein Staatsvertrag war durch das Scheitder Berliner Au3enministerkonferenz in
weite Ferne gerickt.Vizedirektor Friedrich Schreyvogl, ein GrillparzExperte, sprach sich

dagegen fur den ,Ottokar” aus. Die Medienkampagegeg Goethes ,Egmont® ging vor

320v/gl. Grillparzer, Franz: Kénig Ottokars Gliick uBade; und vgl. Gebhardt, Armin: Franz Grillparzadu
sein dramatisches Werk. S. 68-69.

321 Martin Kugej, Schauspieldirektor der Salzburgestsigiele. In: Festspiel. Magazin Hallein. Spielsai2005.
(Hrsg.: Freunde der Kultur- und Festspielstadt ¢ia)l
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allem von der Tageszeitung ,Neues Osterreich“ dem@n Chefredakteur Rudolf Kalmar aus,
wahrend eine sozialdemokratische Gruppe in der eAebzeitung” eine Gegenkampagne
initiierte, die jedoch uneinheitlich agierte. Am.Marz 1955 nahm Rott in Anwesenheit des
neuen Unterrichtsministers Heinrich Drimmel seinets€heidung fur ,Egmont* zurick.
Inzwischen gab es auch erste Anzeichen fir einaatStertrag und damit den Abzug der
Besatzungstruppen. Ein Befreiungsstick schien dabétisch nicht mehr opportun und
konnte sich vielleicht sogar negativ auswirken. Dmal3geblichen Griundgwvaren aber
sicherlich die Pressekampagne sowie die VersuchelUrderrichtsminister Drimmel, durch
eine neuerliche Verstarkung des ,Rickbruchs’ auf datholische ,alte’ Osterreich
parteiische Kultur-, aber auch Identitatspolitik machen.®#

,KOnig Ottokars Glick und Ende“ von Franz Grillparz inszeniert von Adolf Rott, hatte
seine Eroffnungsvorstellungen am 15. Oktober undbahovember 1955. Diese beiden Tage
umrahmten den 26. Oktober, den 6sterreichischeroiadteiertag, welcher die militarische
Neutralitdt beschloss. Die Hauptrollen spielten BwBalser (Ottokar von Bdhmen) und
Attila Horbiger (Rudolf von Habsburdf® 1976 zeigte Burgtheaterdirektor Gerhard
Klingenberg seine Interpretation des Stlcks antission 200 Jahren Burgtheater, in der
Heinz Reincke den Ottokar und Walter Reyer Rudalifi \Habsburg spielt&* Wolfgang
Engel parodierte 1991 - dem Jubilaumsjahr zu Guilprs 200. Geburtstag - mit seiner
Inszenierung den Osterreichischen PatriotismusiZkorak verkorperte den Béhmenkonig,
Peter Fitz den Griinder des Hauses Habsffrg.

Die Premiere von Martin KuSejs ,Konig Ottokars Gilnd Ende” fand am 8. August 2005
auf der Pernerinsel in Hallein statt. Zu den elfafellungen kamen 7.729 Besucher.

Mit dieser Inszenierung feierte das Burgtheaterl&mOktober 2005 den 50. Jahrestag seiner
Wiedereroffnung. Anschlieend wurde das Stick nhicger Besetzung ins Repertoire
Ubernommen und bis April 2009 insgesamt 40-mal eflifyt. Die letzte Vorstellung war am
12. April 20093

Michael Maertens erhielt fir seine Rolle als Rudalh Habsburg in der Kategorie ,Bester

Schauspieler“ den Nestroy-Theaterpreis 2505.

322ygl. Rathkolb, Oliver: ,Aktion Ottokar* 1955. S3230.

323 \/gl. Haider-Pregler, Hilde: ,Kénig Ottokars Gliickd Ende” - Ein ,Nationales Festspiel* fir Ostérhs
.Nationaltheater"? S. 214-216; und vgl. Dermutzald: Das Burgtheater 1955-2005. S. 210.

324\/gl. Haider-Pregler, Hilde: ,Kénig Ottokars Gliickd Ende* - Ein ,Nationales Festspiel* fir Ostérhs
,Nationaltheater"? S. 218-221; und vgl. Dermutzad: Das Burgtheater 1955-2005. S. 212.

322 \/gl. Haider-Pregler, Hilde: ,Konig Ottokars Gliickid Ende“ - Ein ,Nationales Festspiel* fur Ostarhs
,Nationaltheater"? S. 221-222; und vgl. Dermutzad: Das Burgtheater 1955-2005. S 212.

326\/gl. Anhang G: Dokumentarischer Anhang zu Franilf@@rzers Stiick ,K6nig Ottokars Gliick und Ende*.
327\gl. Geschéftsbericht Burgtheater GmbH. 2004/2@30.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&tdxved=0CAWQFjAA&uUrl=http%3A%2F%2Fwww.bu
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Tobias Moretti wurde fir seine Rollengestaltung @dtokar am 18. Marz 2006 mit dem

Gertrud-Eysoldt-Ring ausgezeichri&t.

5.6 Johann Nepomuk Nestroy: Hollenangst
Inszenierung: Martin Kusej (2006)

.Ich merke gerade bei den Proben zu Hoéllenangst3 destroy tatsachlich eine Art vgn
,naivem’ beziehungsweise ,parabelhaftem’ KaspederoMarchentheater geschrieben hpt.
Trotzdem hat das eine grofR3e Qualitat, wenn mandgch einfach hingibt. Die Schwierigkeit
liegt darin, dariiber hinaus ganz ernsthaft den Ga=e der Blihne, der darstellenden Kupst
und der Unterhaltung des Zuschauers zu folgen uuht nblof3 eine oberflachlichq,
schmierige oder langweilige SoRe hinzukleckeffr

Nestroys ,Hollenangst”, eine Posse mit Gesang @i Akten, wurde am 17. November 1849
im Carl-Theater in Wien uraufgefuhrt. Die Musik daschrieb Kapellmeister Michael
Hebenstreit. Als Vorlage diente Nestroy die framzéise Comédie ,Dominique ou le
Possédé” von d’Epagny und Dupin (1831). Nestroyswete in dieser sozialkritischen
Komaddie seine bitteren Erfahrungen wahrend der ghiskten Revolution von 1848 - unter
dem Druck der wieder eingefiihrten Zensur - zu V=miéen. Das Stlckspiegelt die
Vergeblichkeit der Revolte wider: Nicht nur die M#gen halten an der bestehenden
Ordnung fest, auch die Ohnmachtigen haben sie lsov&zinnerlicht, dass jede Veranderung
fir sie unter dem Vorzeihen des Bdsen stelit* seiner 1848 erschienenen Revolutions-
Posse ,Freiheit in Krahwinkel” hatte sich Nestrogrdits mit dem Vorméarz-Regime
auseinandergesetZf

Handlung:

,Die Versuchung hat mit die Reichen, mit die Glick&n zuviel zu thu'n, fir die Armgn
bleibt ihr ka Zeit.***

Der arbeitslose Schustersohn Wendelin Pfrim istclduseine finanzielle Not in eine

auswegslose Lebenssituation geraten, der gesaniteudtand scheint ihm ungerecht zu sein.

rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2héeftsbericht_04-
05.pdf&rct=j&g=Burgtheater+GesmbH+Gesch%C3%A4ftétier-2004%2F2005&ei=q7xRS7TmMDZv9sQbet
Y3YCw&usg=AFQjCNH-FnnJrfixCvWvOQ2JRKCNmvFFYQ (Zudfram 13.9.2009).

328 \/gl. Geschaftsbericht Burgtheater GmbH. 2005/2@&7.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&tdved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2EBBEFTSBERICHT _05-
06.pdf&rct=j&g=Gesch%C3%A4ftsbericht+Burgtheater+i+2005/2006&ei=10FNS7mXF8TTjAf_i6TGDQ
&usg=AFQjCNEZnUAVAmM-3QgGtiaoqcnjJoIxKPQ (Zugriff air3.9.2009).

39 salzburger Festspiele (Hrsg.): Almanach 2006. lhese und Offizielles Programm. S. 174-175. ,...bis d
Zuschauer japsend im Sessel hangen”. SchauspiekiDirMartin KuSej Giber Voraussetzungen und
Mechanismen von Komddie und die vielfaltige Intetmrbarkeit des Wértchens ,Genug!™

330v/gl. Wagner, Renate: Nestroy zum Nachschlageti5%-158; und vgl. O1 Kalender: Hollenangst - Johan
Nestroy. Burgtheater Wien. http://oelkalender.tifdex.php/show,37855 filter,13.html (Zugriff am
21.8.2009).

#lwendelin in: Nestroy, Johann: Héllenangst. I. AfScene, Zeilen 19-23.



102

So verféllt er auf die Idee, einen Pakt mit demaBatu schlieBen und befiehlt diesem
lautstark zu erscheinen. Plotzlich ertont ein ftivaher Donnerschlag und im Fenster zeigt
sich eine furchterregende Gestalt in schwarz-rdéantel. Diese gibt Wendelin 30 Dukaten
und verlangt daflr einen Kleidertausch. Der abeitgkche Wendelin ist fest davon
Uberzeugt, dass der Hollenflirst vor ihm stehe wttt guf den vermeintlichen Teufelspakt
ein. Es ist jedoch der ubers Dach geflohene OleericThurming, der heimlich Adele
geheiratet hat und sich nun auf der Flucht vor mdrabgierigem Onkel, Freiherr von
Stromberg, befindet. Dieser beabsichtigt, seindntdiin ein Kloster zu stecken, um so an ihr
Vermoégen heranzukommen. Als ein Diener Thurmindgsdau Strasse Wendelin im Mantel
seines Herrn erblickt, glaubt dieser an ein Verheeg lasst ihn festnehmen und fuhrt ihn dem
Richter vor. Wahrend der Einvernahme erkennt Wendgiurming wieder und glaubt nun,
der Teufel sei in den Leib des Oberrichters gegsthliDieser lasst Wendelin in seinem
Glauben und verspricht ihm, alle seine Winscherfillen. Wendelin verlangt daraufhin das
Erscheinen seiner Geliebten Rosalie, eine scheunésbare Aufgabe. Als er daraufhin im
Nebenzimmer auf Rosalie trifft, ist Wendelin Uberge dass teuflische Krafte im Spiel sind
und fugt sich verzweifelt in sein Schicksal. Dieiteee Handlung ist voller Verwicklungen,
Irrtimer und Fehleinschatzungen, die eine Fillbulenter, komischer Situationen nach sich
ziehen, die kennzeichnend fur die Sticke Nestroysd. sSAm Ende werden alle
Missverstandnisse geldst und es kommt zu einenkiigien Ende’*?

,Hollenangst“ war eines der erfolglosesten Stublestroys. Weder das Publikum noch die
zeitgendssische Kritik konnte sich mit dem Lustspr@reunden und so verschwand es nach
vier Wiederholungen vom Spielplan Die Kritiker weamf Nestroy vor, .er beute
,fagesereignisse’ aus, statt ein ,echtes Volksstighieten, seine Stoffwahl sei ein Fehlgriff
gewesen, ,hoheren Anforderungen’ sei er nicht gargeworden.“Einige ,aul3erten gar die
Beflirchtung, der ,Born der Nestroyschen Laune’ weisiegt.” Mdoglicherweise war das
Publikum in dieser Zeit durch die nahezu ungetdtddarstellung derAlltagserfahrungen
sozial Unterprivilegierter” tberfordert. Der soziale, politische und humaman&ehalt,der

im Umkreis der Revolution von 1848 [...] angesieaefielitischen Komddietwurde erst viel
spater erkannt?

Diese bOse Posse Nestroys uUber Aberglauben undgkeligangst ist aufgrund ihrer

verschlungenen Handlung eines der selten gespisksiroy-Stiicke. Erst 1948 wurde es von

332yvgl. Hein, Jiirgen (Hrsg.): Johann Nestroy. Sti@k#l. Hollenangst; und vgl. Hein, Jirgen/Meyera@ia:
Theaterg’schichten. Hoéllenangst. S. 252-257

333vgl. Internationales Nestroy Zentrum Schwechat.Nstroy-Spiele. Héllenangst. Materialien.
Revolutionares im Gewand der Posse. http://wwwragsat/eingang.html?nestroy-spiele/index.html (#ffig
am 13.10.2009).
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Karl Paryla zur Er6ffnung des Neuen Theaters inSt=la in Wien wieder entdeckt, Hanns
Eisler komponierte eine neue Musik fiir das Sttiék.

Seit der legendaren Auffihrung von 1961 im Theateder Josefstadt in der Regie des
Nestroy-Spezialisten und Filmregisseurs Axel vonb&sser ist die ,Hollenangst” zu einem
Erfolgsstiick auf den Bihnen geworden. Der damalgi®lge Hans Moser kehrte mit dieser
Auffihrung an die Josefstadt zurick und feierte det ,Darstellung des trinkseligen
Schusters Pfrim einen fulminanten Erfolg@®er Film- und Fernsehschauspieler Hans Putz
verkorperte dessen aufsassigen Sohn Wendelined@dfriOtt die Kammerjungfer Rosalie.
Klaus Lowitsch, Melanie Horeschowsky, Luzi Neudecked Peter Matic glanzten dagegen
in Nebenrollen. Von dieser Auffiihrung existiert @iDVD-Aufzeichnung im Rahmen der
,edition Josefstadt®® In weiterer Folge spielten Franz Morak und Fritzlidr am Wiener
Burgtheater (1983), Robert Meyer und Heinrich Sdbesein Reichenau (1994) sowie
Karlheinz Hackl und Otto Schenk in der Josefst4€808) Sohn und Vater Pfrifi°

.Die Stucke von Nestroy sind alle tollsagte KuSej zu 3sat.onlineMan muss jetzt nur
langsam anfangen, sie ein bisschen zu entstaub&rzwmzzeigen, wie heutig, wie européisch
und international das ist®’

Die Premiere der ,Hoéllenangst* fand am 23. Jul@0m Salzburger Landestheater statt. Zu
den sieben Vorstellungen kamen 4.887 Besucher.SDiask wurde nach der Premiere am 3.
September 2006 im Wiener Burgtheater ins Repertdoernommen und bis Juni 2009 -
einschliel3lich vier Gastspielen in Bozen und Mumchensgesamt 55-mal aufgefiihrt. Die
letzte Vorstellung war am 22. Juni 2008.

Martin KuSejs Inszenierung von Johann Nestroys IgfiEngst® gewann 2006 gleich drei Mal
den beliebten Nestroy-Theaterpreis. Den Preis iir,loeste deutschsprachige Auffihrung®
nahm Burgtheater-Direktor Klaus Bachler entgegeast®& Schauspieler wurde Nicholas
Ofczarek fir seine Darstellung des Wendelin. Deestxby” fur die ,beste Ausstattung® ging
an Martin Zehetgruber?®

334vgl. Bertelsmann Schauspielfithrer. ,Hollenangst180.

332 vgl. Wagner, Renate: Nestroy zum Nachschlagenriegiéllenangst“. S. 158; und vgl. Hoanzl Shop.
http://www.hoanzl.at/theater/edition-josefstadtlboangst-johann-nestroy.html (Zugriff am 13.10.2009
336y/gl. Wagner, Renate: Nestroy zum NachschlagenriffegH6llenangst. S. 158.

337ygl. 3sat.online. Kulturzeit. ,Ein teuflisches \¢griigen. Nestroys Posse ,Héllenangst’ bei den Sajebu
Festspielen 2006. Artikel vom 24.7.2006.

http://www.3sat.de/dynamic/sitegen/bin/sitegen. paib22&source=/kulturzeit/specials/95221/index.html
(Zugriff am 13.10.2009).

%38\/gl. Anhang I: Dokumentarischer Anhang zu Johaep®iuk Nestroys Stiick ,Hollenangst®.

339vgl. Geschéftsbericht Burgtheater GmbH. 2005/2@@&6. .
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2EBEEFTSBERICHT _05-
06.pdf&rct=j&g=Gesch%C3%A4ftsbericht+Burgtheaterai+2005/2006&ei=10FNS7mXF8TT]Af_i6TGDQ
&usg=AFQjCNEZnUAVAmM-3QgGtiaoqcnjJoIxKPQ (Zugriff ab3.9.2009).
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5.7 Albert Ostermaier: Ersatzbank
Inszenierung: Martin Kusej, Henning Bock (2006)

»IN Ersatzbank lasst Albert Ostermaier die Grenzavischen Ful3ball und Leben, Spiel ynd
Realitat, Lige und Wahrheit verschwimmen. FuRbatl wur Metapher fur die Spielregeln,
die fur alle Bereiche einer Gesellschaft geltender man jederzeit ausgewechselt werglen
kann und schnell ins Abseits ger&t™

Mit dem Stlck ,Ersatzbank® dramatisiert Albert Qstaier das Leben eines Versagers. Uwe,
ehemaliger Verteidiger einer Amateur-Ful3ballmanafchiberféallt eine Bank und nimmt
eine junge Angestellte als Geisel. Wahrend draulteRolizei in Stellung geht, erzahlt er der
verstorten Frau, angetrunken und aufgedreht, seml@ensgeschichte und vom grof3en
Trauma seines Lebens: von Kindheit, von FulR3bakidolund vom entscheidenden
FuRRballspiel vor vielen Jahren. Noch in der letzMmute der Nachspielzeit des Pokal-
Halbfinales hatte seine Mannschaft mit 1 : O gdfiben Sieg vor Augen wurde Uwe, der
den gefahrlichsten Stirmer der gegnerischen Mauifisbls dahin fest im Griff gehabt hatte,
ausgewechselt. Wahrend er das Spielfeld verliediglex eben dieser Spieler den Ausgleich.
Auch das anschliel3ende Elfmeterschiel3en ging eerldtatte seine Mannschaft gewonnen,
ware sie nach Berlin zum Finale gefahren und disseiétte eine glanzvolle Karriere als
FuRRballprofi, von der er schon immer getraumt hatie sich gehabt. Die Niederlage
besiegelte auch Uwes Niedergang. Statt Geld, Fraueh Ruhm folgte der Abstieg in
Alkohol und Schulden. Nun bleiben Uwe nur noch sejuédlenden Erinnerungen. Wie ein
FulRball-Spiel endet auch die Auffihrung nach 90W&n. Uwe wird von Sicherheitskraften
erschosser{"*

Das Stick ,Ersatzbank” von Albert Ostermaier wail Ter Veranstaltungsreihe ,Magazin
des Glucks. Salon zur Erforschung der Grundlagenkaemischen®, die der deutsche Autor
und Filmemacher Alexander Kluge gemeinsam mit MafuSej leitete. Ihre Veranstaltungen
liefen als Rahmenprogramm zum Schauspiel in deniden 28. Juli bis 13. August 2006 und

umfassten Gesprache, Lesungen, Inszenierungen ilmdoRuhrungen. Albert Ostermaier

340verband Deutscher Bithnen- und Medienverlage. Kgtalbert Ostermaier. Ersatzbank. (Zitat).
http://www.theatertexte.de/data/suhrkamp_verlagd808053/show (Zugriff am 22.8.2009).

341ygl. Ostermaier, Albert: Ersatzbank; vgl. Verbabeutscher Biilhnen- und Medienverlage. Katalog. Alber
Ostermaier. Ersatzbank. http://www.theatertexteat@/suhrkamp_verlag/1783809053/show (Zugriff am
22.8.2009); vgl. Vorspiel. Das Magazin des Burgthesa Nr. 38. Janner/Februar 2007. S. 13. Beitrag:
.Ersatzbank” von Albert Ostermaier im Kasino; urgl.\8udkurier. News. Kultur. Artikel ,Kein
Sommermarchen* von Wenzel Muller vom 3.4.2007%:Httww.suedkurier.de/news/kultur/art10399,2527233
(Zugriff am 22.8.2009).
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war dabei einer der elf wichtigsten Autoren dermgem Generation, die in Salzburg vorgestellt
wurden, wobei er das Stiick ,Ersatzbank” eigensiiéiiSalzburger Festspiele schriéb.

Die Urauffihrung fand am 7. August 2006 in der Bafg Kulisse im Haus flr Mozart statt.
Zu den drei Vorstellungen kamen 283 Besucher. Bsednierung wurde dann in der gleichen
Besetzung vom Thalia Theater in Hamburg UbernomménPremiere in Hamburg war am
13. Dezember 2006. Anschiel3end wurde das Stuckdrdten Koproduktionspartner, dem
Wiener Burgtheater, insgesamt 10-mal - von der Rneram 29. Marz 2007 bis zur letzten
Vorstellung am 29. Juni 2007 - aufgefifitt.

5.8 Peter Handke: Die Unverninftigen sterben aus

Inszenierung: Friederike Heller (2006)

»Ich will sagen, dal3 du mit deinem ricksichtslo¥gachstum unsere Natur zerstorst. Ungere
alte Selbstbesinnungslandschaft verwandelst dunbesgslos in Bauland. In unserg¢n

Altstadten stehen deine fensterlosen Kaufhdusemunamtscharfte Bomben. Jeden Tag dine
neue Filiale, von der anderen nur durch eine Steusmmer unterschieden, die du &ls

Reklame fiir deine Gemeinniitzigkeit auch noch alstitechrift vom Dach blinken 1aR#*

Peter Handkes Theaterstiick ,,Die Unverninftigerbsteraus” aus dem Jahr 1973 wurde am
17. April 1974 in der Regie von Horst Zankl im Zket ,Theater am Neumarkt®
uraufgefuihrt. Mit dieser Politsatire entfernte stgr Autor am weitesten von seinen friiheren
experimentellen Theaterarbeiten wie ,Publikumsbespfung” (1966) oder ,Das Mindel
will Vormund sein“ (1969). Von allen seinen Dramamtspricht dieses Stiick am ehesten dem
traditionellen Theater, zeigt es doch Elemente reirnEragikomddie und eines
Konversationsstiicks. Handke selbst verglich esdenit Tragddien Shakespeares, hat jedoch
die theatralische Handlung auf die Wirtschaft (iagyen*®

Der Uberaus erfolgreiche Unternehmer Hermann Qsiitder Held einer,ins Verrlickte
umgeschlagenen Salonkomodiegines Wirtschaftskrimis aus der Geburtsstunde des
modernen Kapitalismu€r kommt zur Erkenntnis, dass im modernen Wirtdshetfen das
vereinzelte Vorgehen der Kapitalisten, der indieiltlr Kampf um Marktvorteile und
Absatzmarkte nicht mehr zeitgemal uplie freie Konkurrenz ein Wolfgesetz istQuitt
verlangt von seinen Geschéftspartner, die aucle d&@unde sind, gemeinsames Handeln. Er
bildet mit vier Unternehmer-Freunden ein Kartelldutrifft mit ihnen Preisabsprachen,

342ygl. Festspiele.de. Fenster zur Klassik. Artikélagazin des Gliicks. Salon zur Erforschung der Gageh

des Komischen“ vom 7. Juli 2006. http://www.festdpide/startseite/news/1920 476/details_1.htm (Hugn

24.8.2009); und vgl. Salzburger Festspiele (Hr#gmanach 2006. Lesebuch und offizielles Prograi8n220-
223.

343vgl. Anhang J: Dokumentarischer Anhang zu Albestédmaiers Stiick ,Ersatzbank®.

344 Zitat aus Peter Handke: ,Die Unverniinftigen starhes®. S. 72.

345vgl. Knaurs groRer Schauspielfiihrer. Begriff: @etandke. Die Unverniinftigen sterben aus.“ S. 308:
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unterbietet jedoch anschlieRend die vereinbarters®und verdrangt so die konkurrierenden
~Freunde” vom Markt;Ich werde ihre Preise ruinieren und sie selbst dldzZNachdem Quitt
seine Freunde wirtschaftlich zugrunde gerichtet, Hat er ,das Geflihl, der einzig
Ubriggebliebene zu sein, und dass es auRer mitsimiehr gibt, ist unappetitlich‘Er ist von
sich selbst angewidert und setzt, verzweifelt (g@éne nun sinnlose Existenz, seinem Leben
ein Ende3%®

Mit Handkes grol3er Schméhrede ,Untertagsblues”Fdederike Heller im Oktober 2004 im
Akademietheater in Wien inszenierte, errang diesehtn nur den Titel einer
.Nachwuchsregisseurin des Jahres 2005", sonderrkteveauch das Interesse von Martin
KuSej, der als Schauspieldirektor der Salzburgestdpeele in den Jahren 2005 und 2006 fur
das ,Young Directors Project” verantwortlich zeielte. Sie hatte sich bei der Umsetzung
dieses Werkes, wie sie selbst zugjbghr weit von Handkes Vorschlagen entferraber die
Auseinandersetzung mit dem Dichter habe sie famzinlch bekam grof3e Lust, die Arbeit
an gewissen Themen und Linien fortzusetzen und iehirHandke herauszufindensagte
sie. Sie freue sich darauf, wieder mit Philipp Hoelir als Hauptdarsteller, mit dem
Dramaturgen Sebastian Huber, der Ausstatterin $atamlstedt ungdem Kinstlerkollektiv,
das die Videoarbeit gebaut hatusammenzuarbeitetthre Wahl fiel dann auf das 1973
geschriebene Stuck ,Die Unverninftigen sterben ,adss, wie sie meinte,in seinem
Wesenskern nichts an Aktualitat eingebif3t halfizwischen habe sich zwar das
Unternehmensbild gewandeltyon den Grol3industriellen und Handelskénigen himmz
globalisierten Markt, aber auch hier sei bereitssdehema, wie anstelle des Wettbewerbs die
Absprache trete“Friederike Heller war sich zunachst keinesweglsesigob der Zugriff auf
Handkes Text neuerlich so vehement ausfallen wididterweile zeichnet sich das deutlich
ab“, sagte sie,lch entwickle doch ein starkes Bedurfnis, einez8etj zu machen und die
sehr divergenten Erzéhlungen der einzelnen Figurnerbindeln. Wenn man das Stick so
aufblattert, denkt man, Wahnsinn, was die alle asdchichten herauskramen und erz&hlen.
Da zeigt sich, dass es heimlich doch ein Spreckstst nicht nur ein scheinbar
konventionelles Salonstiick im Wohnzimmer einesriitieners, in dem Kartellabsprachen

getroffen werden.?*’

348 yvgl. ,Festspielfreunde®, Informationen fiir Freunated Forderer der Salzburger Festspiele. Juli 2(IDié.
Unverninftigen sterben aus”. S. 43; vgl. Knaurd3graSchauspielftihrer. Begriff; ,Peter Handke. Die
Unverninftigen sterben aus.” S. 304-305; und vignKle, Siegfried: Schauspielfiihrer der Gegenvigegriff:
.Peter Handke: Die Unverninftigen sterben aus31%-318.

347 salzburger Nachrichten. Kultur. ,Im Haifischbeckeom 22.7.2006. (Interview von Karin Kathrein mit
Friederike Heller). http://lwww.salzburg.com/sn/serttkilagen/artikel/2212722.html (Zugriff am 7.9.200
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Den Kleinaktiondren, die von einer Hauptversammlung anderen reisen und die
Vorstandsmitglieder der Kapitalgesellschaften m&ngenehmen Fragen nerven, setzte Peter
Handke ein literarisches Denkmal in der Person fomnz Kilb. Dieser stellt sich den
versammelten Unternehmern glder Schrecken der Aufsichtsrate, der Hanswurserall
Hauptversammlungen, die Zecke im Nabel der Wirtschmit dem Lastigkeitswert 100“
vor 348

Handkes Stlck, obwohl vor 37 Jahren geschriebémeste hochaktuell. Offenbar hat er
schon in den siebziger Jahren die Entwicklung zwmalierkapitalismus vorausgesehen. Fast
prophetisch enthalt eglinweise auf und Elemente von globalisierten Marktwie sie fur
uns seit Jahren zur Normalitdt geworden sindDer Autor bringt mit seiner
.Kapitalismuskritik® jedoch ,nicht die ausgebeuteten Arbeiter mit ihren Anliegauf die
Bihne, sondern die Unternehmer, die in ihrer Positalles andere als glucklich sind. lhren
Praktiken, von der Leistung der Arbeiter und vomd#n Konsumwahn zu profitieren, setzt
der Unternehmer Quitt, mit dem Peter Handke dentd®yp des kapitalistischen Ausbeuters
schuf, etwas Neues entgegen: Er redet wie ein Bicjat, genauso wie Handké*

Die Premiere des Stiicks fand am 10. August 200Baimrmen des , Young Directors Project”
im republic statt. Zu den drei Vorstellungen in Zbairg kamen 1.111 Besucher. Nach der
Premiere im Wiener Akademietheater am 5. Septen2®86 wurde es ins Repertoire
Ubernommen. Die insgesamt 27 Vorstellungen in Wiemrden von mehr als 11.700
Zuschauern besucht. Die letzte Auffiihrung fand &m\eai 2007 statt>®

5.9 Die Koproduktionsvertrage der Salzburger Fespiele

.Im Interesse einer optimalen Koordination verpfiten sich die Vertragspartner Zu
maoglichst frihzeitigem Informationsaustausch firle aldie Produktion betreffendgn
wesentlichen Details®*

Wahrend Opern von den Salzburger Festspielen tssichliel3lich selbst produziert werden,
standen im Schauspiel ab der Ara Mortier immer ni@produktionen auf dem Programm.
Hohepunkt dieser Entwicklung war die Intendanz Bkas, in der mehr als die Halfte der

produzierten Sticke (15 von 29 Produktionen) auprdduktionen entfielen. Allein fur das

38 Handke, Peter: ,Die Unverniinftigen sterben auB&xfausgabe). S. 11; und vgl. Bertelsmann
Schauspielfuhrer. ,Die Unverninftigen sterben a@s.472.

349vgl. Vorspiel. Das Magazin des Wiener Burgtheair.35. Mai/Juni 2006. Artikel: ,Frische
Hafermastganse aus Polen”. Jochen Kluve Uber G$idaing und individuell befreienden KapitalismasHeter
Handkes ,Die Unverninftigen sterben aus”. S. 14 wgl. Salzburger Nachrichten. Kultur. Artikel ,l@et
Handke als Visionar* vom 12.8.2006.
http://search.salzburg.com/articles/1899652?higidiyfoung+Directors+Project+ (Zugriff am 7.9.2009).
#0%ygl. Anhang J: Dokumentarischer Anhang zu Petardias Stiick ,Die Unverniinftigen sterben aus®.

%1 punkt 8 (2) des ,Beispielvertrages” fiir eine Kajuktion der Salzburger Festspiele.
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Spieljahr 2010 werden von den vier Schauspielenzdr Auffihrung gelangen, drei in Form
von Koproduktionen hergestellt.

Im ,Young Directors Project” lag der Anteil der Kiqluktionen im Zeitraum 2002 bis 2009
sogar bei 69 %.

Dieser Entwicklung trug die kaufmannische Direkti®®chnung und entwickelte einen
Beispielvertrag fur Koproduktionen, der im Folgend@rgestellt werden soll.

In der Praambel des Vertrages werden die beidemddojtionspartner angefiihrt. Der Punkt
,Gegenstand des Vertrages” enthélt neben der Bezeng des Stiicks die Zusammensetzung
des Leading Teams, die vorgesehenen Schauspietarn@®Tag der Premiere sowie die Zahl
der geplanten Vorstellungen.

In so genannten ,Leistungskatalogen” werden didlgden und finanziellen Beitrdge der
Koproduktionspartner im Detail festgehalten. Dazehdyt, welche Werkstatte fir die
Herstellung bzw. Beschaffung der Ausstattung, dfestd aus Buhnenbild (Dekoration,
Requisiten, Beleuchtungs- und  Akustikeinrichtungendie  eigens fur die
vertragsgegenstandliche Produktion hergestellt @®rdind Kostimen (inkl. Schuhe und
gegebenenfalls Perticken) zustandig ist. Diese gaymierte Ausstattung® wird in Listen
erfasst, die Teil des Koproduktionsvertrages dimsbesondere wird darauf hingewiesen, dass
bei der Herstellung des Bihnenbildes in Abspracliteden Technischen Direktionen die
bihnentechnischen Gegebenheiten der Veranstaltwagao berticksichtigen sind. Weiters
wird festgelegt, welcher Vertragspartner das Engeye des Leading Teams und des
kunstlerischen Personals (Schauspieler, AssistdiiteRegie, Buhne und Kostiime) sowie
deren Bezahlung fiur samtliche Proben und Auffihemngibernimmt und wer einen
festgelegten Koproduktionsbeitrag zu entrichten Imatveiteren Vertragspunkten werden die
Abschlagszahlungen auf den Koproduktionsbeitrag dred Einzelheiten im Falle einer
weiteren Verwertung vereinbart.

Im Punkt ,Mediale Verwertung” des Beispielvertradges(3t es, dasgaus Vorstellungen, die
im Rundfunk 0Ubertragen werden, [..4dlem jeweils anderen Vertragspartner keine
Forderungen® zustehen. Im Falle einer TV- oder Bildtontragewentung schliel3t jeder
Vertragspartner eigene Vertrage mit den beteiligsgehauspielern und dem Leading Team
,zur Klarung der erforderlichen Rechtseinraumungemd der entsprechenden Abgeltung®
Die aus dieser Verwertung entstehenden Einnahmerbleilgen dem jeweiligen
Vertragspartner. Die Koproduzenten sind Uber diediale Verwertung jeweils zu
informieren und mit dem Hinweis ,Koproduktion der....mit ...... “ zu erwahnen. Jeder

Vertragspartner kann fir eigene Archivzwecke Bilohd Tonmitschnitte anfertigen lassen
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sowie fur Zwecke der Werbung, Information oder Dolemtation Ausschnitte von Bild- oder

Tonaufnahmen des jeweils anderen Vertragspartrisrgueiner Lange von maximal drei

Minuten honorarfrei verwenden. Findet eine weit&erwertung der Produktion durch

Gastspiele statt, sind die daraus entstehenderalsimen zwischen den Vertragspartnern im
Verhaltnis 50 : 50 aufzuteilen.

Abschlie3end verpflichten sich die Vertragspartmen Vertrag in allen Details vollstandig

zu erfullen und im Interesse einer optimalen Koaation flr einen mdglichst frihzeitigen

Informationsaustausch Uber alle die Produktion difeinden wesentlichen Details zu

sorgen®>?

5.10 Martin KuSej, Leiter des Schauspiels der Satmrger
Festspiele in den Jahren 2005 und(&) zu Koproduktionen

.Interessant ist, dass diejenigen, die uns prof@ssil beobachten, nicht bemerkt haben, dass
Martin Kusej als der einzige herausragende Regis§mierreichs in den vergangenen zghn
Jahren einen Osterreich-Zyklus geschaffen hat,Géliparzers ,Weh dem, der lugt" un
,Konig Ottokar’, Nestroys ,Hdllenangst’, HorvathsGlaube Liebe Hoffnung’, sow
Schonherrs ,Glaube und Heimat’ und seinen ,Weildfstewmfasst - eine Auffihrung go
herausragend wie die anderé>?

Um eine ausfuhrliche Stellungnahme zu Koproduktionen Allgemeinen und den
Koproduktionen der Salzburger Festspiele mit denendi Burgtheater im Besonderen
gebeten, stellte Martin KuSej einleitend fegth bin selber Uberrascht, dass es so wenige
koproduktionen mit wien gegeben hat und kann naturiur Gber meine vier produktionen
konkretes sagen®*

Die starke Zunahme von Koproduktionen zwischen Tdraan den letzten Jahren hat fir ihn
mehrere Grinde;koproduktionen sind erst seit wenigen jahren Ulzenbt in diesem
grolReren mal3e moglich, die reisen der schauspisied rascher moglich / auch der
transport der buhnen / auRerdem sind die theatenateter (durch private kontakte, aber
auch im sinndes respekts und der anerkennung verschiedeneitsstie) / und schliel3lich
sind die 6konomischen vorteile fiir beide partnéroscrecht betrachtlich *°

Dass sich der Trend zu Koproduktionen, abgesehers@mer Zeit als Schauspielchef bei den
Festspielen, in Salzburg nicht auf die Zusammerantie dem Burgtheater Wien ausgewirkt

hat, erklarte KuSej damijdass es immer eine gewisse konkurrenz, wenn gahablehnung

%2 Siehe Anhang K: ,Beispielvertrag” fir Koproduktemder Salzburger Festspiele.
#3\vorspiel. Das Magazin des Wiener Burgtheaters 48r.September/Oktober/November 2008. Aus dem
Leitartikel ,Klaus Bachler Uber zehn Jahre Burgteea S. 4-5.
34 Aus einem E-Mail von Martin Ku3ej, Leiter des Sabpiels der Salzburger Festspiele von 2005 und 2606
gstgn Verfasser vom 3.8.2009. (Anm.: Original dest@gxn Kleinbuchstaben).

Ebda.
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zwischen der salzburger und der wiener theaterlahdf gegeben hat, und dies¢ durch
die enge zusammenarbeit zwischen klaus bachlermindals verantwortliche direktoren
aufgehoben worden®®

,Was meine vier produktionen angehto Kusej weiter,ging die initiative hunderprozentig
von mir aus / das hatte aber auch damit zu tun,sgdach da zwei dinge miteinander
verbinden konnte: einerseits meine inszenierungersalzburg hochkaratig besetzen zu
kénnen und andererseits in wien am burgtheaterepréisu sein®>’

Zur Frage nach der ersten Kontaktaufnahme fiur diei dron ihm inszenierten
Koproduktionen mit dem Burgtheater Wien meint Ku§dje ersten gesprache begannen
meist gut ein einhalb jahre vor probenbeginn / sptens zur abschlusspressekonferenz ende
august in salzburg musste man ein paar verbindlietiedaten des spielplans der nachsten
saison vorlegen / einige entscheidungen (z.b. fiT@KARS GLUCK UND ENDE) waren
aus dramaturgischen Uberlegungen allerdings langster gefallen: im konkreten fall 50
jahre staatsvertrag / 50 jahre neues burgtheateeu-beitritt Gsterreichs etc.“Seine
Ansprechpartner seien damalder dramaturg sebastian huber und klaus bachles al
burgtheater direktor“gewesen-°

Fur eine Koproduktion sprachewie schon gesagt: hauptsachlich 6konomische griuhde
dazu kommt aber auch die belebung des austause¥ieshen verschiedenen stadten und
regionen (evtl. auch sprachen) / im gegensatz aundl&ufigen meinung tber die finanzielle
potenz der sbg. festspiele - was das schauspieiffbet herrscht dort eine grol3e
beschrankung, was die produktionsmittel betrif§fldichzeitig soll der spielplan - seit der
,aufwertung’ des schauspiel-sektors unter mortieehr vielschichtig und hochklassig sein /
das schafft man nur mithilfe von koproduktionernhe diese moglichkeit wére aul3er dem
jedermann nur noch je eine gréf3ere und eine kleireahauspielproduktion finanzierbar -
das mach keinen spafR dann 339,

Gegen eine Koproduktion sprache, daks exklusivitét, die sich vor allem salzburg langn

die fahne geheftet hattedarunterleide. Dies, so KuSejpetrifft aber auch das burgtheater

... dieses riesenschiff hat es eigentlich gar nidiign denn es ist finanziell unabhangig - in

diesem fall zahlte vor allem die kiinstlerischeaalfi!“3°°

3% Aus einem E-Mail von Martin Ku3ej, Leiter des Sabpiels der Salzburger Festspiele von 2005 und 2606
den Verfasser vom 3.8.2009. (Anm.: Original destégxn Kleinbuchstaben)..

%7 Ebda.

%8 Epda.

39 Epda.

30 Epda.



111

511 Thomas Oberender, seit 2007 Leiter des Schauels der
Salzburger Festspiele, zu Koproduktionen

.Einerseits wird lautstark nach Eigenproduktioneerkangt. Aber wenn man dann eipe
solche exzeptionelle Festspielproduktion kreiett Ball sie schnell wieder verschwinden.[Ja
was denn nun?®!

Fur Thomas Oberender istlas Besondere an den Salzburger Festspielen, dassim
Vergleich zu den Wiener Festwochen ein produzie®mkaestival sindWir laden keine oder
nur sehr punktuellGastspiele ein. Was im Schauspiel, Oper und Konzeduziert wird,
wird fur Salzburg produziert, das ist sozusagen Basondere.“Dabei gibt es fir ihn nur
zwei Produktionsmaoglichkeiten: Eigenproduktionenendoproduktionen mit geeigneten
Partnern.,Im Opernprogramm sind fast alles Eigenproduktionelie zwar stillschweigend
auch eine Nachnutzung erfahren, die aber fur undSalzburg kreiert wurden.“Im
Schauspielbereich sei es schon immer so geweslass koproduziert oder mitbespielt
wurde. Am Anfang war dies das Theater in der Jtedtfs aber auch Reinhardt hat
Produktionen von deutschen Theatern gehokuif die finanzielle Lage des Schauspiels
angesprochen, meint Oberender, dass die Festspiefchauspielbereiclvon Beginn an
defizitar* gewesen seien. Diese Situation habe sich erst &aer Stein geandert, der als
Schauspielchef unter Intendant Mortier ein eigebedget bekommen hattgdas waren 1,2
Mill. Euro. Mit dem konnte er hier alles in Salzuentstehen lassenNach dem Weggang
von Stein musste das Schauspiel jedoch wieder alesen Betrag auskommepAlle
Nachfolger muissen seither auf Basis der Kartendimean produzieren. Kein Cent
Subvention. Inzwischen missen wir aus diesen Emealsogar Uberschiisse erwirtschaften.
Wir missen also kostengunstiger produzieren, urBeneich Schauspiel und Konzert einen
Gewinn zu erwirtschaften, der dann an die Oper gé&ds ist das System und das ist
eigentlich nur mehr mit Koproduktionen zu ermoégiichDie muss man dann so entwickeln,
dass sie einen Salzburger Spielplan ergeben una danden koproduzierenden Hausern
weiterlaufen.” Fir das Kunstwerk selbst sei dies schon, da esrclagein Nachleben®
erhalte.

Zwar hatte erst ein grol3zlgiges Budget Peter Skastspielige Eigenproduktionen
ermdglicht, dadurch sei es ahhem 6ffentliches Problem geworden, dass man defikéater

%1 salzburger Nachrichten. Printausgabe vom 27.823 kann ruhig auch mal wehtun.“ Zitat aus einem
Gesprach von Bernhard Flieher mit SchauspielcheénTas Oberender.
http://search.salzburg.com/articles/1350335?higktigs+kann+ruhig+auch+mal+wehtun+ (Zugriff am
8.10.2009).
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sollte in Salzburg nur durch Eigenproduktionen tfitaien, dass es sozusagen als grol3es
Staatstheater produziert. Das wird aber in dieserri nie wiederkommen.*

Nach den Worten Oberenders spielten Koproduktiaodon allein aus Kostengriinden eine
immer grol3ere Rolle in der Programmgestaltung delzbsrger Festspiele, da sie im
Vergleich zu einer Eigenproduktion rund ein Drittglnstiger kdmen. Derzeit erwirtschafte
das Schauspiel Uberschiisse im Bereich zwische®@%nd 500.000 Euro, die zur Ganze
in das Budget der Opernsparte flie3en.

Dass es wahrend seiner Zeit als Schauspielchefalab&g zwar eine groRe Zahl an
Koproduktionen gegeben hatte, jedoch keine einmgedem Wiener Burgtheater, hatte fur
Oberender einen spezifischen Grund. [Rr®blem mit dem BurgtheaterSei gewesen, dass
Direktor Klaus Bachler wegen der bevorstehendenrtiifene der Munchner Staatsoper den
Spielplan des Burgtheaters bis zum letzten Tagagepind daher auch kein Interesse mehr an

einer Koproduktiommit den Salzburger Festspielen héfte.

5.12 Die Koproduktionen aus der Sicht der Technik

.Bel Koproduktionen weil3 man halt schon von Begian, dass das eine grofl3ere
Herausforderung wird, weil die Dekoration auf zwRilhnen passen muss und das goll
maoglichst ohne groRere Umbauten geh&h.

Grundlage fiur dieses Kapitel sind zwei Intervievss1\Anfang Mai 2009 mit Heinz Filar,
Technischer Direktor des Wiener Burgtheaters, umdieEAugust 2009 mit Ing. Klaus
Kretschmer, Technischer Direktor der Salzburgetdpesle bis Janner 2010.

Heinz Filar trat mit Ende der Spielzeit 2008/206den Ruhestand. Sein Nachfolger wurde
Ing. Johann Bugnar. Neben den Schauspielern tragereit ungefahr 300 Burgtheater-
Mitarbeiter, davon allein 220 Biuhnenarbeiter, zuneliGgen der Theaterabende bei.
Insgesamt arbeiten etwa 600 Leute (einschlie3lehMitarbeiter von anderen Betrieben, z.
B. der Kostiimwerkstatten) an den verschiedenerlsBiiien3®*

Klaus Kretschmer erlernte das SchauspielmetierdemPike auf. Seine berufliche Karriere
begann er als Schlosserlehrling in den Dekoratiensstatten der Osterreichischen
Bundestheater in Wien. Nach der Meisterprifung isttel er an einer Abend-HTL
Maschinenbau und holte die Matura nach. Anschlidlzbeitete Kretschmer in Salzburg

jeden Sommer als Schlosser in der Unterbihne dstspiele. 1986 Ubersiedelte er auf

32 |nterview mit Thomas Oberender, dem Leiter desa8shiels der Salzburger Festspiele, vom 28.8.2009
363 Aus einem Interview mit Heinz Filar, Technischdrdltor des Wiener Burgtheaters, am 6.5.2009.
34vgl. Der Standard. Printausgabe, vom 05./06.092(850 Tonnen Burgtheater®. Artikel von Margarete
Affenzeller und Mia Eidlhuber http://derstandartilab2036627415/Inspektion-in-acht-Szenen-350-Tonnen
Burgtheater (Zugriff am 25.11.2009); und vgl. Wiggha. Begriff: Burgtheater.
http://de.wikipedia.org/wiki/Burgtheater#Andere_Rtibeiter (Zugriff am 25.11.2009).
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Anregung des Technikchefs der Salzburger Festspietanz Schmidt, komplett nach
Salzburg, um nach dessen Pensionierung 1991 dBsséion zu tibernehméf®

Wahrend des gesamten Jahres zahlt der Technikbemac 70 standig beschéftigte
Mitarbeiter. Im Sommer steigt die Zahl auf 350409 an. Fir die Angestellten der Festspiele
gilt ein eigener Kollektivvertrag, der die besoraeterArbeitsbedingungen, wie atypische
Arbeitszeiten und die akkord-ahnliche Arbeitssit@t bertcksichtigt. In den finf Salzburger
Festspiel-Wochen finden in der Regel so viele Auffingen statt wie im tblichen Theater-
und Opernbetrieb wahrend einer gesamten Saf§on.

Nach Klaus Kretschmer ist das primére Ziel eineptdduktion, schneller und Uber einen
langeren Zeitraum Gewinne zu erwirtschaften. Eg bier mehrere EbenenEine der
obersten istdass das Stuck langer am Leben bléibie Kinstler proben in der Regel drei
bis vier Monate, dieser Zeitaufwand zahlt sich Imeireiner langeren Spieldauer aus. Bei einer
Eigenproduktion der Salzburger Festspiele wird Sk jedoch héchstens 10-mal gespielt.
» 1olle Schauspieler oder hochkarétige Stiickekommt man leichter, wenn eine Produktion
im Anschluss an die Auffihrungen in Salzburg ingp&toire eines Theaters tlbernommen
wird. FUr den Kinstler hat sich dann der Aufwandgmzahlt, Eine andere Ebene sind die
Produktionskosten.Diese sind vor allem von den Ressourcen des Kogerden abhangig.
Eine optimale Situation liegt dann vor, wenn eintiRar, wie das Wiener Burgtheater, Uber
eigene Werkstatten und Probebihnen verfiigt.

Die Vorbereitungen fir eine Koproduktion beginneimaestens 1 2 Jahre vor dem geplanten
Auffihrungstermin. Die Initiative kann sowohl voerd Salzburger Festspielen als auch von
einem anderen Theater ausgehen. Bei Schauspiel@resiaber in der Regel die Festspiele,
da diese Uber kein eigenes Ensemble verfigen. Alaggrebend ist, dass sich die
kunstlerischen Leiter von zwei Theaterbetriebemgeim ein bestimmtes Stlick gemeinsam zu
produzieren. In einer weiteren Phase, die bis mameihalben Jahr dauern kann, werden alle
Details, wie Regisseur, Schauspieler, Aufteilung #®sten, etc., besprochen und ein
Koproduktionsvertrag unterschrieben. Ganz wichfigdie Salzburger Festspiele ist, dass die
Premiere einer Koproduktion und die ersten Auffiligen in Salzburg stattfinden. Als die
Entscheidung gefallen war, den ,Ottokar* im Jah®@2@emeinsam mit dem Burgtheater zu

machen, wurden seitens des technischen Biiros ab®gl Uberlegungen angestellt, wo die

3% vqgl. Festspiele.de. Artikel ,Meisterstiick im Mogahr. Beim technischen Direktor Klaus Kretschnarfén
bei den Salzburger Festspielen alle Faden zusarfinmn.18.7.2006.
http://www.festspiele.de/salzburg/nachrichten/n®&@sb00/details_33.htm (Zugriff am 25.11.2009).
25.11.2009).

3¢ \/gl. OE1.ORF.at Kultur. Biihne. ,Hinter den Kulissder Salzburger Festspiele*. Kulturjournal vom
6.8.2009. http://oel.orf.at/inforadio/111060.htfitt€r=5 (Zugriff am 6.10.2009).
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Buhne und die Kostiime am kostengunstigsten hetljeséeden konnten. KretschmejVas

ist sinnvoller in den Werkstatten der Bundestheatemachen oder bei Art for Art, was ist
sinnvoller selber zu machenSchliel3lich wurden die Dekorationen von ,Art fortAin
Wien gefertigt, die Kostiime jedoch nur vorbereiiatl in Salzburg fertig gestellt, als die
Schauspieler zur Anprobe da waren. Teile der Bubasskonstruktion wurden in Salzburg
hergestellt.

Kretschmer auf die Bitte, die wichtigsten Etappeis lzum Zustandekommen einer
Koproduktion zu nennenOberender sagt z. B. ich wirde gerne einen Gritiga machen,
fragt bei der Burg an, seid lhr interessiert®Kommt von Seiten des Burgtheaters eine
positive Antwort, trifft man sich, um in mehrerenesprachen eine Einigung Uber Titel,
Regisseur, Besetzung und Produktionsbudget hefieian. Das Ergebnis der
Verhandlungen wird in einem Koproduktionsvertrageit, um eine moglichst konfliktlose
gemeinsame Arbeit zu gewahrleisten. Der mit dexdngerung betraute Regisseur erhélt ein
entsprechendes Produktionsbudget und die technikeltang der Salzburger Festspiele
sowie des Burgtheaters werden beauftragt, die Rtmou vorzubereiten. Die
Weiterverwertung durch das Burgtheater wird bergitsKoproduktionsvertrag festgelegt.
,Laufende Tantiemen zu zahlen ist im Theater nidhich. Es gibt eine Gage fur die Proben
und die Wiederaufnahme. Wenn die Premiere draufienvird das ausgezahlt und aus. Im
Programmbheft steht naturlich weiterhin, dass e® éoproduktion ist.”

Dass zwischen 2006 und 2009 keine Koproduktionderh Burgtheater zustande gekommen
ist, durfte vor allem daran liegen, dassan keine Titel gefunden hat. Es muss halt imnger in
Programm des Koproduzenten hineinpassen. Aul3endenn sie keinen vor inrem Ensemble
drin haben im Stuck, sondern nur Gaste, wird eteaar fur den Koproduzenten.*”

~-Wenn ein Gastspiel eingeladen wird, ist das fie Bestspiele maximal kostendeckeridi&
Kosten fur ein Gastspiglentsprechen ungeféahr dem, was eingenommen wis wird
auch bei jedem Gastspiel angestrebt.

Eine Eigenproduktion ist nur dann kostendeckendjnnge mindestens zwei Jahre gespielt
werden kann, bei nur einem Jahr ist @gher ein Defizit*. Die Festspiele wollen jedoch
bewusst Sticke produzieren, die nur in Salzburgelyms werden kénnen, um so ihre
Einzigartigkeit zu demonstrieren.

Kretschmer ist der Auffassung, dass Koproduktioyearf jeden Fall eine Zukunftfir die
Salzburger Festspiele haben. Diese Art der Zusamarbei sei,kinstlerisch, wie auch

wirtschaftlich, sehr befriedigendinteressenten fir eine Koproduktion gabe es imuohers
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fur ein Theater,wesentlich interessantersei, mit einem Festival zu koproduzieren ,&isn
Theater zu Theater”

Zum Abschluss des Gespréachs sagte KretschybDerzeit laufen auch Gesprache mit dem
Burgtheater Gber Koproduktionen fiir die folgendahr&, wie sowieso eigentlich immer, nur
werden halt keine Titel gefundefi*

Auch der Technische Direktor des Wiener Burgthesatdfleinz Filar, betont, dass
Koproduktionen vor allem aus Kostengriinden eingggarwerden.

Das Stick ,Konig Ottokars Glick und Ende” wollteow®hl das Burgtheater als auch die
Salzburger Festspiele herausbringen. Entsprech@edpréache in dieser Richtung gab es
schon lange. Der letzte Anstol3, das Stick gemeirmaproduzieren und erst in Salzburg,
dann zum 50-Jahr-Jubilaum des Staatsvertrages anBdey aufzufihren, kam vom
designierten Schauspielchef der Salzburger Festsvtartin KuSej. Das Stiick dann so zu
planen, dass es sowohl auf die Buhne der Pernel-éis auch die des Burgtheaters passte,
bedeutete eine grof3e Herausforderung fur die TkahriVien und Salzburg. Dazu mussten
die beiden technischen Leiter laufend von Salzmach Wien und umgekehrt pendeln, um
die Arbeiten aufeinander abzustimmen. Heinz Filar fir die technischen Arbeiten des
Burgtheaters sowohl bei ,Kdnig Ottokars Gluck unddg* als auch bei der ,Hdllenangst”
verantwortlich. Die Proben fanden in Wien und Saigbstatt. Bei der Produktion des
,2Ottokars® im Jahr 2005 gestaltete sich die Zusamameeit mit Salzburg noch schwierig,
wahrend 2006 bei der ,Hoéllenangst” schon allesdrestingespielt war.

Die Kosten der Produktionen wurden so aufgetedssdSalzburg rund ein Drittel Gbernahm
und das Burgtheater, das alle Rechte daran hateStiicke oOfter spielte und damit auf
Gastspiele ging, zwei Drittéf®

5.13 Fazit

.Im Direktorium ist von kunstlerischer Seite nuredDpernsparte vertreten. Damit hattgn
auch Vorganger zu kdmpfen - etwa Jirgen Flimmjhats das Landestheater als Spielstdtte
im Mozartjahr weggenommen werden sollte. Aber awemn sich das strukturell nicit
niederschlagt, der Stellenwert des Schauspieladsh, und lediglich auf den Society-Seifen
kommen wir weniger vor: Der Schmuck geht woandeagisren. Vom Ausstattungsetat eiper
Oper produziere ich ein komplettes Schauspielpto[@is grof3e Geld und die Macht zieht|es
seit eh und je in die Oper®

37 Aus einem Interview mit Ing. Klaus Kretschmer, Meischer Direktor der Salzburger Festspiele, am
26.8.2009.

3%8 Aus einem Interview mit Heinz Filar, Technischdrdltor des Wiener Burgtheaters, am 6.5.2009.

39 salzburger Nachrichten. Printausgabe vom 27.8.2 kann ruhig auch mal wehtun.“ Zitat aus einem
Gesprach von Bernhard Flieher mit SchauspielcheénTas Oberender.
http://search.salzburg.com/articles/1350335?higktigs+kann+ruhig+auch+mal+wehtun+ (Zugriff am
8.10.2009).
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Wenn davon ausgegangen wird, dass bei KoproduktioR&anung, Herstellung und
Produktionskosten eines Theaterstiickes auf zwei ouwhrere Theaterbetriebe aufgeteilt
werden und die ,Zusammenarbeit®* nicht nur aus enigwenigen Kontakten auf
Fuhrungsebene und der Bereitstellung von Schaespidlesteht, so sind, bei ausfuhrlicher
Betrachtung der in diesem Kapitel naher beschrieveoproduktionen der Salzburger
Festspiele mit dem Wiener Burgtheater, nur diedreibn Martin KuSej in den Jahren 2005
und 2006 inszenierten Stucke ,Konig Ottokars Glueskd Ende“ und ,Hollenangst”
klassische Koproduktionen.

.Ritter, Dene, Voss" von Thomas Bernhard, uraufefipei den Salzburger Festspielen im
Jahr 1986, wird sowohl im Spielplanarchiv der Satger Festspiele als auch in den Quellen
des Burgtheater als Koproduktion gefiihrt, ist adleer als Ubernahme anzusehen, bei der
Claus Peymann und die Bochumer Schauspieler IlgerRKirsten Dene und Gert Voss das
Stuck fur die Salzburger Festspiele einstudiert amsthlieRend an die neue Wirkungsstatte -
Peymann wurde Direktor des Burgtheaters, die Sg¢hales ins Ensemble Gbernommen -
mitgenommen haben.

.Der Schwierige* von Hugo von Hofmannstahl, vongiir Flimm im Jahr 1991 inszeniert,
wird in den Quellen des Burgtheaters teils als gdnsenarbeitteils als ,Koproduktion mit
den Salzburger Festspielen” bezeichnet, im Spiedpthiv der Salzburger Festspiele fehlt
jedoch ein entsprechender Hinweis. Auch das CoeerDVD, das von dieser Produktion
gemacht wurde, enthalt nur die Uberschilifte von den Salzburger Festspielen 199 Die
Inszenierung hatte nach den Vorstellungen in Safglamn 12. September 1991 in der fast
gleichen Besetzung am Burgtheater Premiere undlaraibis Anfang 1995 im Repertoire. In
den Kritiken zu den Auffiihrungen in Salzburg undewiwird nur von,Ubernahme*,
,2abersiedeln“ und ,Transfer* gesprochen, das Wort ,Koproduktion* kommt nichr.vDie
Auskunft Jirgen Flimms, daggdie Blhne [...]in Wien und Salzburg gebaut®, ,fur Wien [...]
die Dekoration neu errichtetivurde und die Probeyilberwiegend”in Salzburg stattfanden,
lasst allerdings den Schluss zu, dass es sicldaar um eine Koproduktion gehandelt haben
konnte. In dieser Zeit war die Zusammenarbeit zweésczwei Buhnen noch aul3erst selten,
insbesondere unter dem heutigen gelaufigen Titepykiduktion®.

Die Inszenierungen von Igor Bauersima im Jahr 200l LaBute: Das Mal3 der Dinge) und
von Friederike Heller im Jahr 2006 (Peter Handkée Dnvernilnftigen sterben aus), die
beide im Rahmen des Regie-Wettbewerbs ,Young DorecProject” im republic in Salzburg
antraten, werden im Spielplanarchiv der Salzburgestspiele als Koproduktion bzw.

Zusammenarbeit, in Wien dagegen beide Male als éthyktionen gefuhrt. In Anbetracht des



117

geringen Aufwands fur die BlUhnenausstattung undKbstiime ist meines Erachtens in
beiden Fallen die Bezeichnung ,Koproduktion* abethwzu hoch gegriffen, ,Kooperation®
oder ,Zusammenarbeit‘ wirde hier eher passen.

Ahnlich verhalt es sich mit dem FuRballer-Dramasdgzbank” von Albert Ostermaier, das
von Martin KuSej und Henning Bock im Rahmen des gilzins des Gliicks* ohne grof3en
Aufwand in der Salzburg Kulisse im Haus fur Mozasgzeniert und anschlieRend am Thalia
Theater Hamburg und im Kasino am Schwarzenbergplat¥Vien gespielt wurde. Im
~Almanach. Lesebuch und offizielles Programm* detzBurger Festspiele fir 2006 (Stand:
4.5.2006) wurde Albert Ostermaiers ,Ersatzbank® ndém Vermerk ,in Planung®
angekundigt. Obwohl das Stlck insgesamt 3-mal irSadzburg Kulisse im Haus fur Mozart
gespielt wurde, findet es im Spielplanarchiv fus dahr 2006 keine Erwahnung.

Vermutlich wurde in einigen Fallen aus Marketinggtén aus einer einfachen
Zusammenarbeit oder einer Ubernahme eine ,Kopraolukder Salzburger Festspiele mit
dem Wiener Burgtheater, um diese Produktionen emtem werbewirksamen Préadikat
prasentieren zu kénnen und damit auch eine beggeiterverwertung zu ermaoglichen.

Eine definitive Antwort, ob es sich bei all dies8tiicken tatsachlich um Koproduktionen
gehandelt hat, kdnnten nur die entsprechenden ldgé&sr in den Archiven der Salzburger
Festspiele und des Wiener Burgtheaters geben.

,Konig Ottokars Gluck und Ende* und ,Hoéllenangsbei denen es sich zweifellos um gut
vorbereitete und aufwandige Koproduktionen geharidg| sind gute Beispiele daflr, wie die
Zusammenarbeit zwischen zwei grofRen Theaterbetri¢bektionieren und das Ergebnis
sowohl kunstlerisch als auch finanziell ein Erfolgrden kann.

Das primare Ziel einer Koproduktion ist, schnellend Uber einen langeren Zeitraum
Gewinne zu erwirtschaften. Das ist die einhelliggfAssung der beiden technischen Leiter
der Salzburger Festspiele und des BurgtheaterehDilie Aufteilung und damit Reduzierung
der Produktionskosten wirft ein koproduziertes &timesentlich schneller Gewinne ab.
Versehen mit dem werbewirksamen Pradikat ,in Kopktibn mit den Salzburger
Festspielen® kann das Stick ins Repertoire dberremnund abhéngig vom
Publikumsinteresse Uber einen langeren Zeitraumpigjesverden. Der Aspekt der langeren
Spieldauer ist auch fur das ,leading team“ und 8@&hauspieler bedeutsam, die bis zur
Auffihrungsreife viel Zeit in Proben investiererrfdigreiche Koproduktionen werden meist
zu Gastspielen eingeladen, im Fernsehen ausgésirahin DVD-Editionen des Burgtheaters

herausgegeben.
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6. Die Koproduktionen der Salzburger Festspiele
mit dem Wiener Burgtheater im Spiegel
der in- und auslandischen Presse

6.1 Der Begriff ,, Theaterkritik*

.Notwendig ist die Theaterkritik erst, seitdem dBUhnen nicht mehr nur sofoyt

einleuchtende, provinzielle Aktualitaten spielenpndern auch ein historischep,

internationales Repertoire: seitdem es notwendigvayden ist, ins Theater nicht nyir

Genussfahigkeit, sondern auch einige Kenntnisseubrihgen, die in einer arbeitsteiligep,

hochsg%zialisierten Gesellschaft nicht mehr jedeealerbesucher von Hause aus haben
kann.“

Sucht man nach verbindlichen Definitionen des BegyTheaterkritik”, wird man sowohl in

wissenschaftlichen Publikationen als auch in deaxigbezogenen Literatur weitgehend

enttauscht, da meistens nur vage AuBerungen zerfisihd®"*

In der jungsten Auflage des Theaterlexikons von &dig Enzyklopadie wird dagegen der

Begriff ,Theaterkritik* umfassend umschrieben:
.1eil der literarischen Kritik, jedoch umfassendevgil von einem Ereignis abgeleitet,
das nahezu alle Kinste in einen Zusammenhang gatiges Reflexion und
Kommentierung bringt; beschreibender, interpretreter, einordnender und wertender,
auch glossierender Bericht Uber einen abgeschl@assenur bedingt wiederholbaren
Vorgang auf der Buhne nach subjektiven Kriterien Riiesse, Funk und Fernsehen
(veroffentlichte Meinung), Erlauterung und Darstely sowohl der literarischen
Vorlage, der Absicht des Autors als auch der thamsithen Realisierung und deren
Absicht. Journalistische Téatigkeit und deren Gesetznterworfen (meist vorgegebene
Lange des Berichts) adressiert an Laien und Fadbledarum bemiht um substanziiert
verstandlichen, mdglichst feuilletonistischen’| Sthne wissenschaftlichen Anspruch;
Niveau der Argumentation abhangig vom intellekerelLevel des auftraggebenden
Organs. [...] Voraussetzung ist keine spezielle Adsbg, aber Kenntnis der
Produktionsweisen des Theaters und Information dleerdenzen und Innovationen des
Theaters allgemein und in den verschiedenen Zefit‘én

In dieser Beschreibung werdedie Komplexitat der Aufgabe ,Theaterkritik’ sowigie

verschiedenen Elemente Beschreibung, Interpretakorordnung, Bewertung - in Bezug auf

3% Hensel, Georg: AnmaRungen der Theaterkritik. medter heute. Nr. 11/1968. S. 2. Zitiert in: Boehjs
Vasco: Was soll Theaterkritik? S. 42-43.

371 vgl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? 8. 4

372gl. Brauneck, Manfred/Schneilin, Gérard (Hrsgeaterlexikon 1. Begriff , Theaterkritik* S. 106089.
Hier S. 1067 (Werner Schulze-Reimpell/Roland Dreflgtiert in: Boenisch, Vasco: Was soll Theatéik?
S. 50-51.
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die literarische Vorlage und das tatséchliche Bitgeschehen - und dariiber hinaus das
Bemuhen um mdglichst feuilletonistischen’, als@siditerarischen Schreibstil“deutlich
veranschaulicht. Weiters werden die Arbeitsbediggunsowie die Voraussetzungen zur

Berufsausiibung des Theaterkritikers angesprothen.

6.2 Die Anfange der Theaterkritik

~Wenn mir Leute ins Gesicht sagen, dass etwas Mwiks Das muss man aushalten. Aych
Verrisse gehdren zum Job. Der Regisseur bereitét Isicker zwei Jahre vor, arbeitet si¢h
intensiv in den Stoff ein. Ich glaube nicht, dassletute das so gut kennen wie ein Regisgeur
oder Dirigent. Ist auch nicht Aufgabe des Publikuri{é

Je nachdem welche Kriterien man fir die Definitigournalistischer) Theaterkritik
heranzieht, liegen die Anfange der Theaterkritik dar Antike oder auch erst in der
.,Hamburgischen Dramaturgie” Lessings Mitte des J&hrhunderts. Als eine Vorform der
kritischen Auseinandersetzung mit dem Theater kédrdie Publikumsjurys im alten Athen
bezeichnet werden. Die ,Theaterzettel”, die im delnsprachigen Raum im 16. und 17.
Jahrhundert verteilt wurden, enthielten Angaberr il auftretenden Personen, vielfach mit
weitlaufiger Charakteristik, und somit auch Bestaild heutiger Theaterkritiken. Der
Gelehrte Christian Thomasius setzte sich in dedG88 erschienenen ,Monatsgesprachen®
vor allem in Form von Dramenkritiken und wenigernvé@uffihrungskritiken mit dem
Theater auseinander. All diese Formen hatten zwae gewisse Geburtshelferfunktion,
kénnen jedoch nicht ernsthaft mit der Theaterknitik heutigen Sinn gleichgesetzt werden.
Heute wird vielfach die Auffassung vertreten, dalie Theaterkritik ihre eigentlichen
Anfange im 18. Jahrhundert hat. Johann Christophts@ued (1700-1766) spielte eine
wichtige Vorreiterrolle bei der Weiterentwicklungerd Theaterkritik als Herausgeber
verschiedener Zeitschriften und Verfasser der jghiiten Dichtkunst® 1737, die insgesamt
auf eine Anleitung des Publikums im Sinne seindofeen abzielte. Der Uberwiegende Teil
der Wissenschaftler geht jedoch davon aus, dassmérsGotthold Ephraim Lessing (1729-
1781) die eigentliche Geburtsstunde der deutscheatérkritik schlug’®

Gotthold Ephraim Lessing gilt nicht nur als Vergretler Aufklarung und Wegbereiter der
Klassik in Deutschland, sondern auch als Begriddemodernen Theaterkritik. Als er 1767
als ,Dramaturg” an die in Hamburg neu gegriundetatjdhalbihne” berufen wurde, bestand

seine Aufgabe ,in der Lieferung eigener Stiicke nach Beliebersowie ,in der

373 \gl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? $. 5

374 Der Standard. Printausgabe vom 26.08.2009. (AnSlcharian). Jurgen Flimm: ,Beim Schlusschor bin ich
am Wasser gebaut.” Der Intendant im Standard-li@erim Gesprach tber Glaube, Liebe, Hoffnung, Buihg
den asthetischen Mehrwert roter Fahnen.

372 vgl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? $-42.
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kontinuierlichen Besprechung der aufgefihrten Stiiokeinem eigenen PeriodikumBald

geriet Lessing jedoch in Konflikt mit den Mitgliesedes Ensembles, die auf seine Kritiken
empfindlich reagierten. Als ihm zur Auflage gemaehirde, sich dariiber nicht mehr zu
aulRern, entfernte er sich immer weiter von den 3agealitaten seines Theaters und
widmete sich hinfort nur noch allgemeinen Ausfilyam Uber das Drama und die
Schauspielkunst. Die Rezensionen und theoretis¢dmrzeptionen Lessings sind in der
~,Hamburgischen Dramaturgie®, veroffentlicht 176 Ki769, in 104 Kapitel (Buchausgabe in

zwei Banden zu je 52 Kritiken), zusammengefaSst.

6.3 Die wichtigsten Funktionen der Theaterkritik

.Eine gute Theaterkritik unterscheidet von einehlschten, ob sie transparent macht, warpm
sie dieses Urteil fallt. Das ist schwierig und rticdhnmer das, was man machen mdchte -
manchmal mochte man auch einfach sagen: ,Meine, @ide fur ein Mist!” Aber eigentlich
ist es eine Leistung einer Theaterkritik, offenelegu konnen inklusive der Wertung, was
passiert ist und warum man es gut oder schlechefit®’’

Der Journalist Vasco Boenisch hat sich in seines&iation ,Was soll Theaterkritik? Was
Kritiker denken und Leser erwarten® (2008) eingehemt der Aufgabe, Arbeitsweise und
Rezeption deutscher Theaterkritik im 21. Jahrhuntefasst. Im Folgenden sollen die in
seiner Arbeit angefiihrten wichtigsten FunktionenTeeaterkritik kurz aufzeigt werdéf®

Eine Gegenuberstellung der deutschen Theaterkritédiast und heute ergab, dass sich im
Gegensatz zu den in friheren Zeiten ermitteltend@&eren, die gegenwartige Kritik
wesentlich starker an den Bedurfnissen ihrer Leeseentiert. Da es jedoch die
unterschiedlichsten Lesergruppen gibt, ist es Auiggabe des Kritikers herauszufinden, wie
er die Erwartungen seiner Rezipienten am bestéitierkann®”®

An oberster Stelle einer Theaterrezension steht é&isht der Kritiker die

» Informationsfunktion”, also die Aufgabe Uber eine Auffihrung zu inforrarer Dazu
gehort vor allem die Beantwortung der journalistest W-Fragen - Wer hat was wann wo
und wie gemacht? -, die von jeder Theaterkritik nbeartet werden mussten. Mit der
Informationspflicht korrespondiert die Funktion deerstellens von Offentlichkeit“3°

Zu dieser reinen Informationsfunktion kommen nqghe Aufgaben desAnalysierens,

Deutens und Erklarens®, sowohl auf Stiickebene (Hintergrundinformationeriss&h) als

378 v/gl. Brauneck, Manfred/Schneilin, Gérard (Hrsgheaterlexikon 1. Begriff ,Hamburgische Dramatutgie
S. 433; und vgl. Brenner, Peter J.: Gotthold Ejphnlzessing. S. 195-197.

37"Worte von Till Briegleb, Theaterkritiker (,Stiddsghen Zeitung®). Zitiert in: Boenisch, Vasco: Wa#l s
Theaterkritik? S. 211.

378 Siehe Quellen.

379v/gl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? 32233.

30yvgl. Ebda. S. 201, S. 203-206 und S. 233.
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auch auf Ebene der konkreten Auffihrung (Bildungkfion). Diese Aufgaben werden nicht
nur als zentral empfunden, sondern sind in deneetdahren immer wichtiger geworden.
Dies hangt einerseits damit zusammen, dass einsgarides Wissen Uber Theatersticke,
etwa von klassischen Stlcken, bei den Lesern immegriger vorausgesetzt werden kann,
andererseits,dass die zeitgendssischen Inszenierungen wesenkiianplexer geworden”
sind %

Um dem Rezipienten ein besseres Verstandnis zugiichén, hat der Theaterkritiker die
Aufgabe, bestimmte Inszenierungsaspekte, Intejiwatn sowie vergleichende Erfahrungen
einzubringen. Diese Ausfuihrungen sollten den Audas Stick und die Regie betreffen. Die
Kritik sollte die Eigenheiten des Stickes und dies@derheiten der Inszenierung
hervorheben. DagEinordnen” einer Theaterauffuhrung gehdrt ebenso wie dasikahklzu
den am haufigsten genannten und demnach wichtigstaofgaben eines
Theaterrezensentéf?

Zur Kritik einer Auffihrung gehdort auch didewertung, wobei,das Urteil - unabhangig
davon, wie entschieden es ausfallt - fir den Likarersichtlich sein“muss.Ob nun explizit
formuliert oder nur indirekt durch die Art und Weiger Beschreibungen, die Theaterkritik
muss deutlich machen, zu welcher Bewertung sie koomd warum. Die Grinde fir das
Urteil transparent und dadurch nachvollziehbar zaamen, wird als notwendig angesehen;
auch wenn dies aus der Sicht der Rezensenten mahahech unangenehm oder unbequem
sej* 38

Das ist gerade dann von Bedeutupgenn sich die Theaterkritik al&Empfehlung oder
praktischeEntscheidungshilfe” zur Freizeitgestaltung des theaterinteressiertezipiaten
begreift. Viele Theaterkritiker wollen mit ihren ikken als (zumindest passives)
Serviceangebot den Lesern die Entscheidungsfindienghter machen, ob ihnen der
Auffihrungsbesuch lohnend erscheint oder nicht. ll@m in den regionalen Tageszeitungen
erfillt die Kritik auch Stadtmagazin- oder Veraitstagskalender-Aufgaben, indem sie
mitteilt, was Neues angeboten wird und ob sichngeh Interesse oder Geschmack - der Kauf
eines Tickets lohnt*

Mitentscheidend daflr,dass sich Leser Uberhaupt einer Theaterkritik maler zumindest
nicht schnell wieder von ihr abwendernist derenUnterhaltungswert. Wichtig ist, dass es

den Lesern Spald macht, die Theaterkritik zu lesed,dass die Kritik dem Rezipienten neue

31ygl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? 812202, S. 206-208 und S. 233.
32ygl. Ebda. S. 202, S. 208-210 und S. 234.

33vgl. Ebda. S. 202, S. 210-213 und S. 234.

34vgl. Ebda. S. 202, S. 213-216 und S. 234-235.
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Blickwinkel er6ffnet. Ronald Meyr-Arlt (,Hannoverke Allgemeine”) macht deutlichDie
Aufgaben von Theaterkritik sind Information desdresind Unterhaltung des Lesers — kluge
Information und kluge Unterhaltung®

Eine grof3e Zahl an Rezensenten vertritt die Auffags,die Theaterkritik habe auch fur die
Theaterleute Aufgaben zu erflillen“.Sie sollte vor allem,ein konkretes Feedback, ein
Korrektiv fur die an der Auffihrung beteiligten KSiler” sein. Diese sollten sich von der
Theaterkritik genauso angesprochen fuhlen wie @igudgsleser. Dies resultiert vor allem
aus dem Bewusstsein der Kritikgdie normalen Zuschauer gegeniber dem Theater zu
vertreten - also ein Publikumsanwalt zu sein, dé& Qualitat der Theater kritisch
begleitet3%°

Eine weitere bedeutende Aufgabe der Theaterkritbesteht darin, aktuelles Zeit- und
Weltgeschehenin ihren Texten und Auffihrungsanalysemt zu reflektieren,[...] um
einordnen zu koénnen, wo das Theater, die Autorenneit ihren Werken heute steheli*
Theaterkritik nimmt,auch Einfluss aufkulturpolitische Entscheidungen“und betreibt,
indem sie,gesellschaftlich relevante Fragenfeflektiert, ,eine gewisse Form der aktuellen
Gesellschaftsanalyse®®

Die ,Dokumentationsfunktion® der Theaterkritik ist vom geschichtlichen Standguaus
wichtig, denn sie halt nicht nur fest, was gewes¢nsondern ordnet die Auffihrung auch
zeitich ein. Wenn von einer erfolgreichen Inszemng weder Video- noch
Fernsehaufzeichnungen vorhanden sind, so bleibthieser Auffihrung nur die Kritik in den
Printmedien. Damit hat die Kritik in den Zeitungeine, Chronistenfunktion®3%°

Obwohl der allgemeine Anspruch an eine Kritik, zsdhreiben, zu erklaren, zu bewerten,
grundsatzlich gleich bleibt, gibt es doch in mam&heHinsicht Unterschiede iry der
Aufgabenzuweisung zwischéherregionaler und regionaler Theaterkritik® So meint ein
Grol3teil der Theaterkritiker,dass in der regionalen Kritik die Auffihrung aukflicher
besprochen, beschrieben werden mius&es Weiteren vertreten sie die Auffassuydass
Theaterkritiken in Uberregionalen Zeitungen anspswoller sein konnten und sollten,
wahrend sie bei regionalen Zeitungen leichter \@rdtich geschrieben sein sollten. Das

intellektuelle Niveau sei unterschiedlich, und dasauch notwendig®®

35\/gl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? 822203, S. 216-218 und S. 235.
30yv/gl. Ebda. S. 218-222 und S. 235-236.

37vqgl. Ebda. S. 237.

38\/gl. Ebda. S. 222-225 und S. 226-228.

39ygl. Ebda. S. 225-226 und S. 237.

390yvgl. Ebda. S. 228 und S. 237.
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6.4 Die Presse und ihr Publikum

,Das Publikum - ausgenommen die Premieren-Zuschaweiche wissen wollen, was die
Zeitung zu sagen hat - muss erst einmal animiertieve die Kritik Gberhaupt zu lesen. Der
Kulturteil gehort nicht gerade zu den meistbeadrieTeilen einer Zeitung. Das bedeutet
eigentlich, dass vieles vom ,gesellschaftlichenlsysiem der Sinnproduktion’ von eingm
grossen Teil der Gesellschaft nicht wahrgenommed. das hat nicht nur, aber auch niit
der Art der Berichterstattung zu tun. So bezeigktin&in Journalismus-Handbuch dps

Feuilleton zu Recht als ,grosste Verstandlichkeitste der Zeitung’ ***

Den Kritiken in den Medien kommt die Aufgabe zwe @liskussion tber ein Thema aufrecht
zu erhalten, sie erzeugen durch ihre Anregungegumiente, sachliche und persoénliche
Gedanken sowie Einfalle beim Publikum Interesse $Sipannung. Kein Kunstbetrieb ist ohne
Kritik denkbar. Es muss daher ein Anliegen der Hugthaffenden sein, dass die Kritik
funktioniert. Was waren die Salzburger Festspielé die Bundestheater ohne Kritik, wenn
diese nicht immer wieder ihre Programmgestaltulmgg Kartenpreise, ihre kinstlerische und
wirtschaftliche Leitung und die Qualitat ihrer Auffrungen beurteilt. Durch die
Berichterstattung in den Medien wird ein Kommunig@asprozess initiiert, in welchem die
Presse die Funktion der Vermittlung zwischen Kataignis und Publikum tGbernimmt. Der
interessierten Offentlichkeit werden auf diesem Whkgstimmte Informationen bzw. Berichte
vermittelt, um damit deren Interesse an den Kuétamstaltungen mit ihren vielen
Einzelaspekten zu wecken. Der Kritiker Gbt mit seiBerichterstattungen und Rezensionen
gleichsam die Funktion des vorgeschobenen Beolraaiés potentiellen Publikums ails.

Der Theaterkritik wird ein gewisser Einfluss aufrdaren, Besucherzahlen und Erfolg von
Theatersticken nachgesagt, der jedoch haufig UErtc wird. Sie ubt auch eine
Kunstrichterfunktion aus, die in ihrer Wirkung voRuf des Theaterkritikers und des
Printmediums, in der die Kritik veréffentlicht wirdbhangig ist®

Theaterrezensionen sind in erster Linie ein ProdektPresse und dort der Tagespresse. Dies
ist ,vor allem auf die Aktualitat der Premierenberichdtattung und den lokalen Charakter
von Theaterauffiihrunger#uriickzufithrerf>*

Eine von Vasco Boenisch im Rahmen seiner Dissertaturchgefiihrte Untersuchung, an der
sich insgesamt 207 ,normale” Leser von regionale uiberregionalen Tageszeitungen

sowie 15 aktive Theaterschaffende in verschiededwrischen Stadten beteiligten, ergab,

391 Zitiert aus dem Beitrag von Staub, Mats: Zum EttiesTheaterkritik. S. 47-49. In: Zoom K & M 11/189
Medienordnungen Juli 1998. S. 48. http://www.mebl&ftich/zoom_km/texte/t11.09.pdf (Zugriff am
11.1.2010).

392 \/gl. Skias, Margit: Festspiel und Schauspiel. Diskussion des Sprechtheaters als Movens der Sgkbu
Festspiele. S. 179-182.

393vgl. Brauneck, Manfred/Schneilin, Gérard (Hrsgheaterlexikon 1. Begriff , Theaterkritik* S. 106 089
394vgl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? $. 5
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dass Leser von Theaterkritiken in deutschen Tagesgen,in der Mehrzahl weiblich“sind
und ,deutlich in der zweiten Lebenshélftestehen. Bei diesen Lesern handelt es sicin
Halfte* um ,rege Theaterbesucher, ein Viertel wiederum gehtr nselten in
TheatervorstellungenLeser regionaler Zeitungen gehen weniger ins Thedtedie Leser
Uberregionaler MedierVor allem junge und alte Leser sind (im Gegenzatden 30- bis 49-
Jahrigen) fleiBige Theaterganget:®

Grundsétzlich sind Theaterrezensionen bei den asat€éhgeschehen interessierten Lesern
sehr beliebt, rund zwei Drittel lesen sie germ.,lbeseverhalten“ist jedoch,eher sprung-
und wechselhatft, [...] kaum ein Drittel liest sietsteon Anfang bis EndeMeist wird der
Text erst Uberflogen und erst dann entschiedemi®liKritik so interessant ist, dass man sie
sich nochmals genauer durchliest. Theaterleutenldagegen regelméfig und moglichst alle
ihnen zugangliche Rezensionen. Fur rund ein Migde ihnen ist es von Bedeutung, wer die
Kritik verfasst hat. Die generelle Bereitschafte diheaterkritik zur Génze zu lesen, ist bei
ihnen auch wesentlich gréRer als beim ,normalerser®

Mit der Qualitat der deutschen Theaterkritik waten % der befragten Leseweitgehend
zufrieden®, 33 % ,etwas zufrieden” und 16 % ,unzufrieden”, wobei der Anteil der
Unzufriedenen in der Gruppe der bis 29-JahrigerBmito am groRten ist’

Es zeigte sich allerdings, dass die Theaterkritiggren Teil des Leserpotentialguasi
verschenken®weil diese zwar die Theaterkritiken gerne leséimd&n, mit dem Gebotenen
hingegen nicht recht zufrieden sind (rund ein \&ealler Leser}*®

Nach den Vorstellungen der Leser sollte eine Thieatié in erster Linie informieren. Auch
wenn,der Text noch so flissig und witzig geschrieben)] [die Interpretation noch so klug
und das Urteil noch so fair‘ist, wenn die Theaterrezension nicht die erwantete
Informationen enthalt, sind die Leser unzufried@re Information ist demnachdje zentrale
Funktion der Theaterkritik“aus Sicht der Leser. Ein weiterer Kritikpunkt,, istass die
Leserschaft oft nicht nachvollziehen kann, wie Rezensenten zu ihren Urteilen gekommen
sind. Insbesondere jungere Leser kritisieren, daseaterkritiken ,zu Uberheblich,
selbstverliebt und selbstbezigliclseien. ,Mit dem Schreibstil der Theaterkritiker im
Hinblick auf Lesbarkeit, Verstandlichkeit und Fags* sind die Leser dagegen im

Allgemeinen zufrieder?®

39 vgl. Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik? 89310.
39%yvgl. Ebda. S. 311-312.

397vqgl. Ebda. S. 337.

398 \vgl. Ebda. S. 341.

399vgl. Ebda. S. 342-343.
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6.5 Die Pressekritiken. Ein Vergleich

.Fur einige Kiritiker sind Theaterabende nur Assdmasfelder, um ihre eige
Sprachmachtigkeit zu demonstrieren, ihren selbkglgen Witz, ihr Vorurteil. Denn meisteps
ist das Urteil bereits geféllt und ihre Augen rdgeyen nur, was dem eigengn
Sprachkunstwerk in die Tasten spiéft®

Gegenstand dieser Untersuchung sind die Rezensuamesieben Theaterstlicken, die
Im Zeitraum von 1986 bis 2006 von den Salzburgestdpgelen und dem Wiener
Burgtheater in Koproduktion hergestellt und zuémsBalzburg und anschlieRend in
Wien aufgefuhrt wurdermnhand dieser Kritiken soll analysiert werden, sinterschiede
in der Berichterstattung tber die jeweiligen Preemein Salzburg und Wien gibt. Diese
Gegenuberstellung der Kritiken ist deshalb von regse, da die Inszenierungen der
Auffihrungen identisch sind und auch dieselben Ggpialer auftreten. Von der inlandischen
Presse werden zum Vergleich bevorzugt die Rezeesider ,Salzburger Nachrichten®, des
~Standard®, der ,Presse”, der ,Wiener Zeitung®, dEsirier” und der ,Kronenzeitung" sowie
von der auslandischen Presse die der ,Siddeutscheitung®, der ,Frankfurter

Allgemeinen®, der ,Welt", der ,Zeit" und der ,Neuefiircher Zeitung“ herangezogen.

6.5.1 Thomas Bernhard: Ritter, Dene, Voss (1986)

6.5.1.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Die Urauffihrung eines Thomas-Bernhard-Stickes wurdn der in- und ausléandischen

Presse stets mit grol3er Spannung erwartet, wusate dach nicht genau, was kommen

wurde, eine Provokation oder gar ein Skandal. lond€érgrund stand meist das neue Stuck

und nicht so sehr die Schauspieler, doch bei ,RiRene, Voss*” verhielt es sich anders.
,Bereits der Titel des Stickes nennt die Namen #&rufe: (llse) Ritter, (Kirsten)
Dene, (Gert) Voss. Es sind also drei ausgezeiehKénstler, Uber die sich Thomas
Bernhard irgendwann einmal aufschrieb: ,IntelligerSschauspieler.” Nun hat er ihnen
(wie frilher schon seinem Protagonisten Bernhardetlin ein Denkmal gesetz{®

Fur Benjamin Henrichs im Feuilleton der ,Zeit* dgirsich ein Vergleich mit Tschechow auf,

doch wahrend sich die Figuren Bernhards aus denerL@b die Kunst, in die Philosophie

oder in den Wahnsinn retten, gibt es in TschechBtissken keine Rettung aus dem Leben.

Die Kunst besteht darin, es auszuhalten.

00 Aus einer Rede der Regisseurin Andrea Breth. rZitie Boenisch, Vasco: Was soll Theaterkritik8S.
(FuBBnote 5: Sartorius, Joachim: Editorial. In #tifealzeitung! 1/2006, S. 2).

%1 Siiddeutsche Zeitung vom 20. 8.1986. S.27-28. silinhe Kiinstlerinnen und ein kranker Despot* (Jiac
Kaiser).
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.Zwei Schwestern, kein Stick von Tschechow. [...JeiZ8chwestern: nervose
Langeweile bei Ritter, neurotische Betriebsamkeitene. Zwei Schwestern warten
auf den Bruder; Ritter und Dene warten auf Voss] Ba treffen sich Bernhards drei
Geschwister dort, wohin sich Tschechows ,Drei Sciteva’ nur trdumen kénnen: am
Ort der Kindheit. Ihr ,Moskau’ heif3t Wien und istrdgemal nichts als ein Alptraum.
[...] Dal3 alle Stiicke nur Bruchstiicke sind einesigerz grof3en (und doch jedes flur
sich beinahe vollkommen) macht Bernhard genausoNachfahren Tschechows wie

seine Musikalitat, seine Gerechtigkeit, seine Utdmichkeit durch Rithrung?®?

Obwohl ,Ritter, Dene, Voss“ im Gegensatz zu anderBernhard-Sticken keine

monologische Struktur aufweist, urteilt die ,Neu&&her Zeitung“ nicht gerade positiv:

~So0wohl in der Konstellation der Figuren und inrda Kunstcharakter [...] als auch in

der Thematik greift der offenbar zu einer SalzbuRjiichtiibung gewordene Bernhard
auf frihere Werke zuriick, ohne indessen derendgsininzu erzielen. Die Situation der
in einem ,Verkimmerungsprozess’ der Langeweile ntkommmen suchenden
geschlossenen Gesellschaft erreicht nirgends dédegde Ausweglosigkeit etwa von
Sartres ,Huis-clos’, und was zum ironischen Enddpégte werden kdnnen, gerat in
eine unverbindliche Eloquenz, die auch durch dielagerung von den einstigen

Monstermonologen auf vermehrte Dialoge nicht malofiPerhalt. 4%

Auch Werner Thuswaldner steht in den ,Salzburgechdahten* dem Stick eher skeptisch
gegeniber, er findet den Abend teilweise quélerttgpmicht von,angewandter Psychologie
aus dem Volkshochschulkurém Gegensatz zu diesem Stlck sei der ,Theatenerdcaus
dem Vorjahr ein wahres Meisterwerk gewesen
~Jedes Jahr eine Bernhard-Auffiing bei den Salzburger Festspielen. Die Macht der
Gewohnheit. Und es ist immer ein wenig anders. rBasspielt wieder ein
Wahnsinniger mit wie in der ersten Urauffihrung veglen Jahren. Die Wahnsinnigen
Uben auf Bernhard eine grof3e Faszination aus. Wanohl? Vielleicht weil ihnen

Bereiche zugéanglich sind, zu denen andere keingarfythaben. Vor allem aber wohl
deshalb, weil mit Wahnsinnigen theatralische Witkan erzielen ist***

Norbert Tschulik in der ,Wiener Zeitung“ beurteiltas neue Bernhard-Stiick wiederum
positiv:
»-Am Anfang war man geneigt zu esagBei Thomas Bernhard nichts Neues. Im

weiteren Verlauf des Stlckes zeigt sich jedochs dbs Autor seine ins Extrem
gesteigerte Misanthropie bis zu héchster Kunstteneiervollkommnet hat*®

Ebenso unterschiedlich wie das Stick wird die Insreng durch Claus Peymann beurteilt

sowie die schauspielerische Leistung der drei Hiarpteller:

%2 Dje Zeit vom 29.8.1986 ,Wahn, Wahn, nur du allefBenjamin Henrichs).

03 Neue zircher Zeitung vom 21.8.1986 ,Des Kaiserer€leider”. (haj).

04 Salzburger Nachrichten vom 20.8.1986 ,Zwei Igntiraren und ein Wahnsinniger“ (Werner Thuswaldner).
%5 \Wiener Zeitung vom 20.8.1986 ,Ins Extrem gestaigétisanthropie* (Norbert Tschulik).
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»Wir erlebten also in dieser Urauffihrung die Gremedreier guter Schauspieler und
einer nicht hinreichend perfekten Regi&s war keineswegs schlecht, fad’,
inkompetent. Wahrhaftig nicht. Aber doch zu dinnyenig, zu harmlos - gemessen an
groRRer deutsch-dsterreichischer Komodienkuri&.«

Die ,Zeit* wiederum wertet die Inszenierung alseewvon Peymanns subtilsten:

.Peymanns Inszenierung beginnt ihr Spiel mit eimehr auffalligen Vorsicht, ja
Nuchternheit. [...] Eine Auffihrung, die ihre Geheisse lieber verschweigt als
ausplaudert; die das Stuck vorfuhrt und dabei dagbh verbirgt. [...] Peymann fixiert
die Figuren nicht (das hiel3e dann wohl ,komo6dianitiy er lasst sie sich verandern.
[...] Der Reichtum der Auffihrung ist niemals speutak ihre Komik fast immer
behutsam. [...] Es ist eine bewundernswerte Auffidyruaine von Peymanns
subtilsten.#°’

Einigkeit herrschte allein beim Buhnenbild von K&rhst Hermann, welche&kgichtum und

seltsame Weltlosigkeit nur klug-vornehméandeutef® eine leicht verkommene

Jugendstilwohnungdie ,mit auRerordentlichem Geschmack eingerichtetirde *%°

Dem negativen Resimee der ,Neuen Zircher Zeitung®,

LAllerdings hielt sich die Heiterkeit bei der Ur#fihrung im Landestheater in
Grenzen, hatte das ,déja vu’ der Einfalle und Alisfdie Oberhand, und wo der fir
einen dreieinhalbstindigen Abend zu dinne Texterugwragfahig war, fiel auch die
Hilfe der Regie aus. Claus Peymanns Inszenierump Iskeltsam unpointiert; statt den
geschwatzigen Text zu raffen, spielte er ihn lanest und rief durch Gberdehnte stumme
Szenen vollends die Langeweile herféf.«

steht die positive Aufnahme in der ,Presse” gegenib

,Claus Peymann hat die einzelnen Stimmen diesesefter das Bernhard mit harten
Brichen zwischen groteskem Furioso und zarten igear Melodien komponierte,
ungemein behutsam aufeinander abgestimmt. [...] DianaBtat alltaglicher
Geschehnisse, menschlicher Geschwatzigkeiten undenPosetzt Peymann so
komodiantisch von der traurigen Ernsthaftigkeitseéamntieller Verzweiflungen ab, daf3
die Heiterkeit der Groteske umso schmerzlicheriatst ***

6.5.1.2  Die Kritiken zur Premiere in Wien
Die in- und auslandische Presse war sich einig:Ubiersiedlung von Salzburg nach Wien ins

Akademietheater hat Thomas Bernhards Stlck auf&eribich gut getan.

.Die Auffihrung von ,Ritter, Dene, Voss’ gestalt@th weit wirksamer als bei der
Salzburger Urauffihrung. Leerlaufe, die damals nospurbar waren, wurden

% siiddeutsche Zeitung vom 20. 8. 1986. S.27-28.gsklithe Kiinstlerinnen und ein kranker Despot*
(Joachim Kaiser).

07 Die Zeit vom 29.8.1986 ,Wahn, Wahn, nur du allefBenjamin Henrichs).

%8 Siiddeutsche Zeitung vom 20. 8. 1986. S.27-28.gsflithe Kiinstlerinnen und ein kranker Despot®
(Joachim Kaiser).

“09 Berliner Morgenpost vom 20.8.1986 ,Beifall fiir deeuen Bernhard“ (Klaus Gruber).

“19Neue ziircher Zeitung vom 21.8.1986 ,Des Kaiserer€leider”. (haj).

“I1 Die Presse, vom 20. 8. 1986 ,Brandteigkrapfen Simhsuche®. (Karin Kathrein).
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uberwunden; auch der dritte, von der Substanz hemndte Akt war mit viel mehr
Spannung erfillt; Kirsten Dene hielt die allzubraitsgespielte mitterliche Betulichkeit
der &alteren Schwester etwas zuriick; Gert Voss,sdbon in Salzburg im 2. Akt mit
einer genauen Studie eines schizophrenen Geniesnh@es Modell: Paul
Wittgenstein) brilliert hatte, war jetzt auch imiklen dritten Akt prasent; und llse
Ritter, die schon in Salzburg die interessantestéstung bot, war auch in Wien
faszinierender Mittelpunkt der Auffiihrung, auch were Uber weite Strecken nichts zu
sagen hat.**?

.Wie eingangs gesagt: grof3er Beifall, wieder vieghges, neues Publikum, ein Run auf
die Kassen und ein Willkomm fir Peymann und seemTgon seiten des Wiener
Publikums, den sich auch die grofiten Optimisterdi@sem Ausmald nicht erwartet
hatten.“**

,Die Ubersiedlung der Urauffiihrungsinszenierung vbhomas Bernhards Schauspiel
,Ritter, Dene, Voss’ von den Salzburger Festspi@gtsnWiener Akademietheater ging
zwar nicht ohne die tblichen Aufregungen feuerpdicher Natur vor sich, wurde aber
zum Triumph fir alle Beteiligten. Claus Peymannistii Inszenierung hat noch an
Scharfe und Intensitat gewonnet™

Auch die ,Salzburger Nachrichten* hatten diesmat fachts auszusetzen:

»Thomas Bernhard scheint ein Burgtheaterliebling warden. Die Buhrufe von einst
sind auf ein paar zaghafte Missfallenskundgeburggsthrumpft. Da und dort blieben
ein paar Sitze nach der Pause leer. Aber sonstshbte am Schlul3 eitel Wonne. Lange
Beifallskundgebungen fur die Schauspieler, fir &agir Claus Peymann. Sichtlich
erhohte emotionelle Bewegung kam ins Publikum,Tdlsmas Bernhard mit l&assig
geschwungener Jacke auf der Buhne stand und dieobea entgegennahm. Wer hatte
dies vor einigen Jahren gedacHhtt®

Thomas Bernhard, der sich in Salzburg noch gankiimeergrund gehalten hatte, erschien in
Wien auf der Buhne und genoss sichtlich den Applaus

»In den Jubel des Publikums fir Peymann und seire# drandiosen Schauspieler
wurde nach minutenlangem Applaus auch der im Zusahaum anwesende Autor
einbezogen: Gert Voss holte Thomas Bernhard aufBiliane und ein einsamer
Buhrufer konnte die Jubelstimmung, aber auch Hilieit nicht stéren, die dieser
beeindruckende Theaterabend um die Bewaltigung ass,Verhéhnungsprozeld’
empfundenen Lebens ausgeldst hatté.

*12 Tiroler Tageszeitung, Innsbruck vom 8.9.1986 j&ijtDene Voss’ im Akademietheater. Produktion der
Salzburger Festspiele“. (Volkmar Parschalk).

*13 Tiroler Tageszeitung, Innsbruck vom 8.9.1986 j&ijtDene Voss’ im Akademietheater. Produktion der
Salzburger Festspiele”. (Volkmar Parschalk).

“14Die Presse, vom 6./7.9.1986 ,Jubel um ,Ritter, 8&vioss’, Peymann und Bernhard im Akademietheater*.
(Karin Kathrein).

“1> salzburger Nachrichten vom 6.9.1986 ,Bald ein Kdimi-Klassiker* (Alfred Pfoser).

“1® Die Presse, Wien vom 6./7.9.1986 ,Jubel um ,RitBne, Voss’, Peymann und Bernhard im
Akademietheater.” (Karin Kathrein).
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6.5.1.3 Fazit

Sowohl Publikum als auch Presse nahmen das newenadiBernhard-Stick ,Ritter, Dene,
Voss* in Wien positiver auf als in Salzburg. Alfr@fosers Uberschrift in den ,Salzburger
Nachrichten“ prophezeit sogaBald ein Komddien-Klassiker**’

Volkmar Parschalk, der beide Auffiuhrungen besueltieh fasst in der , Tiroler Tageszeitung*
nochmals alle Verbesserungen in Wien gegenubddgerffihrung zusammen. Starker als in
Salzburg sei deutlich geworden, dass Thomas Beintéinlich Tschechow - das Spiegelbild
einer untergehenden Gesellschaft aufzeige, die aishden Schablonen der Vergangenheit
und aus der Abhangigkeit der dominierenden Eltarag#ion nicht I16sen kdnne und wolle.
Dass drei typisch osterreichische Figuren mit neudschen Schauspielern besetzt seien,
bewirke eine Stilisierung ins Allgemeingultige. Audlie grof3ten Optimisten hétten einen

derartig groRen Beifall seitens des Wiener Publikuicht erwartet'®

6.5.2 Hugo von Hofmannsthal: Der Schwierige (1991)

6.5.2.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Wer hatte Schuld an der missglickten Auffiihrung mimannsthals ,, Der Schwierige® in
Salzburg? Lag es wirklich nur an der Inszenierunghl Jirgen Flimm, war das Buhnenbild
von Erich Wonder unpassend, hatte Carl Lagerfektttibben, oder war das Stiick einfach
nur verstaubt? In einem Punkt war sich die Prebselimgs einig: Die Ohrfeige ist als Siinde
wider das Milieu unentschuldbar.

Sigrid Loffler ist im ,Profil* von der Qualitat destickes Uberzeugt, das Leading-Team

kommt weniger gut weg.

»In diesem wundervollen Stick wird die sublime Kensation aufgehoben in nichts als
Konversation, versteckt Hofmannsthal in nichts aleganter, diskreter, heiterer
Oberflache ein tiefes, Kierkegaardsches Entschltifd€ und den Versuch, das
Phanomen ,Liebe’ im Zeitalter von Schnitzlers Zgmis noch zu retten. [...] Wo
Hofmannsthal seinen wienerischen Nobelgeschdpfennvauch ironisch gebrochene)
Reverenz erweist, verlegt sich Flimm auf ein satirizugespitztes Vorzeige-Theater von
fast schon Sternheimscher Konturenscharfe. Das imagm, das Flimm und Wonder
fur diesen ,Schwierigen’ optisch beschwdren, veatbtrexpressionistische Grellheit mit
der Uberdeutlichkeit von Stummfilmposen, verweigis Stiick aber strikt allen
miirben Fin-de-siécle-Charmé!®

Einzig Karlheinz Hackl weil3 zu gefallen, der Ress &nsembles weniger.

“17 Salzburger Nachrichten vom 6.9.1986 ,Bald ein Kdimi-Klassiker (Alfred Pfoser).

“18 \/gl. Tiroler Tageszeitung, Innsbruck vom 8.9.198tter, Dene, Voss’ im Akademietheater Produktio
der Salzburger Festspiele” (Volkmar Parschalk).

“19 profil Nr.32 vom 5. 8.1991 ,Octavian im Gespensieh* (Sigrid Loffler).
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.Karlheinz Hackl steht da auf verlorenem Posten, gegestrengter er Karl Bihls
lassige Absichtslosigkeit zu erspielen versuchi. Das Ensemble ist keines. Teils fugt
es sich dem Willen des Regisseurs, teils hintbttes seine Zumutungen, teils laviert es
sich so durch. Das Resultat ist ein asthetischegitgn- manierierte Stilunsicherheit.
Beim Transponieren ins Geisterhafte ist der Geest Klomddie leider auf der Strecke
geblieben.#*°

Rolf Michaelis bezeichnet in der ,Zeit* das Stud& aein,murbe gewordenes Lustspielfnd

beginnt seinen Artikel wie folgt:

~Staub? Natdrlich liegt eine dicke Stauliebt auf den drei Akten von Hofmannsthals
Lustspiel ,Der Schwierige’. Der Puder der Vergawcbkeit hatte sich abgelagert schon
wahrend der zehn Jahre, die Hugo von Hofmannstkhl mit diesem Requiem auf Alt-
Osterreich und eine lieb vertrottelte Adels-Ges#list herumgequalt hat*?*

Weder Erich Wonders Buhnenbildhaute,einen aus bunten Glasfliesen geplattelten Raum,
der eher an ein Salon-Pissoir als an ein Wienerd@ais denken lasstnoch Karl
Lagerfeld kbnnen ihn Gberzeugen:

Im Schlu3bilddreht auch Karl Lagerfeld durch: den schabigen EBing nutzt er
schamlos als kleinen Laufsteg fur immer neue, kighBamenmantel. [...] Und wer

steckt in solcher Pracht? Mannequins sind leberndigls manche der tonenden
Kleiderstander vom Burgtheatef??

Die Ohrfeige, die nach einer halben Stunde fald uien Neffen trifft, ist in jeder Kritik
Thema. Fur Renate Wagner von der ,Wiener Zeitungghts fest: ,Die Ohrfeige galt
Hofmannsthat. Graf Kari Buhl ist fUr sie,ein impressionistischer Menstlaus dem Jirgen

Flimm ,einen expressionistischen Menscheg¢macht hat.

.Er ist laut, oft agressiv, neigt durchama hysterischen Ausbriichen. Eine Ohrfeige flr
den Neffen Stani ist auch noch drin. Spatestensa @al3 man, dass man, wenn schon
nicht im falschen Stiick, so doch in der falscheszénierung ist. Diese Ohrfeige galt
Hofmannsthal.#?®

Werner Thuswaldner ist in den ,Salzburger Nachedoht voll des Lobes uber die

schauspielerische Leistung von Kalheinz Hackl:

.Karlheinz Hackl ist die grol3e Ausnahmegatwickelt eine reich differenzierte Figur,
denn er laRt den zutiefst selbstbezogenen Bihlealen sympathischen Herrn
erscheinen, als einen feinen Mann mit selbstvedéitingutem Benehmen, einen Mann,
der sich anderen nicht aufdrangt und der Hofmanalstisatze in einem so angenehmen
Flu spricht, daf man ihm gerne zuhort. [...] Hackleist sehr viel Haltung, weshalb

420 profil Nr.32 vom 5. 8.1991 ,Octavian im Gespensieh* (Sigrid Loffler).

21 Die Zeit vom 2.8.1991 ,Ohrfeige, Kniefall* (Rolf ighaelis).

22 Dje Zeit vom 2.8.1991 ,Ohrfeige, Kniefall* (Rolf ighaelis).

42 \Wiener Zeitung vom 28.7.1991 ,Die Ohrfeige galtfidannsthal“ (Renate Wagner)
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der einzige Moment, da er die Nerven verliert, lgbchefremdend wirkt. Dieser
Schauspieler sichert der Auffihrung Niveau und Ietvasie vor vodlliger
Ablehnung.4%*

Neben all diesen Verrissen fand sich doch nocé positive Beurteilung in einem deutschen
Provinzblatt, der ,Neue Presse” in Coburg. Hier wan einer,Prachtbesetzung“und von
»~Jurgen Flimmsherrlich ironisch gebrochener Regiglie Rede.

»,Hugo von Hofmannsthals filigrane Darstellung dieddilieus und Jirgen Flimms stets

ironische Hinterfragung des Geschehens mit teileveishon ins Satirische reichendem
Herausarbeiten einiger Figuren [...] machen diesesstspiel’ zu einem Genuf$*®

6.5.2.2 Die Kritiken zur Premiere in Wien

Auch nach der Ubersiedlung des ,Schwierigen® inehér Burgtheater stand bei der Presse
die Ohrfeige des Grafen im Vordergrund, diesmalasitivem Sinn, denn sie war gestrichen
worden. Man war sich jedoch einig, dass auch dikeseektur die Inszenierungicht mehr
retten konnte. Alfred Pfoser von den ,SalzburgeciNiechten” schreibt unter dem TitgBlol3

kosmetische Reparaturen an etwas vollig Irrepamable

.otani kriegt nun keine Ohrfeige mehr, Regisseurgdia Flimm hat offensichtlich

gelernt, dal’ solch klatschende Aufdringlichkeitasgend ist. [...] Kleine Korrekturen

wurden angebracht. Der Inszenierung ist anzumerkiass sie bereits in Ubung war.
[...] Aber insgesamt verandern solche Teilreparatusganig an der Malaise einer

Regiearbeit, die von Hofmannsthals Abgrindigkeiveaig weil3 wie der norddeutsche
Baron Neuhoff von den Kapricen der Wiener Se&®

Auch das Buhnenbild von Erich Wonder und die Kostiuon Karl Lagerfeld finden - wie in
Salzburg - wenig Anklang. Dem ,Deutschen® Jurgemfi wirft Pfoser sogar Verrat an

Hofmannsthal vor.

,Die Ubersiedlung hat die spektakularen manieristisn Hypotheken von Salzburg
nicht abgestreift. Baron Buhl kriegt nach wie varnvAusstatter Erich Wonder ein
Aquarium als Arbeitszimmer verpal3t, Karl Lagerfeddeamlose Modenschau fuhrt jene
Pelze vor, die die Frau sich in aller Offentlichikeiegen der Tierschitzer kaum mehr zu
tragen wagt. Solche Unbekdmmlichkeiten wirden nachraftbar sein, wirde Flimm
die Schauspieler durch die gebindelte Oberflackktiskomddiantik hindurchfihren.
Aber Hofmannsthal ist bei dieser Inszenierung vend*?’

424 salzburger Nachrichten vom 29.7.1991 ,Wer wohkwiren heiraten oder Das getriibte Gliick* (Werner
Thuswaldner).

2> Neue Presse, Coburg, vom 31.7.1991 ,SymbioseEtegie und Dekadenz* (Hannes S. Macher).

426 salzburger Nachrichten vom 14.9.1991 ,BloR kossoé Reparaturen an etwas véllig Irreparablen‘réallf
Pfoser).

27 Salzburger Nachrichten vom 14.9.1991 ,BloR kossoé Reparaturen an etwas véllig Irreparablen‘réallf
Pfoser).
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Auch Hans Haider in der ,Wiener Presse” gibt demuwvirat - Flimm - Wonder - Lagerfeld

die Schuld an der misslungenen Inszenierung, igbcgie voll des Lobes Uber die

schauspielerische Leistung des Ensembles.
.Die zweite Begegnung lasst kalter, macht ratloskus Salzburgs Festspielsommer
rettete sich Jirgen Flimms wenig bedankte Inszanger des Schwierigen’ ins
Burgtheater-Repertoire[...] Das Premierenpublikum dankte hoflich den Scmaelern.
Flimm und seinen Dekorateur Erich Wonder trafen i€ [...] Das Fuhrungsdebakel
mul3 die Darsteller am &rgsten schmerzen. Fast &leid gelingt ihnen der rechte Ton,
die vornehme Bewegung, die Wahrhaftigkeit der tgededftlichen Selbstblockade, in
der jeder Opfer ist und scheinbar keiner leidetcbahre Kunst verliert sich in weiten

Hallen. Das raumfillende Ausschreiten, eine Vergéslosung, stort den
Konversations-Rhythmug?

Renate Wagner gibt in den ,Vorarlberger Nachrichtesben Jirgen Flimm aber auch dem

Stick eine Teilschuld. Sie ist der Meinung, man steisiesesEndlosgeredé nur ,lachelnd

und leicht” inszenieren, um es ertraglich zu machen.
»Viel zu ernst hat Jirgen Flimm hingegen den ,Sangien’ genommen - das erwies
sich, als die Salzburger Auffihrung nach Wien Ulibdedte und kaum besser geworden
ist. Einzig Karlheinz Hackl bestatigt man gern, dafsich mittlerweile in der Figur des
Kari Buhl um einiges wohler fuhlt, wenn er auch méange kein idealer Interpret der
Rolle ist. [...] Aber im Ubrigen scheiterte es am Kept: Der ,Schwierige’ mit seinem
Endlosgerede ist einfach nur ertraglich, wenn mamléchelnd und leicht als pointierte
Plauderei darbietet und so Uber die Flachheit desté&s hinwegtduscht. Nimmt man das
Stuck, wie Flimm es offenbar wollte, kritisch’ rlzeselt es unter dem harten Zugriff

und entpuppt sich als langweiliges Nichts. Was ainbialo Stunden lang der
vordringliche Eindruck blieb.4*®

6.5.2.3 Fazit

Der ,Schwierige” stiel3 bei der Premiere in Salzburglen Medien auf wenig Begeisterung.
Die meisten Kritiker nahmen das Stiick in Schutz galden der Regie die Hauptschuld. Sie
waren der Meinung, dass Jurgen Flimm dem Stickvdiederbar irritierende Ratselhaftigkeit
genommen, die ausschliel3lich durch Zwischenténe Klimgen gebrachte Stickmelodie
nicht richtig gehort und den diskreten Charme nigabuhrend ernst genommen habe. Im
Fachblatt ,Theater heute* erschien ein Gegenartiketlem die Regie gegen das verstaubte
Stiick in Schutz genommen witd

Auch die in Wien durchgefuhrten kosmetischen Rdpega, wie die gestrichene Ohrfeige,

konnten diese unbedankte Auffihrung nicht retten.

28 Die Presse, Wien vom 14./15.9.1991 ,Im AuRerenldasre versaumt* (Hans Haider).
2 vorarlberger Nachrichten vom 16.9.1991 ,Zwischen &xtremen* (Renate Wagner).
3% Theater heute. Nr. 9/91 ,Nein, muss das sein?efRen Becker).
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Karl Lagerfeld wird zwar Geschéftstichtigkeit atiter$, aber auch Egoismus, denn das Stiick
verkomme so zu einem Modeschauspiel, einer schamledenschau.
Es ist eigentlich verwunderlich, dass diese so aumfdlich aufgenommene Inszenierung

spater auf DVD veroffentlicht wurde.

6.5.3 Neil LaBute: Das Malf3 der Dinge (2002)

6.5.3.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Das in Kapitel 4.6 vorgestellte ,Young Directors ofect® wurde 2002 mit der
deutschsprachigen Erstauffihrung von Neil LaButd3as, Mal3 der Dinge“ in der
Inszenierung von Igor Bauersima ertffnet. Da et diei diesem Projekt um einen
Nachwuchswettbewerb handelt, urteilt die Kritik cluwvegs freundlicher als bei den grof3en,
kostenintensiven Festspielinszenierungen.

Ulrich Weinzierl von der ,Welt* ist vom Stlick, delnszenierung mit ihren,virtuos

eingesetzten filmischen Mittelnind den Schauspielern begeistert.

,Diese schwarze Liebeskunstkomodie, mieralWassern des hdheren Boulevards
gewaschen, ist von erfrischender Gemeinheit. Dasaldéche bleibt wo es hingehdrt,
soll es nicht auf die Nerven fallen: im Hintergrurid.] Was kann bei derart glanzend
formulierten Dialogen schon schief gehen? Da idej&enge Witz und Psychologie, da
ist Sinn fur Situationskomik, die den tiefer liegem Ernst der Situation nie an den
Klamauk verrat. Eine so UUberzeugende Premiere wie deutschsprachige
Erstauffihrung durfte jedoch Seltenheitswert haben] Und die Darbietung des
jungen schauspielerischen Quartetts verleitet zwmw&rmen: Intensitat, Lockerheit

und Prazision bilden einen harmonischen Dreiklam@jiickes genug®*

Im ,Standard” ist Stephan Hilpold zwar vom Stlckei#eugt, die Umsetzung durch die

Regie findet er jedoch weniger gelungen.

.The shape of things, so der englische Titel, istes jener Sticke, die von der
Annaherung zweier Menschenkinder erzahlen und @amrEnde doch viel mehr sind.
Im Falle LaButes ist die Beziehungskomdédie jedenfaluch Kinstlerdrama,
Pygmalion-Verschnitt und moderne Genesis. Aberallem ist das Vierpersonenstiick
eines: ein Well-made-Play. [...] Bei Bauersima kond@ Beziehungsmaschinerie
einfach nicht in Gang und das ist weder der Evelgn allein gelassenen Johanna
Wokalek noch dem Adam des Daniel Jesch anzulaste. nicht Dorothee Hartinger
(Jenny) und Raphael von Bargen (Phillip), die al®s mehr kdbnnen, als sie an diesem
Abend zeigen. [...] Doch Bauersima setzt auf der vom selbst praktikabel
eingerichteten Blhne des Alten Kinos auf Videogtmeen, wenn im Text von einer
Videokamera die Rede ist. Er macht auf Lifestylenrwes um vier Nervenhaushalte
geht. Der Regisseur und Dramatiker Bauersima kaesentlich mehr, als er mit der
braven Einrichtung dieses Textes gezeigt A3t

31 Die Welt vom 6.8.2002 ,Wie bastele ich mir eineamt* (Ulrich Weinzierl).
32 Der Standard vom 5.8.2002 ,Der Lifestyle der Heraed Leiber* (Stephan Hilpold).
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Gerade die von Stephan Hilpold kritisierten Videsgielungen findet Ernst P. Strobl in der
»Salzburger Volkszeitung” besonders gelungen ungfeahlt den Besuch dieser Auffiihrung.

»lgor Bauersima - der als Autor selbst schon faladth Stiicke schrieb - hat die Bihne
mit einer Art Baukastensystem mobliert, das blttgarVerwandlungen und mit Licht
und Videoprojektionen tolle Theaterraume ermdglidhberdies sah man selten so
homogen und schlagkraftig eingesetzte Videoarbei@eorg Lendorff). Kostliche
Regie-Einfélle erh6hen das Vergnigen. [...] ,Das M# Dinge’ ist ein echter
Grund, auch einmal die Nebenschauplatze der diegi@h Festspiele
aufzusuchen??

Auch Werner Thuswaldner in den ,Salzburger Nachechwar mit der gebotenen Leistung
zufrieden. Die Thematik des Stiickes, die drastisdhgswiichse des Kunstbetriebes und die

Frage: ,Wie weit darf Kunst gehen?“ stehen im Zemiiseiner Kritik.

.LaBute ist sehr ehrgeizig und begnugt hsimicht damit, amerikanischen
Studentenalltag abzubilden, zu zeigen, wie Bezgduau Stande kommen und wieder
zerbrechen, vielmehr fragt er, wie weit Kunst getierf, ob sie Grenzen braucht. Diese
Debatte ist uns sehr gelaufig. Und der Versuchreir@wort lautet: Die Grenzen der
Kunst sind dort, wo jemandes personliche Integri#ditgegriffen wird. [...] Das
Publikum war mit dem Gebotenen sehr gliucklich. &és Akademietheater, wohin das
Stuck im September Ubersiedelt, ist nichts andevegrwarten. Gute Unterhaltung,
versetzt mit der Mdglichkeit, existenzielle Fragenbedenken, wenn auch in flapsiger
Art und das noch sehr gut gespielt - was wiinscint sich mehr.#3*

Von Barbara Villiger Heilig gab esder ,Neuen Zircher Zeitung® einen herben Verrsss,
warf dem Regisseur Kklagliches Versagen vor, wedas dihnenbild noch die

Personenfuhrung konnten sie Uberzeugen.

.~Seine Gestaltungsfahigkeit beschrankt sich auf Hielissen. Ein paar weisse
Wandstrukturen, auf-, zu- und umklappbar, funkgoem als Raumelemente und
Bildschirm fur ausgiebige Videoprojektionen, dieisolven den locker aneinander
gereihten Episoden - dekorativ, aber eigentlich rfibssig - die Umgebung des
Quartetts illustrieren. [...] Was indessen das Gdstalder Beziehungen betrifft,
herrscht die schiere Ahnungslosigkeit. Alle vies&nblemitglieder kAmpfen einzeln
und auf verlorenem Posten und stereotyp ,psychsbbgi wie mittelmassige
Schauspieler jener TV-Vorabendserien, die so ecatiheisen wie schlechte
Werbespots

6.5.3.2 Die Kritiken zur Premiere in Wien
Noch vor der Premiere am 6. September 2002 im Wigkademietheater erschien in der
~Wiener Zeitung“ unter dem Titel ,Kunst ist kein d®okationsinstrument” ein ausfuhrlicher

Artikel von Lothar Lohs. Er bezieht sich auf dienvdPublikum mit einem Beifallssturm

433 3VvZ vom 5.8.2002 ,Doktor spielen und schnell qohén* (Ernst P. Strobl).
34 Salzburger Nachrichten vom 5.8.2002 ,Das ist dicuslle Horigkeit* (Werner Thuswaldner).
3> Neue zircher Zeitung vom 5.8.2002 ,Der blossgkstdann® (Barbara Villiger Heilig).
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quittierte Premiere in Salzburg, erwéhnt aber neden tUberschwanglichen Lob der ,Welt"

auch den boésen Verriss in der ,Neuen Ziurcher Zgitum Speziellen geht er aber der Frage

~Was darf Kunst?“nach.
~Wer verkauft wen und zu welchem Preis?, ist hier [Erage. Was ist - und was darf
Kunst? Und ist Kunst am lebenden, missbrauchterei®bjoch Kunst? Evelyn als
werdende Kinstlerin im ,mal3 der dinge’ reklamieir fsich und die Kunst die
,unerbittliche Suche nach Wahrheit’. Dies um jed@ris samt der damit verbundenen
Jtraditionellen Missachtung von Gesetzen und Reégelgor Bauersima als ihr
Regisseur dagegen meint: ,Kunst ist eben kein [gebelftliches
Provokationsinstrument in einem Freiraum ohne atleralischen Gesetze. Vor allem
darf man die Kunst auch nicht zu einem Instrumentaigenen Profilierung machen.’

[...] So viel kann man aber doch ausplaudern, dassiesn allen Arbeiten LaButes um
Verrat geht, Verrat an Menschen und den Prinzipidem Kunst. Oder wie es Igor

Bauersima ausdriickt: ,Das Stiick greift frontal 1&hre Kunstbetrieb an’#3°
Kritiken zur Premiere im Akademietheater waren nichallen Wiener Zeitungen zu finden.
Die Berichte zur Salzburger Auffihrung waren ja & einem Monat erschienen, auch auf
der Homepage des Burgtheaters beziehen sich diesd3tenmen Uberwiegend auf die
Salzburger Premiere. ,Die Presse” brachte zwar eiden Auffihrungen Berichte, doch
auch hier zitiert das Burgtheater den Ausschnitt $i@zburger Kritik von Barbara Petsch
vom 5. August 2002 und nicht den von Bettina Stewmm 9. September 2002 Uber die
Auffihrung in Wien.
Hilde Haider-Pregler prophezeite in der ,Wienertdeg“ dem Stiick auch in Wien einen
Publikumserfolg, da Neil LaBute sein Handwerk betwre:
.Der amerikanische Dramatiker und Drehbuchautor, hdgang 1961, beherrscht
geradezu mustergultig die Technik des ,well madey’plwie sie in den USA an
Universitdten in ,dramatic writing’-Programmen géle wird: dankbare Rollen,
scheinbar dem Alltag abgelauschte, auf Pointeneddzde Dialoge (von Jakob Kraut in
schnoddriges Deutsch Ubertragen), dramaturgischeerk#ischungseffekte: Was als
amuUsant harmlose Beziehungskomddie im CollegetMil@ner amerikanischen

Provinzstadt beginnt, nimmt mit einem Mal eine nhicbrhersehbare Wendung und
miindet in einem kunstphilosophischen Diskdré.*

6.5.3.3  Fazit

Da die Kritiken in Salzburg Uberwiegend positiv,tg@weise sogar euphorisch, ausgefallen
waren, wollte man diese dem Wiener Publikum nigrenthalten und veroffentlichte kurze,
pragnante Ausschnitte auf der Homepage des ButgtiseeSo wurde unter anderem die

Kritik der Salzburger Volkszeitung zur Auffihrungn iSalzburg zitiert, die,ein

“3®\Wiener Zeitung. EXTRA. Portrat. Artikel von Lothliohs vom 6./7.9.2002: ,Kunst ist kein
Provokationsinstrument®. Der Autor, Regisseur, Masiund Filmemacher Igor Bauersima. S. 7.
37 Wiener Zeitung vom 9.9.2002 ,Ein KunstexperimentKonversationston“ (Hilde Haider-Pregler).
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atemberaubendes, blitzgescheites Wort-Sperrfeudr Witz und Pointen, fur dessen
Bewaltigung allein dieDarsteller Lob verdienen“,sowie ,eine handwerklich perfekte
Auffilhrung, die von einem jungen Quartett in grbid@en getragen wird“ankiindigte*®

Die Wiener Zeitungen hétten sich schwer getan,edjgssitiven Pressestimmen noch zu
Ubertreffen. Das Publikum wusste, was es erwantefted ein modernes Stiick voll Eloquenz
und Tempo, hervorragende Schauspieler und ein agrendes Ende, welches die Kritiker

leider oft verrieten.

6.5.4 Franz Grillparzer: Konig Ottokars Glick und Ende (2005)

6.5.4.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Vor der Premiere lud Martin KuSej gemeinsam mit iaskiMoretti zu einem Pressegesprach,

in dem der Regisseur fur seingicht ganz billige Schlachtschiff-Produktion‘des

Festspielsommers 20QRegietheater, bei dem man sich ruhig ein bissctigohten kann’

ankundigte, dennschlie3lich durfe in der Unterhaltungsbranche eivenig Geisterbahn

sein“.*%*

Auf die Frage, was ihn an ,Konig Ottokars Gluck ufade” reize, antwortete KusSej in einem

ausfuhrlichen Interview in der ,Presse*:
.ES hat sich gerade bei den Proben wieder bewalteétieDer Ottokar ist ein sehr
komplexes, 150 Jahre missverstandenes Stlck. &rélp ist ein Dichter, der es
durchaus mit Kleist und Schiller aufnehmen kanniné&eSticke haben eine
atemberaubende Aktualitat, leider haben sie unsrétb@ren von Deutschlehrern
vermiest. Im Grunde hatten wir alle immer Sympathimit dem hybriden,
durchgeknallten und dabei allzu menschlichen Ottoka durften es nur nicht zugeben
gegenuber der verordneten Doktrin vom guten, efiiein, gottergebenen Habsburger-
Herrscher. “4°

Die Erwartungen waren grof3, doch konnten nicht eliillt werden. Der patriotische

Klassiker prasentiert sich als grelle und aktiofesdene Auffihrung, die zu provozieren

versucht. KuSej wird zwar extreme Bildwirkung besidgt, doch findet Erna Lackner in der

~Frankfurter Allgemeinen Zeitung“, dass da dochigas verloren geht.

.[-..] KuSejs Regie interessiert sich kaum fir dieyg@sologische Figurenzeichnung,
sondern mehr fir sportiv choreographierte Bewegundér schon reduzierte Korper-

3% Homepage des Wiener Burgtheaters. Salzburger ¥Yeilksxg vom 5.8.2002. ,Doktor spielen und schnell
guatschen” von Ernst P. Strobl. (Diese Zusammdastgder Kritiken sind seit Anfang September 20@n
mehr abfragbar).

39 Die Presse vom 22.7.2005 ,Salzburger Festspielebd@en, ,positiver Arbeitsradikalismus’ und
Gegenredner” (Claudia Lagler).

“%Dje Presse vom 26.7.2005 ,Martin Kusej: Liicke, dte Teufel lasst* (Norbert Mayer).
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und Buhnenbilder, fir knallige Action, fir den zjgn Ablauf der Szenen. FiUr das
Ausspielen feinsinniger und markanter Textpassadgibt wenig Zeit.**

Barbara Villiger Heilig von der ,Neuen Ziircher Zeig" steht demausserhalb Osterreichs

kaum aufgefiihrten (und wenig gelesenen) Historiema skeptisch gegeniber und spricht

sogar von,schwarz triefendem Kitschsowie einemRegie-Fiasko***?

Auch Willy Theobald in der ,Financial Times Deuttaid” schatzt Grillparzer und sein

Werk nicht sehr:

»Viele Kritiker behaupten, die einzige Tragddie, @dllparzer jemals gelungen sei,
ware sein eigenes Leben. Und die einzig gute Gasehidie er aufgeschrieben habe,
seine Biografie: die Anamnese eines Hypochonders.”

Inszenierung und Schauspieler kénnen ihn ebenfedlg begeistern.

,S0 schleppt sich der Abend uUber drei Stunden 2wiscetlichen sensationell

sehenswerten Bildern hin und her und zeigte nelddig wnnotigen Autos, dekorativ

angehauften blutigen Leichen oder in Badekleidungy &trandtiichern relaxenden

Menschen, ,Fightclub’- &hnlichen Balletteinlagendunetten Zirkuskunststiicken, dass
Dramaturgie immer dann vermisst wird, wenn man &éiat.

Maertens in der dankbaren Rolle des guten Rudablbierkwtirdig blass und kratzte
das Gottesfirchtige und allzeit Gerechte des aum @&tlick als deutscher Kaiser
hervorgehenden Patriarchen nie wirklich an.

Moretti, auch im Fernsehen meist auf Fuhrerrolldroaniert [...] lie? ebenfalls seine

gewohnte Sensibilitdt vermissen. Er gab zwar pdosettas personifizierte Ekelpaket,
hatte aber seinen besten Auftritt beim SchlussaggplAuf Grund des fur Salzburger
Verhaltnﬁge aulRergewohnlich starken Beifalls sthaar zum ersten Mal ernsthaft
irritiert.”

Werner Thuswaldner von den ,Salzburger Nachrichteeinte, dass zu erwarten wgdass

Martin KuSej trachten wirde, sein Publikum mit disshen Bildern zu erschreckenDoch

er hebt die positiven Aspekte der Auffihrung hervor

.In erfreulich hohem Mal} gelingt der Umgang mit deanstsprache Grillparzers. In
dieser Inszenierung wird nicht versucht, sie aufiiiech zu trimmen. Sie behélt ihre
Kinstlichkeit und kann dabei ihre Eindringlichkeibd ihre rhythmischen Qualitaten
beweisen.**

Die Wiener Zeitungen urteilen durchwegs positivhRd Pohl vom ,Standard“ meint, dass
KuSej das Grillparzer-Stickals Furstenlehrspiel mit zeitgenossischer Note, |[.als

Reflexion Uber den Zusammenbruch von PolitikSzeniert und,wieder einmal seinen

41 Erankfurter Allgemeine Zeitung vom 10.8.2005 ,Oppaismusstudien* (Erna Lackner)

42 Neue Zircher Zeitung vom 10.8.2005 ,Ach Europalerodie EU als Schlachtplatte* (Barbara Villiger
Heilig).

43 Financial Times Deutschland vom 10.8.2005 ,OttauérRallyestreifen“ (Willy Theobald).

44 Salzburger Nachrichten vom 10.8.2006 ,Getdse fimkars Ende* (Werner Thuswaldner).
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traumwandlerisch-sicheren Instinkt fir extreme ®ilkungen belegt“ habe Er zieht

folgendes Reslimee:

»Eine unversohnliche Produktion, die ausrd®ff von einer Lars-von-Trier Stimme als
Katastrophen-Countdown eingezéhlt wird. Wahrhattdgielwirdiges Theater: So
etwas ist heute ein Triumph®°

Thomas Gabler von der ,Kronen Zeitung® freut sichefi den,Jubel fir das Wiener

Burgensemble - und das in Salzburg.”

.Das Wagnis hat sich gelohnt! Mit Martin KuSejs ¥&m von Franz Grillparzers
Trauerspiel ,Konig Ottokars Glick und Ende’ leistdre Salzburger Festspiele im
Verein mit dem Wiener Burgtheater einen starketr&gizum ,Osterreich-Jahr 2005’,
Bei aller Diskussion, trotz aller Fur und Wider:aj$er Jubel bei der frostigen Premiere
auf der Pernerinsel!44°

6.5.4.2 Die Kritiken zur Premiere in Wien

Bei den Salzburger Festspielen sorgte die InsagmgeMartin KuSejs fir gehérigen Wirbel,
doch trotz teilweise widersprichlicher Presserealtn Uberwog der positive
Gesamteindruck. Nach der Ubersiedlung ins WienegBeater wusste die Presse bereits
Bescheid Uber KuSejs zeitgemélRe Interpretation Tagoddie und wirdigte das neue

Regietheater.

.vor 50 Jahren, zur Wiederertffnung des Burgthestewadre Martin KuSej
wahrscheinlich wegen Landesverrats und Pornografies der Hauptstadt gejagt
worden. Doch bei der Premiere von ,Konig OttokarkicR und Ende’ am Samstag
brandete dem Karntner Regisseur so viel Jubel getgedass er fast erschrocken
schien. Die Begeisterung war jedoch angebrachtndean sah eine tolle Auffiihrung,
die Grillparzer und des groRen Theaters wirdig Sthon im Sommer war diese
Inszenierung bei den Salzburger Festspielen eingkie Es wurde offenbar noch an
den Details gefeilt, nun kann sich die komplexegbdie am angebrachten Ort
entfalten.**’

Michael Maertens aalglatter Rudolf von Habsburgedisgrte bereits in Salzburg, in Wien

erweist sich ihm Tobias Moretti in der Rolle desoRars als ebenburtig.

,Das Spiel von Aufstieg und Untergangdmvauf drei Personen konzentriert, zumindest
bieten drei Schauspieler eine so aul3erordentlicbistung, dass das Ubrige Ensemble
trotz Hochform etwas verblasst. Herausragend spitthael Maertens den Rudolf von
Habsburg. An ihm werden sich kinftige Konige messéasen. Starker noch als in
Salzburg gibt er den zynischen Manager der Macht] Eine Paraderolle ist dieser
Rudolf. Gegen so einen hat Konig Ottokar keine €ChaAber wie bewahrt sich Tobias
Moretti? Er hat den viel schwierigeren Part zu $@ie Anfangs gibt er einen beinahe
infantilen Kraftlackel, der alles zwingen will. [..Dann aber verwandelt Moretti den

44> Der Standard vom 10.8.2005 ,Die Weltbiirgerkrieiget.odenjanker* (Ronald Pohl).
4% Kronen Zeitung vom 10.8.2005 ,Grillparzer iiber Hage in Europa“ (Thomas Gabler).
4" Die Presse vom 17.10.2005 ,Burgtheater: Habshiir§értgeschrittene* (Norbert Mayer).
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wolfisch-aggressiven Ottokar in den gejagten, bedaswerten, in die leidende
Kreatur. Da erweist er sich Maertens als ebenbiffitf

Hilde Haider-Pregler von der ,Wiener Zeitung“ lassie bildgewaltige Produktionan

Traumsequenzen denken*
,Kusejs dustere, von einer wuchtigen Tdiske (Musik: Bert Wrede) untermalte
Inszenierung fuhrt in eindrucksstarken Bildern di8chrecken kriegerischer
Auseinandersetzungen vor Augen und weitet dabersahtwellig den Blick auf die
Situation im Europa von heute im Zeitalter der Gliidierung. Sicherlich bleiben in
seiner  stringenten Inszenierung SO mancheHandlungsstrange und
Beziehungskonstellationen der Figuren auf der et Gesamten aber war's ein mit
begeisterten Ovationen bedankter, groRer Wtf.

Fur Bert Rebhandl vom ,Standard” ist die Zubereigart des Schnitzels durch Rudolf eine

Schlusselszene. Er bemangelt zwar, dass diesenleszeg alles abdeckteund damit

nichts®, doch muss auch er den Publikumserfolg zur Keamtahmen.
,ES ist der Habsburger Rudolf, der bei Fleisch ricierst an sich selbst und an seine
mannlichen Instinkte denkt, sondern an Zubereitang] ransformation, an Fortschritt.
Mit seinem Schwert klopft er das Schnitzel weiels, lduSej in der zentralen Szene auf
dem Bretterboden des Burgtheaters auslegt, als Je&tter Lappen ein Land, das nur
noch goldbraun gebacken werden muss. [...] Dass auge$ negativer Identifikation
ein positiver Abend mit viel Applaus werden konistegine Kulturleistung, wie sie wohl
nur auf dem Theater moglich ist>

6.5.4.3 Fazit

Waren die Pressereaktionen zur Premiere in Salzmagh ziemlich unterschiedlich

ausgefallen, sprach man nach der Wiener Auffihrbegeits von einer,wunderbaren

Premiere zum 50. JubilaumNeben der fulminanten Buhnenprasenz Michael Masr&ds

Rudolf sowie Tobias Moretti, der sich diesegals ebenbirtig” erweist, als eyden wolfisch-

aggressiven Ottokar in den gejagten, bedauernsweitedie leidende KreaturVerwandelt,

wird als, dritter Star* Nicholas Ofczarek als Zawisch gefeigBeine Intrigen sind auf blof3e

Zerstorung aus. Sein hohnisches Lachen macht ABgskalt interpretieren Terroristen die

Welt.“ 451

KuSej, Moretti und Maertens rechnete man es alsdigest an,,Grillparzer gelesen,

verstanden und den reprasentativen Ballast der Uhufingsgeschichte abgeschittelt zu

haben**?

48 Die Presse vom 17.10.2005 ,Burgtheater: Habshiir§értgeschrittene* (Norbert Mayer).
9 \Wiener Zeitung vom 18.10.2005 ,Aufstieg eines P8trategen* (Hilde Haider-Pregler).
% Der Standard vom 17.10.2005 ,Pfannengericht Edr(ert Rebhandl).

1 Die Presse vom 17.10.2005 ,Burgtheater: Habshiirértgeschrittene* (Norbert Mayer).
452 Biihne vom Oktober 2005 ,Krénung einer Karriereliggbeth Hirschmann-Altzinger)



140

6.5.5 Johann Nepomuk Nestroy: Hollenangst (2006)
6.5.5.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg
In der ,Welt am Sonntag“ verriet Martin KuSej, waruer sich statt fir das urspringlich
geplante populare Frihwerk Nestroys ,Lumpazivagdbsty fir die selten gespielte
,Hollenangst” entschieden habe.
,Doch bei genauerer Betrachtung habe er ,diese gankieder nicht ausgehalten und
Uberhaupt das ganze Stick’. Fazit: ,Ich habe es dm Wand geschmissen und

,Hollenangst’ gelesen’. Obwohl es sich auch daburieine ,Posse mit Gesang’ handelt,

reagierte Leser KuSej nicht mehr derart allergiséthsbesondere der ,wirklich heil3e

Titel’ hatte es ihm angetarf*®

Bisher hatte sich Martin KuSej eher als GrillparEaperte einen Namen gemacht, konnte er
doch immer wieder mit aufregenden und zeitgemalemehierungen begeistern. Diesmal
hatte er sich eines lange Zeit in Vergessenhedtgeen Nestroy Stiickes angenommen und
die Kritiken fielen tberwiegend positiv aus, denrcla diesmal war es ihm gelungen, einen
Osterreichischen Klassiker zu entstauben.
.und wieder gelang ihm ein fulminanter Erfolg, dewmom begeisterten
Premierenpublikum ausdauernd bejubelt wurde. KuBej das Stick auf zwei
pausenlose Stunden eingestrichen [...] Er hat auch gemdatlich-singenden Nestroy-
Ton entfernt, der seit Jahrzehnten in Osterreich ,afiginal’ gilt. Ubrig geblieben ist
eine grimmig-komische, atemberaubend hoffnungSasiee. KuSej liest diesen Nestroy
wie einen Kafka **
Norbert Mayer von der ,Presse” spricht von eingrarfekten Auftakt flirs Theater bei den
Festspielen, fir ihn ist diese InszenierungNestroy pur, verfremdet durch traurigen
Gesang®“.
.Eine Posse von Johann Nestroy ohne Couplets dgaf man denn das? Unbedingt,
wenn das Ergebnis so Uberzeugend ist wie am Saimad in Salzbug. [...]
Schauspieldirektor Martin KusSej hat ohne die Ubdishangeblich kritischen Gstanzin
Uber heutige Missstande eine meisterliche Inszengemeliefert, eine flotte Komédie,

bei der man uber Slapstick lachen kann, wo eineer abch in den bitteren Passagen
das Lachen im Hals stecken bleil}>

Werner Thuswaldner von den ,Salzburger Nachrichteatundert zwar digSlapstick- und
Situationskomik;’ die ,es am laufenden Bandgibt, doch,wo Martin KuSej dem bitteren
Beigeschmack der Nestroy’'schen Lustigkeit auf ger $t, wird es fragwurdig”“Der Ersatz

fur die gestrichenen Couplets kann ihn nicht Gbggee.

53 Die Welt am Sonntag vom 25.7.2006 , Traurig klappiers Skelett* (Ulrich Weinzierl).
454 Kurier vom 25.7.2006 ,Lachen vor lauter Angst* (G Tartarotti).
45> Die Presse vom 25.7.2006 ,Es blitzt und kracherinélisch* (Norbert Mayer).
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.von Couplets, die von Nestroy als Mittelr vielfaltigen Kommentierung des
Geschehens im und auf3erhalb des Stiicks eingesetigny halt KusSej offenbar nichts.
[...] In seiner Inszenierung tritt der aus Wien staemale Sanger Louie Austen auf, der
sonst in Hotelbars und Klubs vorkommt. Zur Beglgtuaus unzureichenden
Lautsprechern trAdgt er sanfte Allerweltssongs VOEs wirkte wie eine
Parallelveranstaltung. Martin KuSej findet den Elfvermutlich cool. Louie Austen
sieht ja mit seiner ausgesucht schicken Brille limhkso aus - ein wenig lacherlich
freilich auch.“**°

Die auslandische Presse kann mit dem Stick werfngen und die Inszenierung dieser
.2depressiven Possefindet wenig Anklang. Fir Gerhard Stadelmaier vam gFrankfurter
Allgemeinen Zeitung® sind die Darsteller im Grundauter Tribsinnsspezialisten [...], die
nun einmal zeigen wollen, dal} sie auch ein Lachechen kénnen - aber halt ein
steckengebliebenes Lachen.”
.In Salzburg haben sie nun zur Eroffnung der Fpstizeit zwar so getan, als
inszenierten sie ,Hollenangst’ von Nestroy, abahsiveder an die Verhaltnisse noch
ans Gelachter gewagt. Sondern allein an die Kebie.Kehle spielt in Salzburg zur Zeit
eine groRe Rolle. In dieser Kehle namlich soll,Martin KuSej [...] das Gelachter

stecken bleiben. Das hat er in mehreren Interviemvd anderen programmatischen
Texten zu Protokoll gegebef*

.Kusej, der Tiefsinns- und Untergrundspediteury deagodien sonst immer gern in
vereisten Tiefgaragen und rattenverseuchten Kaat@tissrohren transportiert, aber
mehr als eine sauerbrave Weh-und-ach-Stapelei nr&kriagt, wird hier zum
Oberflachenbluffer, der einer Komddie die Kehlep#tt*>®

Einig ist sich die in- und auslandische Presses digs Besetzung keinerlei Schwachstellen

aufweist. Neben Nicholas Ofczarek, der als Wendigim Abend tragt, wird besonders Martin

Schwab hervorgehoben, der es schaffe, diese eilggniRaraderolle Hans Mosers neu und

Uberzeugend zu gestalten.
.Mittendrin in der filmreifen KuSej-Maschinerie: Bolas Ofczarek als Wendelin
Pfrim. [...] Er zittert und bebt, jammert und klagtaber ohne Larmoyanz lasst er
seinem Wahn (aber nicht dem Wahnsinn) freien L. er ist es einfach, der Nestroy-
Spieler modernen Typs, sprachlich gewandt und eritggwissen Schlaue. Zweiter im
Bunde ist Martin Schwab als Flickschuster Pfrimufea tut er, aber er hat Herz.
Schwab spielt das mit seiner ihm eigenen Theatkntsichaft, ohne Verstellung, ohne
Theatralik und mit bemerkenswerter Prazisidn>

Dem Buhnenbildner Martin Zehetgruber bescheinigh rahigemein, dass es ihm mit einer

einfachen Sperrholzwand gelungen sei, fir KuSegzdnierung den absolut passenden

Rahmen zu schaffen.

45® salzburger Nachrichten vom 25.7.2006 ,Ein liebesiser Revolutionar* (Werner Thuswaldner).

57 Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 25.7.2006 ,Keshivem Kehle gebiihrt* (Gerhard Stadelmaier).
58 Erankfurter Allgemeine Zeitung vom 25.7.2006 ,Keshivem Kehle gebiihrt* (Gerhard Stadelmaier).
49 Kronen Zeitung vom 25.7.2006 ,Schiisse knallen fadste fliegen!* (Thomas Gabler).
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.Zehetgrubers Sperrholzeinbauwandschrankwénde é$ehaf einen  Raum von
klaustrophobischem Charakter. [...] Die Wande bestedigs eingelassenen Tlren, was
KuSej mit permanentem Klipp-Klapp immerhin bestigmsdie Komddienmechanik zu
nutzen weil %°

.Martin Zehtegrubers Biuhne fir Hollenangst ist eiaef ihre Mechanik reduzierte
Komddienbuhne: Turen, Klappen, Luken in einer Spmdewand. Sie wirkt wie ein
riesig&r Adventskalender, den man ausgerdumt und man das Frontbild abgerissen
hat.”

6.5.5.2  Die Kritiken zur Premiere in Wien
Auch bei dieser Koproduktion gab es bereits vor d&remiere im Burgtheater
Vorschusslorbeeren. Es wird eingimjubelte Produktion der Salzburger Festspiele®
angekiindigt und Kusej aJgewiefter Entstauber dsterreichischer Klassikeggprieseri®?
Margarete Affenzeller vom ,Standard“ bestatigtine herzliche Aufnahme im Haus am
Ring“.
.Ihr Macher, gemeint ist KuSej, winkte samm zufrieden applaudierenden Publikum
kraftvoll zurtick, bevor er sich ab sofort eine kieiOsterreich-Auszeit génnen wird. Die
Hollenangst steht nun im Repertoire und wird, aweenn sie die Schwere ihres

eigentlichen Hintergrundes vollends ausspielt, aueinem Komddienpublikum
taugen.“®

Auch Hilde Haider-Pregler in der ,Wieneeiing* bestatigt, dasgMartin KusSej und sein
exzellentes Ensemble [...] im Burgtheater, wie awtios bei den Salzburger Festspielen, mit
anhaltenden Ovationen gefeiemfurden.
.In seiner radikal entkitschten Nestroy-Interpratat macht Martin KuSej von Anfang
an deutlich, dass Komik auch ihre bedngstigendedt@stSeiten hat und dabei dennoch
immer wieder Gelachter herausfordert. [...] In KuSsigaffer, ohne Pause abrollender

Inszenierung gewinnt die Geschichte mit ihren Vekiungen und Wendungen die
iberzeugende Logik eines Alptrauni&:*

Barbara Petsch von der ,Presse schreibt, dassdysstHollenangst®,bei der Ankunft in
Wien freudig begruf3ttvurde. Sie meint jedoch, dass Martin Ku§ejn schwaches Stiick"
genommen und darayein Road-Movie mit viel Slapstickemacht habe. Sie kann dieser
»Schrédg modernisierte“Nestroy nicht begeistern.

.Die komischen Szenen wirken wie hineingeklebt aotbirftig verkittet mit dem

franzésischen Original. Naturlich ist Hollenangsbtzdem kein Pfusch. Es hat einige
kostliche Figuren, Wortwitz, Hellsicht. [...] Die Calets sind gestrichen. Bar-Sanger

%0 Siiddeutsche Zeitung vom 25.7.2006 ,AufRen lappigem heiR“ (Christine Déssel).

%1 Dje Zeit vom 17.8.2006 ,GroRoffensive des Witgester Kiimmel).

452 FORMAT vom1.9.2006 ,Spiel um Quote* (Michaela Homa.

%3 Der Standard vom 5.9.2006 ,Komddie ohne Atempa(isketrgarete Affenzeller).

454 \Wiener Zeitung vom 5.9.2006 ,Die groRe Angst ver Holle auf Erden“ (Hilde Haider-Pregler).
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Louie Austen bringt hilbsche Songs zu Gehor, wektedll, aber beliebig wirkt. [...] Es
rattert und knattert gehdrig, das Publikum schiealustigt. Allerdings wirkt die
Auffihrung teilweise sehr gepresst, mechanischlleiGbt ware mehr Emotion statt
Korper-Virtuositat besser geweseff®

Einig ist man sich auch in Wien Uber die gro3argkauspielerische Leistung des gesamten
Ensembles. Es wird die Meinung vertreten, dass dash Ofczarek fur die Rolle des
Wendelin einen weiteren Nestroy-Preis verdient ehdilartin Schwab habe sogaine

eigene Melodie, fast mdchte man sag@mphonie, fur den Pfringeschaffen.

,Wie er uber die Biihne torkelt, fortwahrend leighit ,Ol', aber wenn’s drauf ankommt,
stocknuchtern, schwankend zwischen obstinatem WWohel gegen die Machtigen,

flinkem Opportunismus und Driickebergerei, das ri@dtiwab in die Nahe von grof3en

Nestroy-Darstellern wie Otto Schenk - und hat deistas ganz Unverwechselbaré§>

6.5.5.3 Fazit

Sowohl in Salzburg als auch in Wien feierte man dfuSden Osterreichischen
Radikalregisseur, denn so hatte bisher noch nieNastioy inszeniert. Es sei ihm gelungen,
diese abenteuerlich konstruierte Posse, diesetarisiehe Faust-Paraphrase, zu entkitschen
und als bose zeitlose Satire zu inszenieren. Dge2ang zeige keine Schwachstellen. Martin
Zehetgrubers Buhne mit ihrer variablen Holzbox hidiveliese dynamische Inszenierung den

optimalen Raum geschaffen.

6.5.6 Albert Ostermaier: Ersatzbank (2006)

6.5.6.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Das FulBball-Stiick ,Ersatzbank® war die einzige UWhgwung im Schauspiel des
Festspielsommers 2006. Versteckt im ,Magazin dagkad®, war es im Festspielprogramm
nur schwer zu finden und fand an einem ungewdhaticBpielort statt: in der Salzburg-
Kulisse, im obersten Stockwerk des Hauses fur Mozar

Julia Urbanek von der ,Wiener Zeitung" findet Géfal an diesem Zwei-Personen-Stiick,
denn,Ostermaier serviert Komik und Kenntnis am literschen Silbertablettind das,ohne
platte Sprachspielereier®’

Die ,Presse” hingegen fragt:Was das soll? Eine Chronik eines misslungenen lssben
originell erzahlt - nicht mehr und nicht wenigerDie Schauspieler hingegen konnten

Uberzeugen.

% Die Presse vom 5.9.2006 ,Gott sei bei uns!“ (Beatfetsch).
%® Dje Presse vom 5.9.2006 ,Gott sei bei uns!“ (Beatfetsch).
67 Wiener Zeitung vom 9.8.2006 ,Hohe Ballkunst iiben d&chern von Salzburg® (Julia Urbanek).
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.Die grofRartigen Schauspieler sorgen fur einen kuedigen Abend. Werner Wolbern
gibt einen kraftstrotzenden, brillenden Primitigin der trotz Aggressivitat

bemitleidenswert bleibt. Kaum zu Wort kommt Clauigner, sie glanzt durch Gestik
und Mimik.*%®

Fur Ulrich Weinzierl von der ,Welt*, der den denkbainfachen Plot des Lyrikers und
Dramatikers Ostermaier bewundert, bringt die Auffifg ,80 Minuten reines
Zuschauervergnigen”
~oein Text ist, keineswegs blol3 fur Kersher Materie, witzig und traurig zugleich.
FuRRball dient Ostermaier hier als Welterklarungsmibdals Vehikel, auf dem seine
Phantasie in Fahrt kommt. Buchstablich nichts zgesahat die verangstigte Bianca.

Claudia Renners Kdorpersprache wirkt mehr als beretitd Werner Wélbern nitzt das
groRRe Solo fiir Uwe virtuos bis zu Schlusspffft

Auch Bernhard Flieher von den ,Salzburger Nacheohtbewundert den FuRRballkenner
Ostermaier, der Uber eingBozialfall in Zeiten der Leistungsgesellschaft gesben und
sich daftr der Weltsprache Fuf3ball bediehtit
.Kicken funktioniert langst als Weltsprach- in verbaler Hinsicht wie in der
Bekanntheit seiner Protagonisten oder Rituale. Dagzt Ostermaier, ohne zu
vergessen, dass das Stick auch ohne Ballkenntrkdnieren muss. Das tut es auch,

weil der Autor mit genauem Blick und die Schauspiglit hoher Intensitéat tief in die
Abgriinde eines kaputten Lebens blickéf.

6.5.6.2  Die Kritiken zur Premiere in Wien
In Wien spielt sich der Bankiberfall samt Geiseinahim Bar-Bereich des Kasinos am
Schwarzenbergplatz ab. Eva Maria Klinger von derigMér Zeitung“ findet den Text
spannend und packend, doch stellt sie auch eirehaus interessante Frage:
~Warum eine so kleine Produktion (Monolog, kein Béhbild!) zwei Regisseure,
namlich Henning Bock und Martin KuSej und Uberdiés Kooperation gleich dreier
Grol3-Institutionen bendtigt, gehort zu den Unwéddesten heutiger Organisation.

Wahrscheinlich lieben alle Albert Ostermaier, dealfygewachsenen knapp 40jéhrigen

Minchner, der Torwart war und Rockmusiker, ehe ier guter Autor wurde. Und

wahrscheinlich ist Wélbern die unuibertreffliche atteesetzung *'*

Die Wiener Auffuihrung fand im Vorfeld der bereits itmSpannung erwarteten
Europameisterschaft statt. Julia Danielczyk von gleurche” sieht in diesem Ful3ball-

%8 Die Presse vom 16.8.2006 ,Im Schwitzkasten declyeiterten Existenz®.
http://diepresse.com/home/kultur/news/92925/indexficbm=suche.intern.portal (Zugriff am 15.3.2010).
%9 Die Welt vom 15.8.2006 ,In der Arbeitsfalle* (Utth Weinzierl).

7% salzburger Nachrichten vom 9.8.2006 ,Kick it lerlierer* (Bernhard Flieher).

4"l Wiener Zeitung vom 31.3.2007 ,Rasend auf dem Ra@ra Maria Klinger).
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Monolog eine Parabel auf das Leben, das Chancehblgt nicht vorsieht. Glick wird nicht

nur im Sport benétigt, ein Vergleich mit dem Theabg&ingt sich auf.

.Ersatzbank zeigt aber auch die Nahe zheésc Theater und Sport, Uwe muss alles
geben, der kleinste Tritt daneben stellt ihn inseMs. ,Ich hab ja nichts Anstandiges
gelernt, ich musste immer spielen.’ [...] Talent Unithster Einsatz reichen eben nicht
aus, wenn nicht das Gluck hie und da winkt, unchdaoch Pech dazukommt: Wie am
Theater gilt: Wenn Qualitdt keine Madglichkeit erhalvird sie sich auch nicht
durchsetzen*"?

Wenzel Miller vom ,Suedkurier” sieht eing/pisch Bernhardsche Konstellationt diesem

Stuck:,Die eine Person redet ununterbrochen, die andexgt «ein Wort. Die eine bestimmt

das Geschehen, die andere reagiert nur.*

.Imponierend der kraftvolle Auftritt von Werner V@rn: ganz der Prolet, der

Verlierer. Claudia Renner gibt keinen einzigen Tam sich, Angst und Schrecken
drickt sie allein Uber Gestik und Mimik aus, und dgelingt ihr sehr Uberzeugend -
vielleicht sogar die schwierigere Roll&"

6.5.6.3  Fazit

Die ,Ersatzbank® von Alfred Ostermaigird sowohl in Salzburg als auch in Wien positiv
aufgenommen. Der kraftvolle Monolog, der tief ire dAbgriinde eines kaputten Lebens
blicken lasst, vorgetragen mit hoher Intensitat wamem grof3artigen Schauspieler beschere
einen kurzweiligen Abend. Fu3ball diene Ostermdadrei als Welterklarungsmodell und dies
funktioniere auf Grund eines packenden und sparereriextes, der auf3erst raffiniert
aufgebaut sei. Die Regie wird als dezent und mihstiech bezeichnet und in einigen
Kritiken Uberhaupt nicht erwahnt, obwohl gleich zweRersonen dafiir verantwortlich
zeichneten. Ein absolut kostenginstiges Stuck, daeyall auffihrbar ist, da keinerlei

Buhnenbild notwenig ist.

6.5.7 Peter Handke: Die Unverninftigen sterben au@006)

6.5.7.1 Die Kritiken zur Premiere in Salzburg

Nach Neil LaButes ,Das Mal} der Dinge" (2002) warO@0Peter Handkes frihes,
kapitalismuskritisches Stiick ,Die Unverninftigeersen aus” die zweite Koproduktion der
Salzburger Festspiele mit dem Wiener Burgtheater Rahmen des ,Young Directors
Procject®. Verbluffend ist die Aktualitat des Stiésk

"2 Die Furche vom 15.4.2007 ,Kein Gliick und Pech d4ulia Danielczyk).
473 Suedkurier vom 3.4.2007 ,Kein Sommermarchen® (Viiiller).
http://www.suedkurier.de/news/kultur/art10399,2523 2Zugriff am 26.10.2009).
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~Kantiger war Handke selten, aber ,Die Unvernungigsterben aus’ ist auch nicht sein
neuestes Werk, sondern stammt vom dreil3igjahrigeter PHandke, der offenbar
lonesco ziemlich gut fand. [...] Absurd ist aber nicbr die Handlung, absurd ist auch,
wie aktuell der Stoff noch nach dreil3ig Jahren witéare da nicht die Erwéahnung von
nur zweimal Schlussverkauf im Jahr, man kénntelglapwir hérten eine Kritik auf den
aktuellen Heuschreckenkapitalismu$*

.Ganz schon visionar, dieser Handke, denkt man.s8thon in den siebziger Jahren
sah er die Entwicklung zum heutigen Raubtierkaisitalis voraus.“"®

.Peter Handkes nun auch schon 33 Jahre durch digerarturwelt geisternder

Geschaftemacher Hermann Quitt kriegt nicht genugn vbeben, zerstort guten
Geschmack, Mitbewerber und sich selbst. Die Psydilet dieses Schaf im Wolfspelz
(den er der Konkurrenz abnimmt) in Qualen, die dittbreiter literarisch-opulenter

Sprachverrichtung auf3ern: Handkes Idee bleibt intetedes Globalisierungsfiebers
aktuell; allein das dichterische Wortkonvolut ersctt heute enorm bei so viel
Realitatsnahe.4°

Die von Friederike Heller vorgenommenen leichten raGiaigen und moderaten

Aktualisierungen werden durchwegs positiv beurteilt

,Die Kapitalismus-Parodie aus den 70-erst iin ihrer Lesart eine realitatsnahe
Beschreibung der beliebigen Mechanismen des Wedtbew und der
Selbstverwirklichung. [...] Manches gerat in Hellefsszenierung zu grell und

iiberzeichnet, doch sie trifft den Kern der egoisciien Beliebigkeit*’”’

Auch sei es ihr gelungen, aus dem etwasrigen Unternehmerdrama das Komddiantische
hervorzuheben. Selbst ein Tortenwurf wird ihr vehzn, Martin Lhotzky von der
.Frankfurter Allgemeinen Zeitung“ war sich sichelgss dieser nicht als Klamaukeinlage zu

verstehen war.

.pDas ist Friederike Hellers Trick: Sie inszeniert aHdkes Sprechstiick als
Entertainment. Das flgt sich als Tanz lUber dem @bgrgut in Martin KuSejs
Festspielzeit, die diesmal ganz der Komodie gewishe* "

»ZU lachen jedenfalls haben die Akteure nicht \aef der Buhne, daftr nimmt Heller
die Komédie zu ernst. [...] Heller baut trotzdem zWéassiker des Schenkelklopfens
ein, beide fallen Michael Tregor zu, der seinenidkirsaktivisten Kilb erstens wie
weiland Harpo Marx anlegt, eingehangtes Bein inlfégm. Zum zweiten klatscht er
Quitt eine Torte ins Gesicht, die der aber genagbshuf Kopf, Kérper und Kleidung
verschmiert. Na, wenn das nicht fir Lacher sorgit-es eben nicht! Aber das war wohl
auch so beabsichtigt, denn einiges an Gespur flinlieekeit darf man Heller
zutrauen.“™

47 Erankfurter Allgemeine Zeitung vom 14.8.2006 ,Sxdfite Zeiten fiir Kleinaktionare* (Martin Lhotzky).
"> Salzburger Nachrichten vom 12.8.2006 ,Peter Haralk Visionar* (Werner Thuswaldner).

7% Krone vom 12.8.2006 ,Hermann Quitt ist nicht zasan“ (Thomas Gabler).

477 Kurier vom 12.8.2006 ,Keine Ich-AG ohne Ich* (JtidSchmitzberger).

78 Stiddeutsche Zeitung vom 12.8.2006 ,Uber dem Reitgyen“ (Thomas Thieringer).

4" Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 14.8.2006 ,Sxdfite Zeiten fiir Kleinaktionare* (Martin Lhotzky).
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Fur Werner Thuswaldner von den ,Salzburger Nackeithwar neben Friederike Heller auch
die Ausstattung von Sabine Kohistedt ausschlaggebéir diese beeindruckende

Inszenierung.

.Mit Szenen im herkbmmlichen Sinn hat man es rzchtun, denn die Schauspieler
haben deklamatorische Aufgaben. Sie missen teifsge Textmengen zur Sprache
bringen. Dass dennoch uber weite Strecken TheateBtande kommt, daflr steht
Friederike Heller ein. Ihr Formwille bringt es soew, dass aus Textaufsagern Figuren
werden, und wo sich ein Ansatz flir Szenisches vennmésst, packt sie zu. Sabine
Kohistedts Ausstattung hilft. Keilformig zulaufen8piegelwande brechen optisch
vielfach das Geschehen, zumal die Spiegelwanda eiméaufenden Flur bilden. Das

ergibt Abwechslung, ebenso wie die Tatsache, dad3atstellerinnen alle Augenblicke

wie in einer Revue die hibschen Kostiime wechdetnmwelemente in der Inszenierung
sorgen fur Kurzweil 4%

Das homogene Ensemble, bestehend aus SchauspieeBurgtheaters sowie Gasten, allen
voran Philipp Hochmair als Unternehmer Quitt, ward3erst freundlich beurteilt.

.Professionelle Umsetzung sichert dem Abend ans@mdes Niveau. Da passt wohl
auch Philipp Hochmair als Unternehmer Quitt ins Kept. Der knallharte Ausbeuter
ist das nicht. Aber wenn es darum geht, einendh selbst verliebten, pubertierenden,
von der eigenen, scheinbaren Genialitat besoffémgstar zu mimen, da ist Hochmair
der rechte Mann.%*

»Philipp Hochmair, der Popstar im jungen Burg-Endele spielt den Quitt, glanzend,
ein kalter Heil3sporn, der nicht nur Giber Glassclegrjossondern auch tber Leichen geht,
aus Uberschissiger Energie, Lust am Hasardierelges ahusprobieren, nur weiter,
vorwarts zum nachsten Abenteué?*

»Philipp Hochmair als Quitt ist dabei sehr Philipgochmair. Ohne Sarkasmus, mit viel
Wahn des neuzeitlichen Schauspielergeistes madchtleiund seinen Schmerzen Luft -
und Platz furs Geschéft. Kindlich starr lauschtAetalbert Stifters ,Hagestolz’ und zieht

doch nur bekannte Biihnenlehre daraus: Bose-Sestlgin und schafft Effekf®

Das urspringliche Ende wurde abgeédndert, der @egt Jahres 2006 begeht nicht mehr

Selbstmord, indem er gegen einen Felsen lauft.

JAnders als Handke schlief3t sie nicht mit dem Seibsd Quitts. Es bleibt beim
Versuch und bei Selbst-Ekel. Riilpsend mit Victaigten geht er ab®*

6.5.7.2 Die Kritiken zur Premiere in Wien

Noch vor der Premiere am 6.9.2006 im Akademietmeatechienen in diversen Wiener

Zeitungen umfangreiche Berichte Uber das Peter-kiadiick, die erfolgreiche Salzburger

80 salzburger Nachrichten vom 12.8.2006 ,Peter Haralk Visionar* (Werner Thuswaldner).
81 Salzburger Nachrichten vom 12.8.2006 ,Peter Haralk Visionar* (Werner Thuswaldner).
82 Dje Presse vom 12.8.2006 ,Der Konsum knackt deargitier* (Barbara Petsch).

83 Krone vom 12.8.2006 ,Hermann Quitt ist nicht zasan“ (Thomas Gabler).

84 Kurier vom 12.8.2006 ,Keine Ich-AG ohne Ich* (JtidSchmitzberger).
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Festspielinszenierung sowie ein ausfuhrliches Weear mit der Regisseurin Friederike
Heller, in dem sie ihre Assoziationen zum viel dis&rten Torten-Wurf in Salzburg aufzeigt
und ihre Anderungsplane fir die Auffiihrung in Wianstellt.
»Ich dachte nicht an Torten-Schlacht, sondern atagken auf Prominente: Kohl hatte
die Eier im Gesicht, Joschka Fischer den FarbsaBKl Gates die Torte. Die
Assoziation war: Globalisierungsgegner. Die Idee aach, Komddie zu machen. Es ist
ja schon sehr viel Text, der einem da ins Ohr geheiird. Bei den Proben sind wir
lange einen ernsten Weg gegangen. Jetzt in Wiehtend@dh, dass noch zwei bis acht
Prisen mehr Humor hineinkommen. Ich glaube, dassdka viel mehr Lachen vertragt.
Er hat einen feinen, lustigen Humot®®
Peter Jarolin vom ,Kurier” lobt die stringente Region Friederike Heller, da es ihr gelingt,
das Phanomen der Ich-AG, die Mechanismen des Heg@n-Kapitalismus, aber auch die
humane Liebes- und Beziehungsunfahigkeit, ganz des Pathos abzuhandeln.
,und im Vergleich zu Salzburg hat Helleredre in der kihlen, gelungenen Ausstattung
von Sabine Kohlstedt an Dynamik, an Prazision, aheth an Witz gewonnen. Heller
zeigt auch die Einsamkeit, die Absurditéat der dimeze Figuren und wahrt gekonnt die
Balance zwischen herrlicher Groteske und Komodté.«
Auch Ronald Pohl vom ,Standard® bewundEertederike Heller, der es gelingt, diesen
»metaphysischen Kommentar - Uber die Dressur dewithdims, tber die Verkiimmerung
kapitalistischer Unternehmersubjekte in Zeiten Hssleaftlich gebotener Vereinsamungs
die Gegenwart zu transponieren.

.Hellers Arbeit hat zweierlei Verschuligiiteiten prachtig tberstanden: den Transfer
aus Festspiel-Salzburg nach Wien. Und noch vieddrgenen ideellen, der aus Figuren
einer Ubergangszeit (70er-Jahre) handhabbare Figbspuppen macht, die im
,Glastpalast der Weltékonomie’ den Budenzauber reinestillbaren Lebenslust
entfachen.%®’

6.5.7.3 Fazit

Die Kritiker waren sich einig, dass Friederike ldeles mit ihrer Inszenierung geschafft hat,
aus einer Kapitalismus-Parodie der 70er Jahre emwdititsnahe Beschreibung der

Mechanismen des Wettbewerbs und der Selbstverahidktig zu machen. Durch geschickte

Kirzungen und moderate Aktualisierung gelang ineebatire auf den Kapitalismus, wobei

sie auf billige Gags verzichtete und die Komddiesenahm. Sprachbewusst arbeitete sie mit

dem poetischen, versponnenen und sprachméchtigerP&eer Handkes. Sowohl in Salzburg

85 Die Presse vom 4.9.2006 ,Mehr Raudigkeit fir Petendke“ (Barbara Petsch).
86 Kurier vom 7.9.2006 ,Ein gelungener Tribut an eimgolRen Autor® (Peter Jarolin).
87 Der Standard vom 7.9.2006 ,Die AufgestoRenen: iasstiick in Wien (Ronald Pohl).
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als auch in Wien wurde diese geschickte und elegédmézenierung von Publikum und

Medien positiv aufgenommen

6.5.8 Reslimee

Die sieben Premieren in Salzburg im Rahmen derb8eder Festspiele wurden von der
nationalen wie auch internationalen Presse stdtSpannung erwartet, das Medienecho war
dementsprechend grol3.

Meist wurde im Vorfeld der Wiener Premieren bereitéensiv Uber die Salzburger
Inszenierungen berichtet, es gab Interviews un@gusenfassungen der bereits vorhandenen
Kritiken. War das Urteil durchwegs positiv geweswne bei ,Konig Ottokars Glick und
Ende* und der ,Hdllenangst’, so wurde das WieneblRum werbewirksam auf die
bevorstehende Premiere vorbereitet, ein Erfolgsiarer. Die internationale Presse zeigte an
der zweiten Auffihrungstranche kein so grof3es déiss mehr.

In Wien wurden die Stiicke meist positiver beurtaitt in Salzburg, die Schauspieler hatten
ihre Rollen bereits verinnerlicht, etwaige Regi¢dehwaren ausgemerzt worden. Die
Koproduktionen mit Salzburg waren somit fir das Wée Publikum stets von grof3em

Interesse.
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7. Blick in die Zukunft

,Grundsétzlich sollte ein Festival immer die Grudde haben, festtaglich’ zu sein. Dps
bedeutet, etwas anderes zu prasentieren als das,nea im ,Theater-Alltag’ sehen kann.

Eine absolute Exklusivitat wird es vielleicht aushziellen Grinden nicht geben kénnen,|da
sicher immer wieder koproduziert werden muss. Mannkein Projekt erfinden odgr
besonders interessante Kunstler oder eine fantdstisBesetzung zusammenbringen qder
Stucke ausgraben, oder eines in Auftrag geben, edsrweild ich tun. Es muss aber etwas
geboten werden, was nur dort méglich ist. Ob da kwete spielen oder zweiunddreil3ig oger

ob das ein Schauspiel ist oder eine Pantomimejollig egal. Es muss mich dazu bringén,

hinzugehen und die teure Karte zu kaufen. Sonsh kein doch gleich zu Hause im
Stadttheater bleiben*®®

Ab 1. Oktober 2011 werden Alexander Pereira alendant und Sven-Eric Bechtolf als
Schauspielchef fur die Belange der Salzburger pestszustandig sein.

Es ist daher von Interesse, wie die neue Fuhrungsscaaft in Salzburg sowie der neue
Direktor des Burgtheaters, Matthias Hartmann, gich gemeinsamen Zusammenarbeit im
Rahmen der Salzburger Festspiele in den letzteraMargedulRert haben.

Mit den Worten ,Sven-Eric Bechtolf ist hungrig auf den Job des &dpielchefs der
Salzburger Festspiele. Und dieser Hunger, bessesediSehnsucht, hier ein Programm zu
gestalten, ist ein guter Motivationsfaktograsentierte der kunftige Intendant, Alexander
Pereira, am 14. Juli 2009 seinen Schauspieflfief.

Pereira, der sich einenstarken Schauspieldirektor”gewtinscht hatte, aufRerte grofRe
Erwartungen an die Zusammenarbeit mit Becht@thon zu Reinhardts Zeiten versuchte
man eine Verbindung von Musiktheater und Schauspmher besonderen Form, wie es nur
bei den Festspielen moglich ist. Ich freue michr srauf, mit Sven-Eric Bechtolf unter
diesem Aspekt spannende Projekte zu realisierendein Theater die Atemluft geben, Neues
zu kreieren.*°

Einige Tage nach seiner Designierung zum Intendader Salzburger Festspiele wurde
Alexander Pereira in einem Interview gefragt, wrees bei seiner kunftigen Tatigkeit in
Salzburg, mit Koproduktionen halten“werde. ,Mdglichst viele oder moglichst wenige?”
Pereira darauf;Das ist Uberhaupt kein Wert. Der Wert ist, ob mamginéar fir Salzburg
wichtige Dinge kreiert. Ob die dann jemand in Hamgowder Honolulu weiterspielt, ist

“88 News Nr. 27/09 vom 2.7.2009. Sven-Eric BechtolfGesprach mit News. ,Wunschkandidat von Pereira fiir
Salzburg: Bechtolf wird wohl neuer Schauspielchbfeldung im Internet vom 1.7.2009.
http://lwww.news.at/articles/0927/120/245448/wunstitidat-pereira-salzburg-bechtolf-schauspielchab(if

am 31.10.2009).

89 salzburger Nachrichten. ,Pereira prasentiert Bethts ,hungrigen’ Schauspielchef.* Artikel vom
14.7.2009. http://search.salzburg.com/articles/52Q@highlight=Y oung+directors+Project+ (Zugriff am
20.9.2009).

499 Focus. Festspiele. ,Bechtolf komplettiert Filhruegsn in Salzburg.“ Meldung vom 12.7.2009.
http://www.focus.de/kultur/diverses/festspiele-bethkomplettiert-fuehrungsteam-in-
salzburg_aid_416182.html (Zugriff am 23.12.2009).
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zunachst irrelevant. Entscheidend ist, dass diediktonen in und fir Salzburg geschaffen
werden, dass in Salzburg die Gedanken entstehénféalede es schon, wenn die lange
Tradition der Zusammenarbeit der Salzburger Festspmit der Wiener Staatsoper und dem
Burgtheater wieder aufleben kdnnte, dass also Pttoien aus Salzburg ein, zwei Jahre
spater in der Wiener Staatsoper gespielt wirdefuf die Frage, ob dies wieder zu einer
»<Achse Wien - Salzburgfiihren kdnnte, antwortete Perejfdas ist keine neue Ideelas ist
alte Tradition.“**

Diese Aussage Pereiras lasst hoffen, dass es saieer Intendanz wieder zu &hnlich
erfolgreichen Koproduktionen zwischen den Salzbur§estspielen und dem Wiener
Burgtheater kommen wird, wie zuletzt in den Jah2@05 und 2006 unter Schauspielchef
Martin KusSej.

Anlasslich seiner Prasentation als Schauspielch&é Muli 2009 im Haus fir Mozart betonte
Bechtolf, ,dass Salzburg nicht eine Werkschau des deutsclegiefReaters zu sein brauche,
vielmehr misse man sich international umschauerdemt Ziel, zum einen Weltliteratur und
zum anderen die zeitgendssische Literatur auf héohdNiveau zu prasentierefich habe
einen ganz einfachen Geschmack. Ich finde das @uitedEgal aus welcher Zeit, in welchem
Stil.”™* Der 51-jahrige Schauspieler und Regisseur betoudss die groRen osterreichischen
Klassiker wie Raimund und Nestroy in seinem Prognaeme zentrale Rolle spielen sollen®.
Bechtolf und Pereira distanzierten sich dagegen dem Motto-Festspielen Jurgen Flimms:
»Wir suchen Querverbindungen zwischen Oper und €hedaflir sind die Achsen zum
Burgtheater und zur Staatsoper nicht mlgnkbar, sondern winschenswersp Bechtolf,
»fur den Koproduktionen dann ,statthaft und legitiseien, wenn die Stlicke erst in Salzburg
gespielt werden, Schliel3lich muss ein Festival nicht den Alltag bedn, sondern den
Charakter eines wirklichen Festes haben. Daher ntiassProgramm konsequent eigens fur
Salzburg erfunden werden."Bechtolfs Vertrag als Schauspielchef erlaubt ihnfbsie
aul3erhalb Salzburgs an einer Produktion pro JatirSahauspieler und/oder Regisseur
mitzuwirken, alles andere muss von Pereira genghmigrden. ,Salzburg muss ein
Schwerpunkt sein“so Bechtolf. Zu seiner kiinftigen Rolle als Regissund Schauspieler bei
den Salzburger Festspielen meinte Bechtdts kann schon passieren, dass ich hier als
Schauspieler auf der Biuhne stehen sowie TheaterQpeln selbst inszenieren werde.”

Deutlich wurde Bechtolf hingegen in Sachen Spi#kstd,Es gibt genug davon in Salzburg,

91 salzburger Nachrichten. Printausgabe vom 22.5.2008ur. S. 9. ,Eine kleine Krénung meiner Laufiogh
Aus einem Interview von Hedwig Kainberger mit deesiginierten Intendanten der Salzburger Festspiele
Alexander Pereira.
http://search.salzburg.com/articles/4338827?higktigine+kleine+Kr%C3%B6nung+meiner+Laufbahn+
(Zugriff am 23.12.2009).
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ich bin schon froh, wenn es gelingt, die bestehendbeaterorte wie Landestheater,
Pernerinsel, Felsenreitschule, vielleicht einmas ddeine Festspielhaus und das Republic mit
gutem Theater zu fillerf®

In puncto Koproduktionen glaubt groch nicht, dass das ohne geht, ich trau dem Aleea
alles zu, was die Geldbeschaffung angeht. Daaigtich gar nichts Ehrenrihriges, aber man
darf nicht zu viel koproduzieren, sondern wenn regen guten Partner findet, wie z.B. das
Burgtheater und den Matthias Hartmann, der glaub @n super Partner daflr ist, dann
kénnen wir froh sein, ja*®?

Neben einemStick Weltliteratur” sollen jedes JahiJrauffiihrungen von Auftragswerken®
geboten werden, sowigProjekte, in denen Schauspiel und Oper ineinandeifgn. Die
Reihe ,Dichter zu Gast’ will Bechtolf durch eindrestspielschreiber’ ersetzen. Dieser soll
ahnlich einem Stadtschreiber eine Saison lang dasdival intensiv beobachten und im Jahr
darauf ein Buch dariiber vorstellef*

Die Berufung von Sven-Eric Bechtolf zum Leiter d8shauspiels bei den Salzburger
Festspielen fand nicht Uberall volle Zustimmung.r\Valem die Vertreter des derzeit
dominierenden Regietheaters merkten kritisch arss daekannt sei, dass Bechtolf dem
Regietheater nicht viel abgewinnen konne. Er sedeweDramaturg, wie der jetzige
Schauspielchef Thomas Oberender, noch Regisseardessen Vorganger Martin KuSej.
Bechtolf hatte zwar mehrmals Regie gefuhrt und ainhStlck geschrieben, aber vor allem
sei er Schauspiel&f°

Ende Oktober 2009 wurde bekannt, dass die Salzburgstspiele und das Wiener
Burgtheater,nach langerer Auszeit [...] ab Sommer 201@ieder zusammen arbeiten
werden. Burgtheaterdirektor Matthias Hartmann widle klassische franzésische
Liebestragtdie ,Phadra“ von Jean Racine als Kogktiolu der Salzburger Festspiele mit dem
Wiener Burgtheater mit Sunnyi Melles in der Hauliran Salzburg inszenieren. Die
Produktion wird ab Herbst dann auch am Burgtheatesehen sein,Wir holen die Burg
zuriick nach Salzburg“so Schauspielchef Thomas Oberengbr.der Ara Klaus Bachler

war eine Zusammenarbeit nicht méglich. Bachlerdah Programm auf Jahre im Vorhinein

92 salzburger Nachrichten. ,Pereira prasentiert Bethts ,hungrigen’ Schauspielchef.“ Artikel vom
14.7.2009. http://search.salzburg.com/articles/62@@highlight=Y oung+directors+Project+ (Zugriff am
20.9.2009).

93 Aus einem Gespréch von Eva Halus, ORF-Landess&aligburg, mit Sven-Eric Bechtolf, gesendet im
Kulturjournal von OE1 am 14.7.2009.

94 Die Presse. Printausgabe vom 15.7.2009. ,Wie BéfcBalzburgs Theater erneuern soll.“ Artikel von
Claudia Lagler. Die Presse.com Kultur. Buhne. Hdgpresse.com/home/kultur/news/495044/index.day(iZf
am 13.1.2010).

49 vgl. suite101.de Das Netzwerk der Autoren. ,Sveit-Bechtolf spielt Richard 11.“. Artikel von Dr. lrich
Fischer vom 16.11.2009. http://theater.suite10artiele.cfm/sveneric_bechtolf_spielt_richard_ii ¢£iff am
11.1.2009).
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fixiert und schien doch bereits nach Minchen abgespen zu sein. Aber diese Zeit ist jetzt
zum Gluck vorbei."Nach den Worten Oberenders gab es in den letakred nur eine
inoffizielle Kooperation:,Ich habe die Achse Salzburg-Wien in den vergangeladren nur
so gestarkt, dass Andrea Breth mit einem frei zosamgestellten Schauspieler-Ensemble aus
Wien in Salzburg gearbeitet hat. Mit Matthias Haatm wird es wieder offiziell gemeinsam
produziertes Theater gebe’®

Als ,Beginn einer Achse Wien-Salzburgivill Burgtheaterdirektor Matthias Hartmann
dennoch diese Inszenierung nicht verstanden wisgdeh: mache das ja mit Thomas
Oberender, der hoért aber dort auf. Ob das ein Begist, der mit Alexander Pereira
fortgesetzt wird, weil3 ich nicht. Aber jedenfalla ith guten Mutes, dass Burgtheater und
Salzburger Festspiele gut kooperieren werd&H.*

9 salzburg.ORF.at. Kultur. ,Salzburg und Festspieleperieren 2010“. Meldung vom 28.10.2009.
http://salzburg.orf.at/stories/399263/ (Zugriff &h.10.2009).

497 Salzburger Nachrichten. Printausgabe vom 12.19.20@rview mit Burgtheaterdirektor Matthias
Hartmann. S. 10. ,Burgtheater in eine neue Zeitfiitheen."
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8. Gesamtbetrachtung

,Ich habe in meinem ganzen Leben nichts andereangels meine Traume zu verwirklichgn.
Wenn Traume so stark und lebendig sind, dass sierarMenschen in ihren Bann ziehen §nd
zum Mittraumen verfihren kénnen, so entsteht jenberhafte Wirklichkeit, die fur migh
Theater heiR3t.4%®

Kultur kommt ohne Forderung nicht aus. Dies gilhgausgepragt fir Osterreich und die
meisten anderen européischen Lander. Nach der \awn Statistik Austria verfassten
Kulturstatistik beliefen sich die Kulturausgaberr dsterreichischen Gebietskdrperschaften
(Bund, Bundeslander und Gemeinden) im Jahr 200tagesamt rund 2,17 Mrd. Euro bzw.
0,80 % des Bruttoinlandprodukts.

Studien von Wirtschaftsinstituten, die in den letztlahren erstellt wurden, kommen zum
Ergebnis, dass die Unterstltzung von Kunst undukultirch die staatlichen Stellen auch aus
Okonomischer Sicht gerechtfertigt ist. Trotz beeucttender Zahlen in diesen Studien, die
eine hohe Umwegrentabilitdt von Investitionen innKuund Kultur belegen, wird es jedoch
fur die Politiker des Bundes, der Lander und deme@aden angesichts ruckgéngiger
Steuereinnahmen und steigender Verschuldungen fiientlichen Haushalte zunehmend
schwieriger, Subventionen fur Kunst und Kultur zehtfertigen. Durch die Wirtschafts- und
Finanzkrise hat sich die Situation noch versch&$.ist daher zu beflrchten, dass bei der
Bewaltigung der Krise und der unverzichtbaren Sanig der Staatsfinanzen vor allem bei
den Ausgaben fur die Kultur gespart wird.

Die o6ffentlichen Kulturausgaben sind zwar in detaten Jahren leicht gestiegen; real - d. h.
unter Bertcksichtigung von Preissteigerungen - bide dies freilich bestenfalls Stagnation.
So,sind die Zuwendungen von Bund, Stadt und LandbBadgsowie Tourismusfondsin die
Salzburger Festspiele im Jahr 2008t knapp 13,4 Millionen Euro geringerewesenals

im Jahr 2000 mit 13,8 Millionen Euro‘Damals,wurden die staatlichen Zuwendungen drei
Jahre lang um je zwei Prozent reduziert und von32063 2008 auf 13 Millionen Euro
eingefroren Seit dem Jahr 2000 hat aber die Inflation etwa aehh Prozent des Geldwertes
aufgefressen. Der reale Wert der Zuwendungen st dérzeit etwa um ein Funftel geringer
als vor zehn Jahren®®®

,o0llten die Zuschisse nicht angehoben werden, myaten ein ausgeglichenes Budget

erstellen zu koénnen, ,massive Einschnitte’ notwgndDies konnte zum Beispiel die

498 Zitat von Max Reinhardt, 1929. In: Salzburger Lesttieater (Hrsg.): Programmheft iiber das Stiick
.Reinhardt“ von Michael Frayn. S. 3. Premiere anl142009.

99 salzburger Nachrichten. ,Protest gegen SparkurSéilzburger Festspiele.. Artikel vom 26.8.2009.
http://search.salzburg.com/articles/58211367higkti§alzburger+Festspiele+Subventionen+ (Zugriff am
1.11.2009).
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Schliefung von Spielstatten, die Reduktion dertAufhgen auf nur noch Mainstream-
Produktionen, eine vermehrte Anzahl von Wiederdufren und eine kiirzere Festspieldauer
bedeuten’™,drohte Prasidentin Helga Rabl-Stadler in einenefBan Kulturministerin Claudia
Schmied Ende Juli 2008°

Eine weitere Moglichkeit, die die Qualitat der Bpstle nicht wesentlich beeintrachtigen,
jedoch Kosten reduzieren wirde, wéare, in der Sp&deauspiel vermehrt Theaterstlcke
gemeinsam mit renommierten Theatern, wie dem WiBuegtheater, zu produzieren. Um
die Exklusivitat der in Salzburg gezeigten Stlckebewahren, missten diese fir Salzburg
produziert und hier erstaufgefuhrt und erst nachdeEnder Festspielsaison vom
koproduzierenden Theater Ubernommen werden. Dadwéne gewahrleistet, dass
kunstlerisch hervorragende und mit gro3em finatemelAufwand produzierte Theaterstiicke
nicht nach ein oder zwei Festspielsaisonen in dens&éhkung verschwinden, sondern Uber
mehrere Jahre dem Repertoire eines Theaters amgehoBei entsprechendem
Publikumserfolg wirde eine Weiterverwertung in Gpilen, Fernsehausstrahlungen sowie
DVD-Editionen die Kostensituation noch verbessern.

Von der Wiedereroffnung der Salzburger Festspi@#sibis zum Ende der Ara Karajan 1989
gab es, wie die Festspielstatistik zeigt, nur verelt Kooperationen mit anderen Theatern in
Form von Koproduktionen oder Gastspielen. Ein Graladiir war, dass die noch relativ
geringe Anzahl der Schauspielproduktionen aufgruledt damals noch befriedigenden
Budgetlage bis auf wenige Ausnahmen selbst bewaltggden konnte. In der Ara Gérard
Mortier (1991-2001) nahm die Zahl der Spielstatew Produktionen zu. Wéahrend seinem
Schauspielchef Peter Stein aufgrund des eigenshfiirerhohten Schauspielbudgets noch
gentgend Mittel fur aufwandige Eigenproduktionen ¥Yarfigung standen, sahen sich seine
Nachfolger Ivan Nagel und Frank Baumbauer aufgaerdwiederum gekirzten Budgetmittel
gezwungen, vermehrt kostenglnstige Koproduktioned Gastspiele in der Programm-
gestaltung zu berticksichtigen, um die neuen Sat&dst nicht wieder schliel3en und damit die
Zahl der Auffuhrungen reduzieren zu mussen. Didsend verstarkte sich noch unter den
Intendanten Peter Ruzicka (2002-2006) und Jurgem#{2007-2010).

Laut Spielplanarchiv wurde die erste Koproduktiomt dem Wiener Burgtheater seit
Wiedereroffnung der Salzburger Festspiele nachgsgade erst im Jahr 1986 realisiert. Der
damalige Leiter des Schauspielhauses Bochum, Cl&eymann, inszenierte im
Festspielsommer 1986 die Urauffihrung von Thomasligeds ,Ritter, Dene, Voss* und

% per Standard. Printausgabe vom 25.7.2008. ,Jub&tgge mit Katzenmusik®. Artikel von Thomas Trenkler
http://derstandard.at/1216917776862 (Zugriff ani2009).
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nahm dieses Stiick ans Wiener Burgtheater, seine Watkungsstatte ab September 1986,
mit.

Die nachste Koproduktion, den ,Schwierigen® vongduvon Hofmannsthal, inszenierte
Jirgen Flimm 1991. Danach fanden sich die Salzbufkgstspiele und das Wiener
Burgtheater erst 2002 wieder zu einer gemeinsameduRtion zusammen. Im Rahmen des
in diesem Jahr von Jurgen Flimm initiilerten ,YouBirectors Project” produzierte lgor
Bauersima ,Das Mal3 der Dinge“ von Neil LaBute.

Der Hohepunkt der Zusammenarbeit zwischen derb8ajer Festspielen und dem Wiener
Burgtheater waren die Jahre 2005 und 2006. Marti$ek in diesen Jahren Schauspielchef in
Salzburg, inszenierte 2005 ,,Konig Ottokars Gluckl iEnde” von Franz Grillparzer und im
darauf folgenden Jahr ,Hoéllenangst® von Johann Mego Nestroy sowie das
Zweipersonenstick ,Ersatzbank® von Albert Ostermagemeinsam mit dem Wiener
Burgtheater. Das 2006 im Rahmen des ,Young DirecRyoject” von Friederike Heller im
Republic inszenierte Stick ,Die Unverninftigen ls&ar aus® von Peter Handke war ebenfalls
eine Koproduktion der Salzburger Festspiele mit #éi@ner Burgtheater.

In den folgenden Jahren wurden zwar angeblich imwieder Gesprache Uber mégliche
Koproduktionen gefiihrt, doch kam es zu keiner Realing. Nach den Worten von Thomas
Oberender, Schauspielchef der Salzburger Festspeel&pielsaisonen 2007 bis 2011, hatte
der damalige Burgtheaterchef Klaus Bachler seirgfaram auf Jahre im Vorhinein fixiert
und daher kein Interesse an einer engeren Zusampe#nenit den Salzburger Festspielen
gezeigt. Eine inoffizielle Kooperation mit dem WezrBurgtheater ergab sich dagegen in den
Jahren 2008 und 2009 durch die Burgtheater-Regiss@mdrea Breth, die mit einem frei
zusammengestellten Schauspieler-Ensemble aus Wierbrechen und Strafe (Schuld und
Suhne)” von Fjodor M. Dostojewskij im Salzburgemdastheater auf die Bihne brachte.

Im Festspielsommer 2010 soll es nach vierjahrRguse wieder zu einer Koproduktion mit
dem Burgtheater kommen. Der neue Burgtheaterchethia Hartmann wird Jean Racines
.Phadra® mit Mitgliedern seines Ensembles und miini$/i Melles in der Titelrolle in
Salzburg inszenieren.

Thomas Oberender, der mit Matthias Hartmann vo@02Bis 2005 am Schauspielhaus
Bochum und in der Spielzeit 2005/2006 am Schausmisl Zirich zusammengearbeitet hat,
wird im Herbst 2011 seine Tatigkeit als Schauspielen Salzburg beenden. Trotzdem zeigte
sich der Burgtheaterdirektor in einem Gesprachdait Salzburger Nachrichten im Dezember
2009, guten Mutes“, dass das Wiener Burgtheater und die Salzburgesitel auch unter

dem kinftigen Intendanten Alexander Pereirgut kooperieren® werden. Die
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Zusammenarbeit zwischen Matthias Hartmann und Alden Pereira, dem Intendanten des
Opernhauses Zirich, ist derzeit schon sehr inte@wn Ende Mai 2010 werden die von
Matthias Hartmann inszenierten Opernproduktionerarp@&n® von Georges Bizet und
,Rusalka“ von Antonin Dvorak am Opernhaus Zricli die Bilhne kommer’*

Die Untersuchung ergab, dass fur das Zustandekomaimer Koproduktion zwischen den
Salzburger Festspielen und dem Wiener BurgtheateMerhaltnis zwischen dem jeweiligen
Intendanten bzw. Schauspielchef und dem DirektsrRiggtheaters eine entscheidende Rolle
spielte.

Die derzeitigen gesellschaftlichen und wirtschetién Verhaltnisse weisen darauf hin, dass
die Bedeutung von Kooperationen im Kulturbereichden kommenden Jahren zunehmen
wird. Kulturmanager werden verstarkt die verschimesheMoglichkeiten der Zusammenarbeit
in Anspruch nehmen mussen. Wissenschaftler und Bugktiker sagen inzwischen voraus,
dass das 21. Jahrhundert giage of alliances”werden wird, Sie sind davon Uberzeugt, dass
der Grad der Kooperationsfahigkeit einer offentkchoder privaten Non-Profit-Einrichtung
kiinftig Uiber deren Existenz entscheiden wit¥.“

*01v/gl. Opernhaus Ziirich. Spielplan. Produktionen.
http://www.opernhaus.ch/d/spielplan/produktionetéir.php (Zugriff am 15.1.2010).

*02\/gl. Transcript-Verlag fir Kommunikation, Kultund soziale Praxis. Bielefeld. Aus dem Verlagstérii
den 2009 im Transcript-Verlag erschienenen Sammaelh#&egionale Kooperationen im Kulturbereich” (birs
Fohl, Patrick S., Neisener, Iken). http://www.tramgt-verlag.de/ts1050/ts1050.php (Zugriff am 12Q1.0).
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(Zugriff am 24.9.2009).
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Wirtschaftskammer Salzburg. OffentlichkeitsarbeitduMarketing. Presseaussendung vom
24. Juli 2008: ,Salzburger Festspiele - ein unwdrtharer Wirtschaftsfaktor.
Gesamtwirtschatftliche Effekte von rund 227 Mill.rBL
http://portal.wko.at/wk/format_detail. wk? AngID=1&8=414134&DstID=1314 (Zugriff am
25.8.2009).

9.4 Kritiken zu den Koproduktionen

9.4.1 Zu Thomas Bernhards ,Ritter, Dene, Voss*
9411 Kritiken zur Premiere am 18.August im Saburger Landestheater
Berliner Morgenpost vom 20.8.1986 ,Beifall fur deauen Bernhard” (Klaus Gruber).

Neue Ziurcher Zeitungom 21.8.1986 ,Des Kaisers neue Kleider* Urauffiiftgwon
.Prometheus, gefesselt* und von ,Ritter, Dene, Vodsj).

Salzburger Nachrichten vom 20.8.1986 ,Zwei Ignararén und ein Wahnsinniger* (Werner
Thuswaldner).

Suddeutsche Zeitung vom 20. August 1986. S.27;28gstliche Kiinstlerinnen und ein
kranker Despot®. Claus Peymanns Urauffihrung vooriidis Bernhards ,Ritter, Dene,
Voss®. (Joachim Kaiser).

Wiener Zeitung vom 20.8.1986 ,Ins Extrem gestegdfisanthropie” (Norbert Tschulik).

Die Zeit vom 29.August 1986 ,Wahn, Wahn, nur deiall. Ritter, Dene, Voss spielen
.Ritter, Dene, Voss* (Benjamin Henrichs).
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9.4.1.2 Kritiken zur Premiere am 4. September 1%im Akademietheater in Wien

Die Presse, Wien vom 6./7.9.1986 ,Jubel um ,Ritene, Voss’, Peymann und Bernhard im
Akademietheater®. (Karin Kathrein).

Salzburger Nachrichten vom 6.9.1986 ,Bald ein KomaheKlassiker” (Alfred Pfoser).

Tiroler Tageszeitung, Innsbruck, vom 8.9.1986 ,&ibene Voss im Akademietheater
Produktion der Salzburger Festspiele (Volkmar Reatkg.

9.4.2 Zu Hugo von Hofmannsthals ,Der Schwierige*
9.4.2.1 Kritiken zur Premiere am 26. Juli 1994 inBalzburger Landestheater

Neue Presse, Coburg, vom 31.7.1991 ,Symbiose Vegidcund Dekadenz” (Hannes S.
Macher).

Profil Nr.32 vom 5. August 1991 ,Octavian im Gesgienreich® (Sigrid Loffler).

Salzburger Nachrichten vom 29.7.1991 ,Wer wohl wireh heiraten oder Das getribte
Gluck® (Werner Thuswaldner).

Wiener Zeitung vom 28.7.1991 ,Die Ohrfeige galtfirannsthal“ (Renate Wagner).
Die Zeit vom 2.8.1991 ,Ohrfeige, Kniefall“ (Rolf Mhaelis).

9.4.2.2  Kiritiken zur Premiere am 12. September 1991 im Wiear Burgtheater
Die Presse, Wien vom 14./15.9.1991 ,Im AuRerenldasre Versaumt* (Hans Haider).

Salzburger Nachrichten vom 14.9.1991 ,Blof3 kosmbgsReparaturen an etwas vollig
Irreparablen” (Alfred Pfoser).

Theater heute 9/91 ,Nein, muss das sein?“ (PeteBatker).
Vorarlberger Nachrichten vom 16.9.1991 ,Zwischen &&tremen® (Dr. Renate Wagner).

9.4.3 Zu Neil LaButes ,,Das Mal} der Dinge*
9.4.3.1 Kritiken zur Premiere am 2. August 2002 im republicin Salzburg
Neue Ziurcher Zeitung vom 5.8.2002 ,Der blossgeastdlann” (Barbara Villiger Heilig).

Salzburger Nachrichten vom 5.8.2002 ,Das ist dieiee Horigkeit* (Werner
Thuswaldner).

Der Standard vom 5.8.2002 ,Der Lifestyle der Heraad Leiber” (Stephan Hilpold).
SVZ vom 5.8.2002 ,Doktor spielen und schnell quiagst (Ernst P. Strobl).
Die Welt vom 6. 8. 2002 ,Wie bastele ich mir eifdann® (Ulrich Weinzierl).

9.4.3.2 Kritiken zur Premiere am 6. September 200@n Akademietheater in Wien

Wiener Zeitung. EXTRA. Portrat. Artikel von Lothaohs vom 6./7.9.2002: ,Kunst ist kein
Provokationsinstrument®. Der Autor, Regisseur, asiund Filmemacher Igor Bauersima.

Wiener Zeitung vom 9.9.2002 ,Ein Kunstexperimentdionversationston“ (Hilde Haider-
Pregler).
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94.4 Zu Franz Grillparzers ,Konig Ottokars Gluck und Ende*

9.44.1 Kritiken zu Premiere am 8. August 2005 duler Perner-Insel, Hallein
Financial Times Deutschland vom 10.8.2005 ,OtteundrRallyestreifen* (Willy Theobald).
Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 10.8.2005 ,Oppoismusstudien” (Erna Lackner).
Kronen Zeitung vom 10.8.2005 ,Grillparzer tUber Hage in Europa®“ (Thomas Gabler).

Neue Zurcher Zeitung vom 10.8.2005 ,,Ach Europa erodie EU als Schlachtplatte®
(Barbara Villiger Heilig).

Die Presse vom 22.7.2005 ,Salzburger Festspieldadan, ,positiver Arbeitsradikalismus’
und Gegenredner” (Claudia Lagler).

Die Presse vom 26.7.2005 ,Martin KuSej: Licke, dke Teufel lasst* (Norbert Mayer).
Salzburger Nachrichten vom 10.8.2006 ,Geto6se fiiokars Ende” (Werner Thuswaldner).
Der Standard vom 10.8.2005 ,Die Weltburgerkriegeiiodenjanker* (Ronald Pohl).
Suddeutsche Zeitung vom 25.7.2006 ,,Aul3en lappiggrnhei3” (Christine Dossel).

Die Zeit vom 17.8.2006 ,,GroRRoffensive des Witz&€&{er Kimmel).

9.4.4.2 Kiritiken zur Premiere am 15. Oktober 2005 im WienerBurgtheater

Buhne. Oktober 2005 ,Kronung einer Karriere* (Ebisth Hirschmann-Altzinger).

Die Presse vom 17.10.2005 ,Burgtheater: Habsbur§ditgeschrittene” (Norbert Mayer).
Der Standard vom 17.10.2005 ,Pfannengericht Eur¢Baft Rebhandl).

Wiener Zeitung vom 18.10.2005 , Aufstieg eines P8litategen” (Hilde Haider-Pregler).

9.4.5 Zu Johann Nepomuk Nestroys ,Hollenangst*

9.45.1 Kritiken zur Premiere am 23. Juli 2006m Salzburger Landestheater

Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 25.7.2006 ,Kehleem Kehle gebihrt* (Gerhard
Stadelmaier).

Kronen Zeitung vom 25.7.2006 ,Schiisse knallen uiaksEe fliegen!* (Thomas Gabler).
Kurier vom 25.7.2006 ,Lachen vor lauter Angst* (GaiTartarotti).
Die Presse vom 25.7.2006 ,Es blitzt und krachtrimésch” (Norbert Mayer).

Salzburger Nachrichten vom 25.7.2006 ,Ein liebenssveRevolutionar* (Werner
Thuswaldner).

Die Welt am Sonntag vom 25.7.2006 ,Traurig klapps Skelett* (Ulrich Weinzierl).

9.4.5.2 Kiritiken zur Premiere am 3. September 2006 im WieneBurgtheater
Die Presse vom 5.9.2006 ,Gott sei bei uns!* (Baaldaetsch).
Der Standard vom 5.9.2006 ,Komddie ohne Atempadsktrgarete Affenzeller).

Wiener Zeitung vom 5.9.2006 ,Die grofRe Angst vor délle auf Erden” (Hilde Haider-
Pregler).
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9.4.6 Zu Albert Ostermaiers ,Ersatzbank*

9.4.6.1 Kritiken zur Premiere am 7. August 2006 imler Salzburg Kulisse im Haus
fur Mozart in Salzburg

Die Presse vom 16.8.2006 ,Im Schwitzkasten declygterten Existenz".
http://diepresse.com/home/kultur/news/92925/indgXidm=suche.intern.portal (Zugriff am
15.3.2010).

Salzburger Nachrichten vom 9.8.2006 ,Kick it likeNierer” (Bernhard Flieher).
Die Welt vom 15.8.2006 ,In der Arbeitsfalle* (UlhdWeinzierl).

Wiener Zeitung vom 9.8.2006 ,Hohe Ballkunst Gben @&chern von Salzburg® (Julia
Urbanek).

9.4.6.2 Kritiken zu Premiere am 29. Marz 2007 inKasino am Schwarzenbergplatz in
Wien

Die Furche vom 15.4.2007 ,Kein Glick und Pech dgduftia Danielczyk).

Suedkurier vom 3.4.2007 ,Kein Sommermarchen* (WéeNudler).
http://www.suedkurier.de/news/kultur/art10399,2523 2Zugriff am 26.10.2009).

Wiener Zeitung vom 31.3.2007 ,Rasend auf dem Rafewd Maria Klinger).

9.4.7 Zu Peter Handkes ,Die Unverntinftigen sterbn aus”

9.4.7.1 Kritiken zur Premiere am 10. August 2008n republic in Salzburg

Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 14.8.2006 ,Schie Zeiten fir Kleinaktionare*
(Martin Lhotzky).

Krone vom 12.8.2006 ,Hermann Quitt ist nicht zusias' (Thomas Gabler).

Kurier vom 12.8.2006 ,Keine Ich-AG ohne Ich* (JudBchmitzberger).

Die Presse vom 12.8.2006 ,Der Konsum knackt derrdier” (Barbara Petsch).
Salzburger Nachrichten vom 12.8.2006 ,Peter Haradk&/isionar* (Werner Thuswaldner).
Suddeutsche Zeitung vom 12.8.2006 ,Uber dem Reidgiers‘ (Thomas Thieringer).

9.4.7.2 Kritiken zur Premiere am 5. September 2@ im Akademietheater in Wien
Kurier vom 7.9.2006 ,Ein gelungener Tribut an eiggalRen Autor” (Peter Jarolin).

Die Presse vom 4.9.2006 ,Mehr Raudigkeit fur Pet@ndke” (Barbara Petsch).

Der Standard vom 7.9.2006 ,Die Aufgestol3enen: Harfsiiick in Wien® (Ronald Pohl).

9.5 Interviews

Mit Martine Dennewald, Mitarbeiterin von Dr. Thom@berender und
Projektverantwortliche fir das ,Young Directors jeat”, am 25.8.2009.

Mit Heinz Filar, Technischer Direktor des Wienerrgtheaters, am 6.5.2009.
Mit Ing. Klaus Kretschmer, Technischer Direktor &alzburger Festspiele, am 26.8.2009.
Mit Dr. Thomas Oberender, Schauspielchef der Sadirestspiele, am 28.8.20009.
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9.6 E-Mails

Von Prof. Jurgen Flimm, Intendant der Salzburgest$fgele, durch seine Referentin Mag.
Claudia Mayr-Rankl, vom 25.6.2009.

Von Dr. Katharina Fundulus. Wiener Burgtheater.r8&liat Technische Gesamtleitung,
vom 13.5.2009. (Aufstellung Uber Koproduktionen 8alzburger Festspiele mit dem Wiener
Burgtheater).

Von Martin KuSej, Leiter des Schauspiels der SaigbuFestspiele von 2005 und 2006, vom
3.8.20009.

Von DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmannischer Kioe der Salzburger Festspiele (durch
seine Sekretarin Frau Ursula Kastinger), vom 12009.

9.7 Sonstige Quellen

Beil, Hermann, Ferbers, Jutta, Peymann Claus, &hielta (Hrsg.) (1999): Weltkomddie
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Bertelsmann Schauspielfuhrer (Hrsg.: Volker, Klaugjl992). Gutersloh/Minchen:
Bertelsmann Lexikon Verlag.
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Salzburger Festspiele (Hrsg.): ,Denn stark wieldebe ist der Tod". Programmheft fur das
Jahr 2008.

Salzburger Festspiele (Hrsg.): ,Das Spiel der Migeint'. Programmbheft flr das Jahr 2009.
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Salzburger Festspiele. Spielplanarchiv der Jah4é 12009.

Salzburger Landestheater (Hrsg.): Programmheft dégiStick ,Reinhardt* von Michael
Frayn, S. 3. (Premiere am 14.11.2009).

Der Schauspielfiihrer. Band 20. Das Schauspiel @®9 bis 2003. (Hrsg.: Greisenegger,
Wolfgang). Der Inhalt der wichtigsten Zeitgendskest Theaterstiicke aus aller Welt.
Stuttgart: Anton Hiersemann. 2007. (LaBute, Ne#sMal3 der Dinge. Besprechung von
Hilde Haider-Pregler).

Zwink, Eberhard (Hrsg.) (1981): Auswirkungen defz8arger Festspiele auf Wirtschaft und
Arbeitsmarkt. Salzburg: Amt der Salzburger Landgieming, Schriftenreine des
Landespresseblros. Dokumentation. Band Nr. 54.



Anhang A: Dokumentarischer Anhang Salzburger Festsiele

Salzburger Festspiel&”

Grindung

Rechtstrager

Im Fruhjahrl1917 schlug der Regisseur Max Reinhardt in einem
Brief an die Intendanz des k.u.k. Hoftheaters ireM\Wor, aus
staatlichen Mitteln im Park von Schloss Hellbrunrder Nahe
von Salzburg ein Theater zu errichten. Dieses eRt@cheiterte
jedoch an den hohen Kosten. Der Dichter Hugo von
Hofmannsthal verfasste eine Reihe von Schriften zur
Unterstltzung des Festspielgedankens und pubézi€&x19 eine
Festspielprogrammatik. Der Komponist Richard Stsauger
Dirigent und Wiener Hofoperndirektor Franz Schalkduder
Buhnenbildner Alfred Roller schlossen sich diesegidén
Klnstlern an. Gemeinsam setzten sie den Festspaigen
gegen alle Widerstande durch. Die ersten Salzbugstspiele
wurden am 22. August 1920 mit Max Reinhardts Insreng
von Hugo von Hofmannsthals ,Jedermann® auf dem Oatmap

eroffnet®®

~Salzburger Festspielfonds”, Hofstallgasse 1, 502@kirg

Zur Veranstaltung von Festspielen in der Landesistagit
Salzburg wurde durch Bundesgesetz vom 12. Juli 0185
Fonds errichtet, der die Bezeichnung ,Salzburger
Festspielfonds* fuhrt. Dieser Fonds genief3t Rechts
personlichkeit und hat seinen Sitz in der Stadtl3ab.

Zweck des Fonds ist die Vorbereitung und Durchiiij der
Salzburger Festspiele sowie die Durchfihrung von
Veranstaltungen anderer Art, soweit diese den Zieled der

Wiirde der Festspiele entsprech&h.

%3 vgl. Salzburger Festspiele. Homepage. Die Ingtitut

http://www.salzburgerfestspiele.at/ (Zugriff am 2.2009).

04vgl. Gallup, Stephen: Die Geschichte der SalzbuFgstspiele. S. 7-34; und vgl. Salzburger Fedespie
(Hrsg.): Ein Streifzug durch die Geschichte und$fpelstatten. S. 7.

°%> salzburger Festspielfonds-Gesetz. Bundesgesetzl2oruli 1950 uiber die Errichtung eines ,Salzburge
Festspielfonds“. BGBI. Nr. 147/1950. § 1 und 2 (1).
http://www.bmukk.gv.at/medienpool/15029/sbg_festdondsgesetz.pdf (Zugriff am 1.1.2010).
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Organe des Fonds

Delegiertenversammlung 15 Mitglieder

Bund 6 Mitglieder

Land Salzburg 3 Mitglieder

Stadt Salzburg 3 Mitglieder

Fremdenverkehrsforderungsfonds des

Landes Salzburg 3 Mitglieder
Kuratorium Stand: 1.1.2010

Funf stimmberechtigte Mitglieder:

Kuratoriumsvorsitzende ab 1.1.2010:

Landeshauptfrau Mag. Gabi Burgstaller (Vertreteles Landes
Salzburg),

Mag. Andrea Ecker und Dr. Peter Radel (VertretsrBiendes),
Birgermeister Dr. Heinz Schaden (Vertreter dertS3adzburg),
LHStv. Dr. Wilfried Haslauer (Vertreter des Salziper
Fremdenverkehrsforderungs-Fonds).

Drei Mitglieder mit beratender Stimme:

Dr. Georg Springer (Geschaftsfihrer der Bundestnddblding
GmbH),

Dr. Friedrich Gehmacher (Ehemaliger Prasident der
Internationalen Stiftung Mozarteum) und

Dr. Helga Rabl-Stadler, Vorsitzende des Direktosurder
Salzburger Festspiele.

Direktorium Stand: 1.1.2010
Dr. Helga Rabl-Stadler, seit 1995 Prasidentin,
Prof. Jirgen Flimm, seit 1. Oktober 2006 Intendant,
DDr. Gerbert Schwaighofer, seit 2001 Kfm. Dieak
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Programmatik und

Philosophie Kunstlerisch mal3stabliche Auffihrungen in den Spaper,
Schauspiel und Konzert anzubieten, die Uber einen
komprimierten Zeitraum von funf bis sechs Somméraroc
veranstaltet werden in einer Stadt, deren unvetsehnaltene
barocke Architektur selbst bereits die schonstedsal bildet —
dies ist die Idee der Salzburger Festspiele.
Als das grof3te und bedeutendste Festival der Wiett die
Salzburger Festspiele oft bezeichnet worden, unsidtalich
lasst sich dieser Ruf durch zahlreiche Superlatredegen —
nicht nur, was die Zahl der Veranstaltungen, denriighen
Besucher oder der angebotenen Karten angeht. Wemnemm
Rang und Namen hat — Dirigenten, Regisseure, Sanger
Schauspieler und Virtuosen von Weltruf — gibt smohJuli und
August ein Stelldichein an der Salzach. Und seldst
prominentesten Opernstars erarbeiten in wochenlgnigarter
Probenzeit ihre Auftritte, sie stellen sich in dBienst der
Festspielphilosophie, die Griindervater Hugo vonrifinsthal
einst entworfen hatte: kein Rampentheater, wie eés d
Repertoireroutine mitunter zeitigt, sondern ,dramsahes

Schauspiel im stéarksten Sinn&®

Spielstatten Grol3es Festspielhaus, Haus fur Mozart, Felsenheiksc
Landestheater, Domplatz, Grof3er Saal des Mozarteums
Republic, Schittkasten, Karl-Béhm-Saal, FaistauwseF,
Grol3e Universitatsaula, Kollegienkirche, Stiftskie St. Peter,

Perner-Insel Hallein.

%% salzburger Festspiele. Die Institution. Progranikm&@rogrammatik und Philosophie.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiomgrammatik/ (Zugriff am 2.1.2010).
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Wirtschaftliche Eckdaten Sommer 20087

Anzahl der Spieltage 37
Anzahl der Veranstaltungen 189
Oper 43
Schauspiel 68

Konzert 78
Gesamtbesucherzahl 253.850
Platzauslastung 93 %
Gesamtbudget 49,1 Mill. Euro
Einnahmen aus dem Kartenvertrieb 22,3 Mill. Euro 46 %
Subventionen (6ffentliche Mittel) 13,4 Mill. Euro 27 %

davon

Bund 40 %

Land Salzburg 20 %

Stadtgemeinde Salzburg 20 %

Fremdenverkehrsforderungsfonds 20 %
Von Sponsoren 5,4 Mill. Euro 11%
Vom Verein der Freunde und Forderer 2,2 Mil. Euro 4%
Sonstige Festspielertrage 4 Mill. 8 %
Reserven aus den Vorjahren 1,8 Mill. Euro 4%
Eigenwirtschaftlichkeit 73 %

Zahl der Mitarbeiter
Jahrespersonal 193

Saisonpersonal 3145

*07vgl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Datend Fakten. Wirtschaftliche Eckdaten 2008.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstituticatehundfakten/ (Zugriff am 16.7.2009).



Anhang B: Dokumentarischer Anhang Wiener Burgtheate

Wiener Burgtheater™®®

Grindung Am 14. Marz 1741 Uberlie3 Kaiserin Maria Theresia dem

Theaterunternehmer  Selliers ein  neben der Hofburg

leerstehendes Ballhaus, um dieses in ein Theateuwendeln
und an Schauspielertruppen zu verpachten. Joseph
unterstellte es 1776 per Dekret als , TeutschesoNaliheater”
der Verwaltung des Hofes. 1794 erhielt das TheddarNamen
,K.K. Hoftheater nachst der Burg“. Am 14. Oktob&8B wurde
das von Gottfried Semper und Karl Hasenauer egaiehheue
Haus am Ring ero6ffnet.

Das Burgtheater gilt als die bedeutendste Schdbgpiee

Osterreichs und das groRte Sprechtheater Eur8pas.

Gesellschaftsform Gesellschaft mbH.
Gesellschafter Alleineigentimerin: Bundestheater-Holding GesmbH.
Geschaftsfihrung Kunstlerischer Geschéftsfuhrer:

Seit 4. September 2009: Matthias Hartmarshdn Intendant
am Schauspielhaus Zirich

Kaufmannische Geschaftsfihrerin: Maityia Stantejsky

Kulturpolitischer Auftrag der Bundestheater gemald Bundestheaterorganisationsgesetz

§2. (1) - (3%
8 2. (1) Der kulturpolitische Auftrag umfasst fohgke
Aufgaben:

1. Pflege der klassischen deutschsprachigen uachationalen

Theaterkunst und Kultur.

% \/gl. Burgtheater Wien. Homepage. http://www.buggtter.at/Content.Node2/home/index.php (Zugriff am
4.1.2010).

*9vqgl. Burgtheater Wien. Homepage. Uber uns. Sittks.

http://www.burgtheater.at/Content. Node2/home/buegtar/spielstaetten/Burgtheater-Geschichte-1.at.php
(Zugriff am 4.1.2010).

*19 Bundestheaterorganisationsgesetz — BthOG. BQ®I.108/1998. ,Bundesgesetz {iber die Neuorganisatio
der Bundestheater" Stand 2009. http://www.bundedéne
holding.at/Content.Node2/holding/BThOG_stand_2088.(Zugriff am 4.1.2010).
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2. Forderung des Zeitgendssischen und innovativer
Entwicklungen unter besonderer Berucksichtigung
Osterreichischen Kunstschaffens und desseRusiguim
internationalen Vergleich.

3. Gestaltung der Spielplane in die Richtung, désed ein
innovatives und pluralistisches Angebot inrfaund Inhalt
sowie auch kunstlerisch risikoreiche Produleio beinhalten
und den Aspekt der Kunstvermittlung besondeisKindern
und Jugendlichen beriicksichtigen.

4. Schaffung von Zugangs- und Nutzungsmaglichkefiiie das
gesamtosterreichische Publikum auch durch desaE von
elektronischen und anderen Massenmedien unter
Berucksichtigung neuer medialer Entwicklungen.

5. Internationale Reprasentation osterreichiscligmBnkunst.

(2) Die Buhnen sind nach folgenden Grundsatzeriateh:

1. Es ist ein ganzjahriger, davggigen Sparte entsprechender
Spielbetrieb mit angemessenen Spielbetriebgpadise in
Summe zwei Monate nicht Gbersteigen durfen, zu
gewahrleisten.

2. Die Theater sind als Repertoiretheater zu fihrebei das
Repertoire durch eine entsprechende Anzahjalafichen
Neuinszenierungen zu erweitern und durch
Neueinstudierungen und Wiederaufnahmen zu @flesgf.

3. Die mit Monatsvertrag an den Musiktheatern eregtan
Solisten sollen verpflichtet werden, sowohldan Staatsoper
als auch an der Volksoper aufzutreten.

4. Beim kiinstlerischen Personal ist das Ensemioiziprizu
pflegen. Gaste konnen ergdnzend im Sinne deitong des
kinstlerischen Niveaus engagiert werden.

5. Die Vorstellungen sind grundsatzlich in den eggeHausern
nach einem festgelegten Spielplan durchzufijideniber
hinaus kbnnen zeitlich befristet zusatzlich Béi zu

Spielstatten bestimmt werden, wenn dadurch ein

kiinstlerischer und/oder wirtschaftlicher Nutzenerwarten



Anhang B: Dokumentarischer Anhang Wiener Burgtheate

ist.

6. Die Theaterleitung hat nach den Erfordernisseere
wirtschaftlichen, zweckmalligen und sparsamdra@mg
unter Bedachtnahme auf die verfligbaren Mitehgl3 8 7 zu
erfolgen.

7. Die Kooperation mit anderen kinstlerisch fuhesnd
Veranstaltern ist anzustreben.

8. Die Durchfiihrung von Gastspielen an anderen Biihbei
Festivals oder an anderen Spielstétten, insiokese in den
Bundeslandern, ist anzustreben; die Aufrechtarhg
des Theaterbetriebes muss in diesen Zeitrasmbargestellt
sein.

(3) Das Burgtheater mit seinen Spielstéatten isichieitig das

Osterreichische Nationaltheater und somit die fiitkee

Schauspielbithne der Republik Osterreich. Ihr imtéonaler

Stellenwert im Vergleich zu anderen fuhrenden edisgihen

Theatern ist zu erhalten und auszubauen. Der $queigt so zu

gestalten, dass er die Begegnung mit zeitgenossidcteratur

ebenso wie mit der klassischen Weltliteratur ernctgjlund far
neueste Erscheinungsformen des Theaterlebens isffemobei
auch eine gezielte Forderung kultureller Produldion

Osterreichischen Ursprungs erfolgen soll. Gleidigehat das

Burgtheater dem Stellenwert als zentraler Ort Kéristher

Kommunikation und Auseinandersetzung Rechnungagetr.

Spielstatten: ! Burgtheater, 1010 Wien, Dr. Karl Lueger Ring 2,
Akademietheater,1030 Wien, LisztstralRe 1,
Kasino am Schwarzenbergplatz1010 Wien, Am
Schwarzenbergplatz 1, und
Vestibil, 1010 Wien, Dr. Karl Lueger-Ring 2.

*11vgl. Burgtheater Wien. Homepage. Uber uns. Sittks.
http://www.burgtheater.at/Content. Node2/home/buegtlr/spielstaetten/Burgtheater-Geschichte-1.at.php
(Zugriff am 4.1.2010).
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Ensemble-Mitglieder Stand 1.1.2010
Schauspieler: 86
davon Damen 34
davon Herren 52
Gaste: 58
davon Damen 26
davon Herren 32
Regisseure 24

Spielsaison 2007/2008"

Anzahl der Vorstellungen und Besucher in der Spie&ason 2007/2008
Vorstellungen Gastspiele Insgesamt
Anzahl | Besucher| Anzahl| Besucherl Anzahl| Besuchef
Burgtheater 250 228.207 22 15.072 272 243.219
Akademietheater 284 121.559 3 1.605 287 123.164
Kasino 155 16.394 9 2.672 164 19.066
Vestibul 132 6.813 - -- 132 6.813
Gesamt 821 372.973 34 19.349 855 392.332
Vorstellungen 821
Anzahl der Besucher in Wien 372.973
Sitzplatzauslastung 84,38 %
Anzahl der Premieren 21
davon im Burgtheater 7

davon im Akademietheater
davon im Kasino

davon im Vestibul

Anzahl der Repertoirestiicke 30
davon im Burgtheater 12
davon Akademietheater 12
davon Kasino 3

*12/gl. Geschéftsbericht 2007/2008 der BurgtheatebBnS. 85-99. Werkstatistik. Besucherstatistik.
Verkaufsstatistik. Gewinn- und Verlustrechnungdés Geschéaftsjahr 2007/2008.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&ad=zirl=http%3A%2F%2Fwww.burgtheater.at%2FCont
ent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2FBurg_GB0708_FINAL pdf&ei=me RSqGNGM7__Ab_s9XZAg&rct
=j&q=Gesch%C3%A4ftsbericht+Burgtheater+2007%2F20088=AFQjCNF7Y1TMYdwO8s_NMdoNCqTQi
gOIOA (Zugriff am 13.1.2010)



Anhang B: Dokumentarischer Anhang Wiener Burgtheate

davon Vestibul 3
Gastspiele des Burgtheaters 34 Vorstellungen (19.349 Besucher)
Gastspiele im Burgtheater 2 Vorstellungen
Umsatzerlose 8,2 Mio. Euro

davon aus Kartenvertrieb 5,6 Mio. Euro

davon aus Gastspielen 549.600Euro

davon aus Produktionsbeitragen

Salzburger Festspiele und Impuls Tanz 270.000 Euro
Sonstige betriebliche Ertrage 47,8 Mio. Euro
davon Zuwendungen aus offentlichen Mitteln 45,9 Mio. Euro
davon aus Sponsor- und Forderbeitrdgen rd. 1,2 Mio. Euro
Personalaufwand 39,2 Mio. Euro
Zahl der Mitarbeiter des Burgtheaters:**? 611 (Beamte, Vertragsbedienstete,

Angeftelkinstlerisches und

Technisches Personal)

*13vgl. Geschéaftsbericht 2007/2008 der Bundesthedtéding GmbH. S. 23. ,Zahl der Mitarbeiterlnnen je
Gesellschaft.” http://www.bundestheater-holdingatitent. Node2/holding/Holding_ GB_0708_web.pdf
(Zugriff am 18.10.2009).



Anhang C: Das Schauspiel von 1945 — 2009. Eigenprddionen (Neuinszenierungen und Wiederaufnahmen), Bproduktionen, Gastspiele

1. Das Schauspiel in den Jahren nach dem Krieg (194.947)
und unter Schauspielchef Ernst Lothar (1948-1959)

Jahr Neuinszenierungen Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) | (Eigenproduktionen)
1945 1 1
1946 1 1 2
1947 2 2
1948 1 1 2
1949 2 1 3
1950 2 1 3
1951 2 1 3
1952 3 3
1953 1 1 2
1954 1 1
1955 1 1 1 3
1956 1 1 2
1957 2 1 3
1958 2 1 3
1959 2 1 3
23 12 1 36

In % 64 % 33 % 3 % 100 %
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2. Das Schauspiel unter Herbert von Karajan (1960989)

Jahr Neuinszenierungen | Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) | (Eigenproduktionen)
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3. Das Schauspieh der Interimszeit (1990-1991) undunter Gérard Mortier (1992-2001)

Jahr Neuinszenierungen Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) | (Eigenproduktionen)
1990 2 1 3
1991 2 1 3
1992 2 1 1 4
1993 2 3 3 8
1994 2 3 5
1995 2 2 4
1996 2 2 3 7
1997 1 2 1 4
1998 1 5 1 7
1999 1 1 4 6
2000 1 4 5
2001 1 1 2 2 6
15 20 20 7 62

% 25 % 32 % 32 % 11 % 100 %
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4. Das Schauspiel unter Peter Ruzicka (2002-2006phkne , Young Directors Project*

Jahr Neuinszenierungen Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) | (Eigenproduktionen)
2002 2 3 5
2003 1 2 1 2 6
2004 1 4 1 6
2005 1 4 1 6
2006 1 3 2 6
3 5 15 6 29
In % 10 % 17 % 52 % 21 % 100 %
5. Das Schauspiel unter Jurgen Flimm (2007-2009phne , Young Directors Project*
Jahr Neuinszenierungen Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) | (Eigenproduktionen)
2007 1 1 3 5
2008 1 1 3 3 8
2009 2 2 2 6
2 4 8 5 19
In % 11 % 21 % 42 % 26 % 100 %
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6. Das Schauspiel von 1945-2009 - ohne ,Young Diters Project"
Jahre Neuinszenierungen Wiederaufnahmen Koproduktionen Gastspiele Gesamt
(Eigenproduktionen) (Eigenproduktionen)

1945-1959 23 12 1 36
1960-1989 51 49 1 3 104
1990-2001 15 20 20 I 62
2002-2006 3 ) 15 6 29
2007-2009 2 4 8 5 19
Gesamt 94 90 44 22 250
In % 37 % 36 % 18 % 9 % 100 %

Quelle: Salzburger Festspiele. Spielplanarchiv der Jahré5192009(Eigene Aufstellung).




Anhang D: Dokumentarischer Anhang zu ,Ritter, Dene,Voss* von Thomas Bernhard

Salzburger Festspiele®
Ritter, Dene, Voss

Von Thomas Bernhard

Urauffiihrung

Spielstatte: Landestheater

Koproduktion mit dem Wiener Burgtheater

Premiere in Salzburg: 18. August 1986
6 Vorstellungen, 4.212 Besucher, Auslastung: 97%%.

LEADING TEAM:

Inszenierung: Claus Peymann
Bihnenbild: Karl-Ernst Hermann
Kostime: Karl-Ernst Hermann
Dramaturgie: Vera Sturm
BESETZUNG:

Voss ist Ludwig Gert Voss

Dene, seine altere Schwester Kirsten Dene
Ritter, seine jingere Schwester llse Ritter

*14vgl. Salzburger Festspiele. Spielplanarchiv 13thauspiel. Thomas Bernhard: Ritter, Dene, Voss.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/644/i@&Ad/19/yea
r/1986/ (Zugriff am 8.9.2009).

*15vgl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisec Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretérin Frau Ursula Kastinger) an den Verfagser 19.11.2009.



Anhang D: Dokumentarischer Anhang zu ,Ritter, Dene,Voss* von Thomas Bernhard

Burgtheater Wien:>°

Spielstatte: Akademietheater

Premiere in Wien : 4. September 1986

AnschlieRend Ubernahme der UrauffiihrungsinszeniemrOriginalbesetzung
Ins Repertoire des Burgtheaters.

Insgesamt 121 Vorstellungen bis 2. Mai 2004

davon Gastspiele:

1987: Theatertreffen Berlin (3 Auffiihrungen)

1988/89:  Deutsches Schauspielhaus Hamburg (9 Auwffigien)
1991 Theater der Welt Essen (3 Auffiihrungen)

1992: Theater de Singel Antwerpen (3 Auffihrungen)
1993: Israel Festival Jerusalem (3 Auffliihrungen)

1996: Theaterfestival Deutscher Sprache Prag {#iAwngen)

Fernsehaufzeichnung durch den ORF 1987.

Im Rahmen der ,edition Burgtheater 1| Thomas Berdhavurde eine DVD
(Nr. 18) der Inszenierung von Claus Peymann praatzi(Aufzeichnung aus
dem Akademietheater 1986).

Bis 1997 im Repertoire (letzte Auffihrung am 5. hpB97).

Wiederaufnahme der Urauffihrungsinszenierung in gi@aibesetzung
anlasslich des 15. Todestages von Thomas Bernlia2d Februar 2004) im
Akademietheater in Wien am 31. Janner 2004. DaskStiurde bis 2. Mai
2004 in Wien gespielt und wurde Anfang Septemi@¥r42mit den gleichen

Darstellern ins Repertoire des Berliner Ensembiesriommen’”’

*18v/gl. Beil, Hermann/Ferbers, Jutta/ Peymann, ClEhigle, Rita (Hrsg.): Weltkomédie Osterreich. 18réa
Burgtheater 1986-1999.. Band II. Chronik. Wien 1959fielzeit 1986/87. S. 4; und vgl. E-Mail von

Dr. Katharina Fundulus, Wiener Burgtheater, Seki@td echnische Gesamtleitung, an den Verfasser vom
13.5.2009. (Aufstellung Gber die Koproduktionen @ésner Burgtheaters mit den Salzburger Festspielen
*17vgl. OE1.ORF.at. Highligths: Standing ovations fRitter, Dene Voss”.
http://oel.orf.at/highlights/7420.html (Zugriff arh9.9.2009) und vgl. Spiegel-Online. Kultur vom2.2004:
.Dann kracht das Berliner Ensemble zusammen.*
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,151&284,00.html (Zugriff am: 19.9.2009).



Anhang E: Dokumentarischer Anhang zu ,Der Schwierig“ von Hugo von
Hofmannsthal

Salzburger Festspiele™®
Der Schwierige

Lustspiel in drei Akten von Hugo von Hofmannsthal
Neuinszenierung

Spielstétte: Landestheater

Koproduktion mit dem Wiener Burgtheater

Premiere in Salzburg: 26. Juli 1991

12 Vorstellungen, 8.864 Besucher, Auslastung: 108°%
Fernsehaufzeichnung durch den ORF v. 26. bis 281981

LEADING TEAM:

Inszenierung: Jargen Flimm
Bihnenbild: Erich Wonder
Kostime: Karl Lagerfeld
Licht: Heinrich Brunke
Musik: Peter Fischer
BESETZUNG:

Hans Karl Buhl Karlheinz Hackl
Crescence Gertraud Jesserer
Stani Boris Eder
Helene Altenwyl Julia Stemberger
Altenwyl Wolfgang Gasser

*18v/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spiaharchiv 1991. Schauspiel. Hugo von Hofmannstat:
Schwierige.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/603/id/&td/14/yea
r/1991/ (Zugriff am 8.9.2009).

*19vgl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretérin Frau Ursula Kastinger) an den Verfagser 19.11.2009.
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Hofmannsthal

Antoinette Hechingen
Hechingen

Neuhoff

Edine

Nanni

Huberta

Agathe

Neugebauer

Lukas

Vinzenz

Ein berihmter Mann
Wenzel

Diener bei Altenwyl

Burgtheater Wien:>%°

Spielstatte: Burgtheater

Premiere in Wien :

LEADING TEAM:
Inszenierung:
Bihnenbild:
Kostime:

Licht:

Musik:

Nicolin Kunz
Joachim Bildmeier
August Zirner
Kitty Speiser
Stephanie Liebscher
Eva Maria Admiral
Dunja Sowinetz
Peter Wolfsberger
Edd Stavjanik
Roman Kaminski
Otto Schenk
Karl Mittner

Johannes Krisch

12. September 1991

Jurgen Flimm
Erich Wonder
Karl Lagerfeld
Heinrich Brunke

Peter Fischer

Musikalische Einstudierung: Georg Wagner

20 ygl. Beil, Hermann/Ferbers, Jutta/ Peymann, ClBhigle, Rita (Hrsg.): Weltkomddie Osterreich. 18réa
Burgtheater 1986-1999. Band Il. Chronik. Wien 199fielzeit 1991/92. S.192; und vgl. E-Mail von

Dr. Katharina Fundulus, Wiener Burgtheater, Seki@td echnische Gesamtleitung, an den Verfasser vom
13.5.2009. (Aufstellung Gber die Koproduktionen @ésner Burgtheaters mit den Salzburger Festspielen
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Hofmannsthal

BESETZUNG:
Hans Karl Bihl
Crescence

Stani

Helene Altenwyl
Altenwyl

Antoinette Hechingen
Hechingen

Neuhoff

Edine

Nanni

Huberta

Agathe

Neugebauer

Lukas

Vinzenz

Ein berihmter Mann
Wenzel

Diener bei Altenwyl

Karlheinz Hackl

Gertraud Jesserer

Boris Eder/Johannes Krisch

Julia Stemberger/Silvia Vas
Wolfgang Gasser

Nicolin Kunz/Ulrike Beimpold
Joachim Bildmeier

August Zirner

Kitty Speiser/Maresa HoOrbinger
Stephanie Liebscher/Krista Birkner/Ute
Springer

Eva-Maria Admiral/Annette

Gleichmann

Dunja Sowinetz/Helma Gautier

Peter Wolfsberger/Robert Meyer
Edd Stavjanik

Roman Kaminski

Martin Schwab/Hermann Schmid
Karl Mittner/Herbert Kucera

Johannes Krisch/Ingolf Miille

Insgesamt 51 Auffiihrungen in Wien mit 54.654 Zusena

80,93 % Platzauslastung

Letzte Vorstellung: 2. Janner 1995
Fernsehaufzeichnung durch ORF vom 26. - 28.7.1991.
DVD Life-Aufnahme von 1991.



Anhang F: Dokumentarischer Anhang zu ,Das Mal3 der Ihge“ von Neil LaBute

Salzburger Festspiele?*
Das Malf} der Dinge
(the shape of things)

Komaodie von Neil LaBute

Deutsch von Jakob Kraut

Spielstatte: republic

Neuinszenierung - Deutschsprachige Erstauffihrung
Koproduktion mit dem Burgtheater Wien

im Rahmen des ,Young Directors Project”

Premiere in Salzburg: 2. August 2002
5 Vorstellungen, 2.029 Besucher, Auslastung: 16

LEADING TEAM

Inszenierung, Buhne, Kostliime: Igor Bauersima

Video: Georg Lendorff

Musik: Igor Bauersima und Raphael von Bargen
Licht: Hans Siegel

Produktionsdramaturgie: Joachim Lux

BESETZUNG

Adam Daniel Jesch

Evelyn Johanna Wokalek

Jenny Dorothee Hartinger

Phillip Raphael von Bargen

2Ly/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv. 2002. Schauspi#leil LaBute: Das Mass der
Dinge.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/47 1/id®#&kd/2/year/
2002/ (Zugriff am 13.9.2009).

22 \/gl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretéarin Frau Ursula Kastinger) an den Verfagser 19.11.2009.
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Burgtheater Wien:>*®

Spielstatte:

Premiere in Wien :

LEADING TEAM

Regie, Bihne, Kostiime:

Mitarbeit Buhnenbild:
Mitarbeit Kostime:
Video:

Musik:

Licht:

Produktionsdramaturgie:

BESETZUNG

Adam
Evelyn
Jenny
Phillip

Akademietheater
6. September 2002

Igor Bauersima
Alexandra Deutschmann
Johanna Lakner
Georg Lendorff
Igor Bauersima und Raphael von Bargen
Hans Siegel

Joachim Lux

Daniel Jesch
Johanna Wokalek
Dorothee Hartinger

Raphael von Bargen

Insgesamt 67 Auffihrungen (inkl. Gastspieltatigkeit

davon 4 Gastspiele in Hamburg-Bergedorf (TheatarsHm Park) in

den Jahren 2005 und 2007.

Letzte Vorstellung: 1. April 2007 (in Hamburg-Bedgpef).

2 \/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus, Wiener Btineater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009. (Aufstellung tUber die Kajuktionen des Wiener Burgtheaters mit den Salayurg

Festspielen).



Anhang G: Dokumentarischer Anhang zu ,Konig Ottokars Glick und Ende” von Franz
Grillparzer

Salzburger Festspiele®*
KONIG OTTOKARS GLUCK UND ENDE

Trauerspiel in finf Aufztigen von Franz Grillparzer

Spielstatte: Perner-Insel, Hallein
Neuinszenierung

Koproduktion mit dem Burgtheater Wien

Premiere in Salzburg: 8. August 2005

11 Vorstellungen mit 7.729 Besuchern, Auslastuig: %>%

LEADING TEAM:

Inszenierung Martin KuSej
Buhne Martin Zehetgruber
Kostiime Heide Kastler
Musik Bert Wrede

Licht Reinhard Traub
Dramaturgie Sebastian Huber
BESETZUNG:

Primislaus Ottokar, Kdénig von Bohmen Tobias Moretti

Margarethe von Osterreich Elisabeth Orth
Benesch von Diedicz Karl Merkatz
Milota von Rosenberg Johannes Krisch

24\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv 2005. Schauspiel. Franz Grillparzer: igén
Ottokars Glick und Ende.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/765/id®i&td/4 1/
(Zugriff am 9.8.2009).

2 \/gl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretéarin Frau Ursula Kastinger), an den Verfagser 19.11.2009.
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Grillparzer
Zawisch von Rosenberg Nicholas Ofczarek
Berta, Beneschs Tochter Sabine Haupt :

Braun von Olmiitz, des Konigs Kanzler Rudolf Me#ich

Kunigunde von Massovien Bibiana Beglau
Rudolf von Habsburg Michael Maertens
Der alte Merenberg Paul Wolff-Plottegg
Seyfried Merenberg Daniel Jesch
Ottokar von Hornek Wolfgang Gasser
Burggraf von Nurnberg Johannes Terne
Herbott von Fillenstein Michele Cuciuffo
Heinrich von Lichtenstein Robert Reinagl
Karntner Ronald K. Hein

Burgtheater Wien:>?°

Spielstatte: Burgtheater
Premiere in Wien: 15. Oktober 2005
Insgesamt 40 Vorstellungen

Letzte Vorstellung: 12. April 2009.

LEADING TEAM:

Inszenierung Martin KusSej

Bihne Martin Zehetgruber

% y/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus. Wiener Btheater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009. (Aufstellung Uber die Kajuktionen des Wiener Burgtheaters mit den Salayurg
Festspielen); und vgl. Burgtheater GmbH. Geschéfisht Uber die Spielsaison 2005/2006.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&tdxved=0CAY QFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2EBBEFTSBERICHT _05-
06.pdf&rct=j&g=Gesch%C3%A4ftsbericht+Burgtheater88202F2006&ei=qg2dS92zNqjJ_gauqqj7CQ&usg=
AFQJCNEZnUAVAmM-3QgGtiaoqcnjJo9xKPQ (Zugriff am 132010);

und vgl. Burgtheater GmbH. Geschéaftsbericht GberStiielsaison 2006/2007.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%gFB80211.pdf&rct=j&q=Gesch%C3%A4ftsberic
ht+Burgtheater+Wien+2006%2F2007&ei=neRNS-
yODtjRjAfuw4jEDQ&Usg=AFQjCNEf_dYcpoAykzILhhvORQJIKmizQ (Zugriff am 13.1.2010).
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Grillparzer

Kostume
Musik
Licht

Dramaturgie

BESETZUNG:

,K0Onig Ottokars Glick und Ende” von Franz

Heide Kastler
Bert Wrede
Reinhard Traub

Sebastian Huber

Primislaus Ottokar, Kdénig von Bohmen Tobias Moretti

Margarethe von Osterreich
Benesch von Diedicz
Milota von Rosenberg
Zawisch von Rosenberg
Berta, Beneschs Tochter

Elisabeth Orth

Karl Merkatz
Johannes Krisch

Nicholas Ofczarek
Sabine Haupt :

Braun von Olmiitz, des Konigs Kanzler Rudolf Me#éich

Kunigunde von Massovien
Rudolf von Habsburg

Der alte Merenberg
Seyfried Merenberg
Ottokar von Hornek
Burggraf von Nurnberg
Herbott von Fillenstein
Heinrich von Lichtenstein
Kéarntner

Stimme

Bibiana Beglau
Michael Maertens
Paul Wolff-Plottegg
Daniel Jesch
Wolfgang Gasser/Udo Samel
Johannes Terne
Michele Cuciuffo
Robert Reinagl
Ronald K. Hein

David Palastanga

Fernsehaufzeichnurdurch den ORRm 26./27./28. Méarz 2006.

Die Aufnahme setzt sich aus Aufzeichnungen dreieffirungen, kombiniert

mit Nahaufnahmen einzelner Szenen, zusammen undewdahnlich einem

Spielfilm geschnitten. Sie wurde am 26. Oktober@PDORF2 ausgestrahlt und



Anhang G: Dokumentarischer Anhang zu ,Konig Ottokars Glick und Ende” von Franz
Grillparzer

war am 11. November 2006 auf 3sat und am 6., 81 yrd 28. Janner 2007 auf
dem ZDF-Theaterkanal zu sehen.

Publikumsgesprach im Burgtheater: 17. Dezember.2006

Im Rahmen der ,edition Burgtheater I“ wurde eine DMNr. 11) der

Inszenierung von Martin Kusej produziert.



Anhang H: Dokumentarischer Anhang zu ,Héllenangst“von Johann Nepomuk
Nestroy

Salzburger Festspiele®’
Hollenangst

Posse mit Gesang in drei Akten von Johann Neponastrisly
Spielstatte: Salzburger Landestheater

Neuinszenierung

Koproduktion mit dem Burgtheater Wien

Premiere in Salzburg: 23. Juli 2006
7 Vorstellungen mit 4.887 Besuchern, Auslastun %G5>

LEADING TEAM:

Inszenierung Martin KuSej
Buhne Martin Zehetgruber
Kostiime Heide Kastler

Musik Bert Wrede
Dramaturgie Sebastian Huber
BESETZUNG:

Baronesse Adele von Stromberg Alexandra Henkel
Freiherr von Stromberg Johannes Krisch
Freiherr von Reichthal Dietmar Konig

von Arnstedt, Staatssekretar Denis Petkovic
von Thurming, Oberrichter Joachim Meyerhoff
Pfrim, ein alter Schuster Martin Schwab
Eva, seine Frau Barbara Petritsch

27\/gl. Salzburger Festspiele. Die Institution. Spieharchiv 2006. Schauspiele. Johann Nepomuk Nestro
Héllenangst.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/830/idi&2d/58/
(Zugriff am 15.8.2009).

28\/gl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretéarin Frau Ursula Kastinger) an den Verfagser 19.11.2009.
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Nestroy
Wendelin, beider Sohn Nicholas Ofczarek
Rosalie, Kammerjungfer Caroline Peters
Johann, Gendarm/Freiheitskampfer Daniel Jesch
Gottfried, Gendarm/Freiheitskampfer Robert Reinagl
Ignaz, Kommissar/Freiheitskampfer Paul Wolff-Rigty
Der Mann in der Menge Louie Austen

Gendarmen: Thomas Bauml, Gerhard Hanfling, Nenaditiovic

Burgtheater Wien:>?°

Spielstatte: Burgtheater
Premiere in Wien : 3. September 2006
Insgesamt 55 Vorstellungen

davon 4 Gastspiele

(6./7. April 2008 in Bozen im Waltherhaus)

(7./8.Juni 2008, in Minchen, Residenztheater)

Letzte Vorstellung: 22. Juni 2009.

*2v/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus, Wiener Btineater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009. (Aufstellung tber die Kajuktionen des Wiener Burgtheaters mit den Salayurg
Festspielen); vgl. Burgtheater GmbH. Geschaftshef605/2006.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAcQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bur
gtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2FBEBETSBERICHT _05-
06.pdf&rct=j&g=Burgtheater+Wien+Gesch%C3%A4ftsbatic2005%2F2006+&ei=4JhRS7WDCNgb_Abmg6
iUCg&usg=AFQjCNEZnUAVAmM-3QgGtiaoqcnjJo9xKPQ (Zudrdm 13.1.2010);

vgl. Burgtheater GmbH. Geschéftsbericht 2006/2007.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&tdxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%2FB80211.pdf&rct=j&q=Burgtheater+Wien+Ges
ch%C3%Ad4ftsbericht+2006%2F2007+&ei=cJpRS%iaO4KF iNdpCg&usg=AFQjCNEf_dYcpoAykzILhhv9
RQJKpJcizQ (Zugriff am 13.1.2010);

und vgl. Burgtheater GmbH. Geschéaftsbericht 2000820
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%gFBB0708 FINAL web.pdf&rct=j&g=Burgtheat
er+Wien+Gesch%C3%A4ftsbericht+2007%2F2008+&ei=PBiR&I-
X_Qbj_K2cCg&usg=AFQ|CNF7Y1TMYdwO8s NMdoNCqgTQig0IO&ugriff am 13.1.2010).
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Nestroy

LEADING TEAM:

Inszenierung Martin KuSej
Bihne Martin Zehetgruber
Kostime Heide Kastler

Musik Bert Wrede

Licht Reinhard Traub
Dramaturgie Sebastian Huber
BESETZUNG:

Baronesse Adele von Stromberg Alexandra HenkeliiRaulnof
Freiherr von Stromberg Johannes Krisch
Freiherr von Reichthal Dietmar Konig

von Arnstedt, Staatssekretar Denis Petkovic
von Thurming, Oberrichter Joachim Meyerhoff
Pfrim, ein alter Schuster Martin Schwab
Eva, seine Frau Barbara Petritsch
Wendelin, beider Sohn Nicholas Ofczarek
Rosalie, Kammerjungfer Caroline Peters
Johann, Gendarm/Freiheitskampfer Daniel Jesch
Gottfried, Gendarm/Freiheitskampfer Robert Reinagl
Ignaz, Kommissar/Freiheitskampfer Paul Wolff-Rigty
Louis Cypher Louie Austen

Fernsehaufzeichnurdurch den ORkom 7. - 9. November 2006.
Ausstrahlung durch den ORF am 7. April 2007.

Gegenstand eines Publikumsgesprachs im Burgth@&edanner 2007.

Im Rahmen der ,edition Burgtheater I“ wurde eine ID\MNr. 13) der

Inszenierung von Martin Kusej produziert.



Anhang I: Dokumentarischer Anhang zu ,Ersatzbank” von Albert Ostermaier

Salzburger Festspiele®
Albert Ostermaier: Ersatzbank

Im Rahmen des ,Magazin des Glucks*
Komodie

Koproduktion mit dem Wiener Burgtheater und demliBhBheater Hamburg

Urauffihrung
Spielstatte: Salzburg Kulisse - Haus fir Mozart
Premiere in Salzburg: 7. August 2006

3 Auffilhrungen mit 283 Besuchern, Auslastung: 68,9"

LEADING TEAM:

Inszenierung Martin KuSej, Henning Bock
Kostim Dorothea Nicolai

Licht Norbert Gottwald
Dramaturgie Anika Steinhoff
BESETZUNG:

Uwe Werner Woélbern

Bianca Claudia Renner

3%y/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus, Wiener Btieater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009 (Aufstellung tber die Kauldionen des Wiener Burgtheaters mit den Salzlurge
Festspielen); und vgl. OE1.ORF.at. Kultur. Bihr@stermaier-Urauffihrung in Salzburg.” Bericht vom
7.8.2006. http://oel.orf.at/inforadio/66898.htnitefi=5 (Zugriff am 22.8.2009).

31ygl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrtisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretéarin Frau Ursula Kastinger) vom 19.11.2009.
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Burgtheater Wien:>*

Spielstatte: Kasino am Schwarzenbergplatz
Premiere in Wien: 29. Marz 2007

Leading Team und Besetzung wie in Salzburg

Insgesamt 10 Vorstellungen

685 Besucher

Sitzplatzauslastung: 97,96 %.

Letzte Vorstellung 29. Juni 2007

Thalia Theater Hamburg:

Premiere im Thalia Theater in Hamburg:  13. Dezar@bé6

Leading Team und Besetzung wie in Salzburg und Wien

*32y/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus, Wiener Btheater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009 (Aufstellung tber die Kauldionen des Wiener Burgtheaters mit den Salzlurge
Festspielen); und vgl. Burgtheaters GmbH. Gesdbifisht 2006/2007.
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%gFB80211.pdf&rct=j&g=Burgtheater+Wien+Ges
ch%C3%A4ftsbericht+2006%2F2007+&ei=cJpRS%iaO4KF iNdpCg&usg=AFQjCNEf_dYcpoAykzILhhv9
RQJKpJcizQ (Zugriff am 13.1.2010).



Anhang J: Dokumentarischer Anhang zu ,Die Unverninfigen sterben aus” von Peter
Handke

Salzburger Festspiele”*
Die Unvernunftigen sterben aus

von Peter Handke

Spielstatte: Republic

Neuinszenierung

Koproduktion mit dem Burgtheater Wien

im Rahmen des ,Young Directors Project”

Premiere in Salzburg: 10. August 2006

3 Vorstellungen mit 1.111 Besuchern, Auslastungs 92°%

LEADING TEAM:

Inszenierung: Friederike Heller
Buhnenbild und Kostime. Sabine Kohlstedt
Dramaturgie: Sebastian Huber
BESETZUNG:

Hermann Quitt, Unternehmer Philipp Hochmair
Hans, sein Vertrauter Hermann Scheidleder
Franz Kilb, Kleinaktionar Michael Tregor
Harald von Wullnow, Unternehmer Rudolf Melichar
Berthold Koerber-Kent Unternehmer Jorg Ratjen
Karl-Heinz Lutz, Unternehmer Markus Meyer
Paula Tax, Unternehmerin Dorothee Hartinger
Quitts Frau Sachiko Hara

33 \gl. Salzburger Festspiele. Spielplanarchiv 2@hauspiel. Peter Handke: Die Unverniinftigen stegss.
http://www.salzburgerfestspiele.at/dieinstitutiaeftste/spielplanarchiv/archivedetails/pid/835/id/&sd/58/
(Zugriff am 1.8.2009).

34vgl. E-Mail DDr. Gerbert Schwaighofer, Kaufmanrisc Direktor der Salzburger Festspiele (durch seine
Sekretéarin Frau Ursula Kastinger), an den Verfagser 19.11.2009.
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Handke

Burgtheater Wien:>*°

Spielstatte: Akademietheater
Vorauffihrungen: 3. und 4. September 2006
Premiere in Wien: 5. September 2006
LEADING TEAM:

Regie: Friederike Heller
Buhnebild und Kostime: Sabine Kohlstedt
Video: Philipp Haupt

Licht: Felix Dreyer
Dramaturgie: Sebastian Huber
BESETZUNG:

Hermann Quitt, Unternehmer Philipp Hochmair
Hans, sein Vertrauter Hermann Scheidleder
Franz Kilb, Kleinaktionar Michael Tregor
Harald v. Wullnow, Unternehmer Rudolf Melichar
Berthold Koerber-Kent, Unternehmer Jorg Ratjen
Karl-Heinz Lutz, Unternehmer Markus Meyer
Paula Tax, Unternehmerin Dorothee Hartinger
Sachiko Hara Quitts Frau

In der Spielsaison 2006/07 ins Repertoire des Beajers Gbernommen.
27 Vorstellungen, 11.702 Besucher.

Letzte Vorstellung am 25. Mai 2007.

Sitzplatzauslastung: 87,88 %.

% v/gl. E-Mail von Dr. Katharina Fundulus, Wiener Btheater, Sekretariat Technische Gesamtleitundean
Verfasser vom 13.5.2009. (Aufstellung Uber die Kajuktionen des Wiener Burgtheaters mit den Salayurg
Festspielen); und vgl. Burgtheater GmbH. Geschéfisht 2006/2007. S. 18. (,Leading Team" und Beasedy.
S. 94-95. (Aufgefiihrte Werke Akademietheater).
http://www.google.at/url?sa=t&source=web&ct=res&idxved=0CAkQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.bu
rgtheater.at%2FContent.Node2%2Fhome%2Fmagazin%gFB80211.pdf&rct=j&g=Burgtheater+Wien+Ges
ch%C3%A4ftsbericht+2006%2F2007+&ei=cJpRS9%iaO4KF iNdpCg&usg=AFQjCNETf_dYcpoAykzILhhv9
RQJKpJcizQ (Zugriff am 13.1.2010).
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Stehplatzauslastung: 77,55 %.
Am 27. Dezember 2007 Gegenstand eines Publikumsiggspim Burgtheater.



Anhang K: ,Beispielvertrag” fir Koproduktionen der Salzburger Festspiele

(1)

(2)

3)

(4)

(5)

(6)

VERTRAG

Zwischen dem

vertreten durch .......ooooeevieiiiiieieen.

-im folgenden ... genannt -

wird folgender Vertrag geschlossen:

8 1 GEGENSTAND DES VERTRAGES

Gegenstand dieses Vertrages ist die Kopraalukion

Das Leading Team setzt sich wie folgt zusammen

Als Schauspieler sind .................. vaEgfeen.
Fur den musikalischen Bereich ist .......vorgesehen.
Die Premiere im Rahmen des.............. ddirin ........... aAM state-
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(1)

(2)

)

(4)

(4)

(6)

(7)

§ 2 LEISTUNGSKATALOG DER ..............

Die v, stellen die Ausstattdiigdie in 8 1 Abs 1 genannte Produktion in ihren
Werkstatten her und tatigen nach Bedarf kémetgegebenenfalls daftir erforderliche
Fremdvergaben. Unmittelbar nach Ende defiwfingsserie in Salzburg stellen die
............. die Ausstattung der .........transportfertig (in Containern verpackt) zum
Abtransport bereit.

Die koproduzierte Ausstattung umfasst

- das Buhnenbild, das sind die Dekoration (Dekdbau), die Requisiten und jene Be-
leuchtungs- und Akustikeinrichtungen (keine Efteteuchtung), die eigens fur die
vertragsgegenstandliche Produktion hergestelldamsind. Eine Auflistung der
Buhnenbildteile findet sich in Beilage ./A, di@en integrierenden Vertragsbestand-
teil bildet.

- die Kostume (inkl. Schuhe und gegebenenfalls ¢keri). Eine Auflistung der Kos-
tume findet sich in Beilage ./B, die ebenfalls eimetegrierenden Vertragsbestandteil
bildet.

Die ........... beachten bei der Herstelludes Buhnenbildes die bihnentechnischen
Gegebenheiten des Veranstaltungsortes der ....entsprechend vorheriger Absprachen
der Technischen Direktionen. Vorort erforderlichdafstionen fur die .............. gehen
zu Lastender ........ccccvvnnns (siehe auch”®87).

D] [ engagieren und begahh Abstimmung mit der ................. das Lea-
ding Team fir die Konzeption, Einstudierung dagckes sowie erforderliche Proben in

Des weiteren engagieren und bezahlen die....... das gesamte kinstlerische Perso-
nal (samtliche Schauspieler, samtliche erfordeelicAssistenten fir Regie, Bihne und

KOStUm SOWIE ......uevviieeieeeeeee. ) fur dimm&udierung des Stiickes, die Proben und alle
Auffihrungen in ........ccccceeeeiiieenennnn. Bier Verhandlung der Vertrage bemuihen sich
die

............... , dass alle relevanten Akteure diicllie Auffihrungsserie bei der .................
zur Verfigung stehen kdnnen und nehmen dafir einesprechenden Passus in ihre
Vertrage auf.

Die ..o, bezahlen allfadlilotenmaterialleihgeblihren und Tantiemen fir
Auffihrungsrechte fur die eigene Auffihrungssermie...............cceeeeees

Das ............ Ubernehmen dariiber hinaotlgehe Kosten, die im Zusammenhang mit
der eigenen Auffihrungsserie stehen, wie z.B. dist&n fir die Anmietung erforderli-
cher Sonderinstrumente.

Das ......cccceeenn. erwahnen die .......... in sdmtlichen Publikationen, die auf die
vertragsgegenstandliche Produktion ... hinweisen, wie folgt: ,Eine Koproduktion
der........... und der ...................
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8§ 3 LEISTUNGSKATALOG DER ...............

(1) Die.....ccceeeeee. zahlt den .......... als Koproduktionsbeitrag fir die in § 1 genannten
Produktion und die in diesem Vertrag geregeltestugigen einen Gesamtbetrag in H6-
hevon € ........... ,- (in Worten: ............ urg).

(2) Die.....ccceeeeee. engagiert und bezahlt Haading Team fur Proben und Auffihrungen
des Stlckes in ............ und sorgt fur erfoided Rechtsabgeltungen.

(3) Die .eeeereeens engagiert und bezahk dasamte kiinstlerische Personal (samtliche

Schauspieler, samtliche erforderlichen AssisterfterRegie, Biihne und Kostiim sowie
das Klangforum Wien) fir sdmtliche Proben und Abftingenin ....................

(4) Die ..ueeeeeeens koordiniert und bezalnt Absprache mit der Technischen Direktion der
............... den Transport der gemal § 2 (Iigfeerpackten und bereitgestellten Aus-
stattung von .........cccceeenn. nach ............. unmittelbar nach der letzten Auffiihrung in
.................. Der Gefahreniibergang erfolgtdei Ubernahme der Ausstattung in Salz-
burg. Die ..........ccoevvvvviinnnns schliel3t tliesen Transport eine Versicherung ab.

(5) Jede Beschadigung, jeder Verlust, der rdainth Transport entstanden ist und bei
Ankunftin ............ festgestellt wird, mussrdu die .............. unverzuglich den
.................. gemeldet werden. Gegen nichegradichtliche Beschadigungen, Verluste
mussen innerhalb von sieben Werktagen nach deeruied) Vorbehalte angemeldet

werden. Unterbleibt diese Meldung, so verliertdie.................. das Recht, gegentber
den ......ccocvvnens Anspriche geltend zu machen
(6) Die .., schliel3t fur dlesstattung fur den Zeitraum, wahrend dessen sie

sich in ihrem Gewahrsam befindet, eine Haftpfiesicherung ab.

(7) Die .ccceeeeeiieeees tragt allfalligéosten fur erforderliche Adaptionen der Ausstagtun
gemal § 2 (1) an den Veranstaltungsort.

(8) Die..oeeeeeeiieeeeee lagert die gesarAusstattung bis zu einer méglichen Weiterver-
wertung der Produktion (vergleiche 8§ 7) nach EmderiAuffihrungsserie in .........

(9) Die ... Ubernimmt gegen Rechniemsg der .............. etwaige Kosten, die
durch den Einsatz von technischem Personal der....in ........... entstehen. Nachge-
wiesene und erforderliche Reisekosten werden dalfgler Basis eines Fluges (eco-
nomy) verbunden mit einer Bahnfahrt (2. Klassejsgrechende Ubernachtungskosten
auf der Basis eines Doppelzimmers in einem Dreirgtélotel Gbernommen.

(10) Die ..ccceeeeennnn. bezahlen allfallige Motaterialleihgeblihren und Tantiemen fir
Auffihrungsrechte fur die eigene Auffihrungssemnie...........

(11) Die .vevriiennn. ubernimmt dartberéhia samtliche Kosten, die im Zusammenhang
mit der eigenen Auffiihrungsserie stehen, wie di& Kosten fir die Anmietung
erforderlicher Sonderinstrumente.

(12) Die e, erwahnen die............... in samtlichen Publikationen, dig die
vertragsgegenstandliche Produktion .............Ainweisen, wie folgt: ,Eine
Koproduktion der ........... und der ........cceeeeeeee
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§ 4 ABSCHLAGSZAHLUNGEN

(1) Die ..o, leistet folgenAbschlagszahlungen auf den in 8 3 Abs. 1 genann-
ten Betrag:

(2) Die zZahlungen erfolgen abzugsfrei auf dastater ...........................

Bankinstitut: ............
Kontoverbindung: ............
Bankleitzahl: ............

§ 5 EIGENTUM

(1) Das Eigentum an der Ausstattung geht mit deitpAnkt der Ubergabe in ........ an die
................... Uber. Die .................rp#chtet sich, den .................. die Austiag bei
Bedarf (Wiederaufnahme) kostenlos zur Verfigungtellen.

(2) Im Falle einer geplanten Vernichtung der Aagang werden die ................ vorab in-
formiert und haben das Recht, die Ausstattung késtezuriickzunehmen. Zu weiterer
Verwertung siehe 88 6 und 7.

8 6 MEDIALE VERWERTUNG / PROGRAMMHEFTE

(1) Aus Vorstellungen, die im Rundfunk tbertragesrden, stehen dem jeweils anderen
Vertragspartner keine Forderungen zu.

(2) Im Falle einer TV- oder Bildtontragerverwertuschliel3t jeder Vertragspartner eigene
Vertrage mit den beteiligten Solisten und dem Legdieam zur Klarung der erforderli-
chen Rechtseinraumungen und der entsprechendentéddigyeDie daraus entstehen-
den Einnahmen verbleiben dem jeweiligen VertragaparDie Koproduzenten sind auf
eine mediale Verwertung jeweils hinzuweisen unfbigender Weise zu erwahnen:
.Eine Koproduktion der ........... und der ..eeeeennnnnn.

(3) Jeder Vertragspartner kann fur eigene Archadke Bild- und Tonmitschnitte
anfertigen lassen.

(4) Jeder Vertragspartner kann flr Zwecke der \MegbInformation oder Dokumentation
Ausschnitte von Bild- oder Tonaufnahmen des jewagideren Vertragspartners bis zu
einer Lange von maximal 3 Minuten honorarfrei vemden.

(5) Jeder Vertragspartner produziert die Prograeftatitir seine Auffihrungsserie selbst.

8§ 7 WEITERE VERWERTUNG

Im Falle einer Weiterverwertung der Produktion ¢Gpiele 0.4.) werden die daraus ent-
stehenden Einnahmen zwischen den Vertragsparteeeiit50:50). Die .................. wer-
den dariber vorab informiert.



Anhang K: ,Beispielvertrag” fir Koproduktionen der Salzburger Festspiele

(1)

(@)

(1)
(2)

@)

§ 8 ERFULLUNGSVERSICHERUNG

Die Vertragspartner versichern, dass diesetr&gin allen Details vollstandig erfullt
wird. Falls die Erbringung der in diesem Vertragenebarten Leistungen durch
Umstande unmaoglich wird, die keine Vertragsparntevertreten hat (wie. z.B. Krieg
oder hohere Gewalt), bemessen sich die Rechtsfolgeim der MalRgabe der
gesetzlichen Regelungen. Insbesondere kann inndieaé keine Vertragspartei von der
jeweils anderen die Erbringung der Leistung vereamd@segenseitige
Schadensersatzanspriiche werden nicht erhoben.

Im Interesse einer optimalen Koordination ¥i&pten sich die Vertragspartner zu mog-
lichst friihzeitigem Informationsaustausch tber dieeProduktion betreffenden wesent-
lichen Details.

§ 9 SONSTIGES

Gerichtsstand ist:,,,,,,,,1000000000,; €3 Q8terreichisches Recht.

Abreden auRRerhalb dieses Vertrages wurden gathoffen. Anderungen oder Ergan-
zungen bedurfen zur Rechtsgultigkeit der Schniftfo

Falls einzelne Bestimmungen dieses Vertragesrksam sind oder werden, bleibt die
Wirksamkeit des Vertrages im Ubrigen unberihrt. 8telle der unwirksamen Bestim-
mung sollen die Regelungen treten, welche dieidfruag des von den Vertragspart-
nern angestrebten Ergebnisses sicherstellen.




Anhang L: Ausschreibungstext fir den kinstlerischeri_eiter der Salzburger Festspiele
It. Salzburger Landeskorresporehz vom 13.1.2009

"Im Salzburger Festspielfonds gelangt ab 1. Okt@0drl die Funktion

des kunstlerischen Leiters / der kiinstlerischeteli@i
(Intendant / Intendantin) der Salzburger Festspiele

zur Besetzung.

Der / die Bewerber/in soll so bald wie mdglich €lie Arbeit zur Vorbereitung der Saisonen
2012 oder friher und folgende zur Verfigung stehen.

Der Intendant / die Intendantin ist Mitglied desdhitoriums der Salzburger Festspiele.
Dieses Kollegialorgan besteht aus dem Intendanden Ihtendantin, der Prasidentin und dem
kaufmannischen Leiter.

Gemal} 814 des Bundesgesetzes uber die Errichtoeg talzburger Festspielfonds”,
BGBI.Nr. 147/1950, gehéren zum Wirkungsbereich Digektoriums insbesondere:

a) Die Vorbereitung und Durchftihrung der Balger Festspiele sowie aller anderen
kunstlerischen Veranstaltungen des Fonds,

b) der Abschluss von Vertragen,

C) die Aufstellung des Jahresvoranschlages.

Innerhalb des obigen Wirkungsbereiches obliegen laéemdanten / der Intendantin folgende
selbststandig zu fihrenden Geschafte:

. Erstellung eines kinstlerischen Gesamtkonzeptes

. Entwurf des Jahresprogramms und der Spielplane

. Erstellung der Teilvoranschlage fur das kinstée Personal
. Vertrage mit den kinstlerisch Mitwirkenden

. Koproduktionen

. Mediale Verwertung der Veranstaltungen

. Dienstaufsicht Uber das kinstlerische Personal

. Klinstl. Betriebsbiro, Dramaturgie und Presseblro

. Kontakte zu anderen Kultureinrichtungen

OCoO~NOOUIDE WNE

Die Salzburger Festspiele zahlen zu den bedeutandstd traditionsreichsten
Kulturbetrieben der Welt. Der Intendant / die Irdantin ist fir die Erhaltung und den
weiteren Ausbau dieses Kulturbetriebes auf hoch&tamstlerischem Niveau unter
besonderer Beriicksichtigung der Schwerpunkte deb&@aer Festspiele (Mozart, Richard
Strauss, zeitgendssische Kunst) verantwortlici.gt& soll die kiinstlerische Grundlinie der
letzten Jahre im Sinne der Offenheit und der Aufgkessenheit fortsetzen. Zudem wird von
ihm / ihr erwartet, dass er / sie die Rolle dezBaiger Festspiele als eigenproduzierendes
Festival starkt. Koproduktionen und Gastspiele siaoh unterzuordnen. Besonders erwiinscht
ist eine Zusammenarbeit mit den anderen Salzblgkurinstitutionen, insbesondere mit
den Osterfestspielen.

In finanzieller Hinsicht sind die Geschafte nach &fordernissen einer wirtschaftlichen,
zweckmaRigen und sparsamen Gebarung unter Bedhotereuf die verfigbaren, dem
Salzburger Festspielfonds zur Erfullung seiner Abfen zugewiesenen Mittel zu fuhren,
wobei die Ertragsseite, insbesondere die Einnatansrdem Kartenverkauf, eine wesentliche
Grundlage fir die Umsetzung kulturpolitischen Aadfs bildet.



Anhang L: Ausschreibungstext fir den kinstlerischeri_eiter der Salzburger Festspiele
It. Salzburger Landeskorresporehz vom 13.1.2009

Folgende Kenntnisse und Fahigkeiten werden erwartet

1. Fahigkeit zur Spielplangestaltung entsprechamdabigen Vorgaben auf der Grundlage

des
eigenstandigen kunstlerischen Konzepts

2. Kenntnis der einschlagigen Sprechtheater-, Mséter- und Konzertliteratur

3. Kenntnis des einschlagigen Kiunstlermarktes, waitbn mit gesichertem kinstlerischem
Beurteilungsvermégen

4. Fahigkeit zur Fihrung eines grof3es Festspiédbess, insbesondere durch Vorgabe
kinstlerischer sowie wirtschaftlicher Betrieletz und Kontrolle ihrer Umsetzung;
Erfahrungen in der Fihrung von Betrieben vechlearer Ausrichtung und Grol3e sind
besonders erwiinscht

5. Aktive Mitwirkung bei der Betreuung der bestetiem und der Gewinnung neuer
Sponsoren

6. Kenntnis des Osterreichischen und internationkldturlebens und dessen
organisatorischen Umfelds

7. Fahigkeit zur Fihrung und Motivation von Mitaiteen

8. Verhandlungserfahrungen und Verhandlungsgeschick

Bewerbungen sind bis spéatestens 28. Februar 20@@&b¥orsitzenden des Kuratoriums der
Salzburger Festspiele, Prof. Wilhelmine Goldmamb020 Salzburg, Hofstallgasse 1, unter
Anfiihrung der Griinde, die den Bewerber / die Bewenftr die Funktion als geeignet
erscheinen lassen, einzubringétf".

%3¢ | and Salzburg. Salzburger Landeskorrespondenzivigl vom 13.1.2009. ,Festspiele suchen neuen
Intendanten.” http://www.salzburg.gv.at/Ikorr-mefdPnachrid=42142 (Zugriff am 19.12.2009).



Abstract
Die gegenstandliche Diplomarbeit befasst sich mitEhtwicklung der Sparte Schauspiel bei
den Salzburger Festspielen seit dem Jahr 1945 udsonderer Berlicksichtigung der
Koproduktionen mit dem Wiener Burgtheater.
Zunachst wird die in Osterreich praktizierte Kuftalitik im Allgemeinen und sodann im
Hinblick auf die Salzburger Festspiele und die @stehischen Bundestheater beleuchtet. Im
folgenden Kapitel wird auf die verschiedenen Koatiensformen im Theater-, Opern- und
Festspielbetrieb eingegangen, wobei die wesentlidhetive und Ziele sowie die Faktoren,
die fUr den Erfolg einer Koproduktion wichtig siralysfiihrlich beschrieben werden.
Nach der Entwicklung der Sparte Schauspiel bei 8alzburger Festspielen seit 1945 werden
die sieben Koproduktionen der Salzburger Festspieledem Wiener Burgtheater seit dem
Jahr 1986 vorgestellt. Es folgen ausgewahlte Kaitiker in- und auslandischen Presse zu den
Premieren dieser Koproduktionen in Salzburg undnVie
Einen ,Blick in die Zukunft* ermdglichen abschlige AuRerungen des kiinftigen
Intendanten der Salzburger Festspiele, Alexandereifde und des designierten
Schauspielchefs, Sven-Eric Bechtolf, Gber ihre @ur zukinftigen Programmgestaltung im
Schauspiel in Salzburg und vorgesehenen Koopeegationt dem Wiener Burgtheater.
In die Arbeit eingeflochten sind zudem Stellungnahnseitens des Schauspielchefs der
Salzburger Festspiele von 2005 und 2006, Martin eKusles seit 2007 amtierenden
Schauspielchefs, Thomas Oberender, sowie der satten Leiter der Salzburger Festspiele
und des Wiener Burgtheaters zum Thema KoproduktioAls Grundlage dienten Interviews
und E-Mail-Dialoge aus dem Sommer 2009.
Die Arbeit wird im dokumentarischen Anhang durchtistisches Datenmaterial Uber die
Salzburger Festspiele, das Wiener BurgtheaterEdtevicklung der Schauspielproduktionen
bei den Salzburger Festspielen seit 1945 sowie (ler sieben Koproduktionen der
Salzburger Festspiele mit dem Wiener Burgtheatgirent.



Curriculum Vitae

Personliche Daten: Pichler Stefan
_ geboren & November 1980
Osterreichischer Staatsburger

Anschrift: LerchenfeldergliBé/11
1070 Wien
Bildungsweg: 4 Jahre VolksschulelWahg bei Salzburg

5 Jahre Erzbischoéfliches Privatgymnasium
Borrom&um in Salzburg

3 Jahre Kochlehre bei K + K Restaurant in Salzburg
Lehrabschlussprufung: 18.April 2000

von 1.Juni 2000 Zivildienst beim Osterreichischen Roten Kreuz in
bis 31 Mai 2001 Salzburg-Stadt als Sanitdahrer und Beifahrer
von Herbst 2001 Vorbereitungskurse am WIFI Salzburg
bis Juni 2003: fur die Berufsreifeprifung
Abschluss: 13 Juni 2003
2003/2004: Studium an der TU Wien - Medinfarmatik
Herbst 2004 Beginn desStudiums der Theater-, Film- und
Medienwissenschaft an der Universitat Wien
Sonstiges Sommer 2001: AUDI VIP-Fatservice, Salzburger
Festspiele

Sommer 2005 und 2006: Buhnenarbeiter bei den Saebu
Festspielen im Grol3en Festspielhaus.

Sommer 2008: Privat-Chauffeur der Familie des smingin
Prinzen Khalid bin Abdullah in deren Sommer-Domaih
Mondsee

Fihrerschein A seit 5.11.1998



