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1 EINLEITUNG

Das Thema meiner Diplomarbeit umfasst die Integti@t der Dokumente, die in
Zusammenhang mit einigen Gemalden stehen, dierTimaAuftrag von Alfonso I. d’Este,
dem Herzog von Ferrara, zwischen seinem erstennéhdéé am Furstenhof im Jahre 1516
und 1534, dem Todesjahr Alfonsos, ausflhrte.

Dem System von Harold E. Wethey folgend, der desa@éwerk Tizians nach Bildgattungen
geordnet, in Portrats, mythologische und religiGsenalde einteilte und in Zusammenhang
mit dem Titel der Arbeit gebracht, werde ich miclt ginzelnen Portrats befassen, die am
oder fir den Hof in Ferrara entstanden sind.

Meine Auswahl betrifft die Darstellungen vier vergxdener Personen und beginnt mit dem
Portrat des Auftraggebers Alfonso |. d’Este. Siefagst sowohl den Typus der reinen
Portratdarstellung, als auch das so genannte Hhensaortrat. Die Abhandlung der einzelnen
Gemalde werde ich in hierarchischer Abfolge halten.

Es existieren keinerlei Dokumente, aus denen sicpréziser Zeitpunkt der Auftragsvergabe
oder der Auftragsvollendung entnehmen lasst. Digs@nschaftliche Literatur bezieht sich
daher bei der zeitlichen Einordnung der Gemalde satfiftiche Anhaltspunkte, die eine
Zuordnung der einzelnen Werke innerhalb eines rgehtawu festlegbaren Zeitraumes moglich
macht. Die bis dato verbreitete Chronologie isthhicnmer sicher begriindet. In realiter
wurden die bisher aus den Dokumenten gewonneneebBigse nicht immer folgerichtig
ausgewertet. Erschwerend erwies sicht dabei eitufgkdas sich durch fast den gesamten
Briefwechsel des estensischen Hofes um Tizian ;zdibt Sujets werden in den seltensten
Fallen beim Namen genannt, wie das in etwa zedigéri Dokumenten wie dem
Schriftverkehr mit Raffael stets der FalFist

Tizians Gemalde fir Alfonso I. d’Este wurden biskatweder einzeln oder in einem kurzen
Kapitel im Rahmen von Tizian-Monographien behandsgilh Grol3teil der wissenschaftlichen
Literatur Uber diese Werke stammt naturgemalf3 alisntscher Hand. Der Umstand, dass die
Sammlung Alfonso I. d’Estes weitaus mehr Bilder iomians Hand beinhaltet haben muss,
was sich schon nach dem Studium der Lektiire vorifddéenturi aus dem Jahre 1882 z&jgt
wurde nicht berucksichtigt. Die ebengenannte Literavird in die vorliegende Arbeit

miteinbezogen.

11969 erschien in London Wetheys ,The Painting$itén: A Catalogue Raisoneé. The Religious Pagsin
1971 wurden ,The Paintings of Titian: A Catalogugd®neé. The Portraits” herausgegeben. 1975 fo)Jtem
Mythological and Historical Paintings”.

% Golzio 1936.

% Venturi 1882, S. 312.



Auch etwaige Provenienzlicken blieben ungeschlo€3ienvon Alessandro Ballarin im Jahre
2002 verdffentlichte Dokumentensammlung, die aughlreiche unpublizierte Schriftstiicke
enthalt, befasste sich erstmals eingehend mit demf&erkehr des estensischen Hauses in
Bezug auf Tizian bis ins frilhe 17. JahrhurieBtadurch wird es nun auch méglich, eine
genauere Zeitspanne fir den Verbleib einiger vom ausgefiihrter Gemalde in estensischem
Besitz in Modena anzugeben.

Um den zeitlichen Rahmen fiur die Datierung abzuggan boten sich mir folgende
Mallnahmen an, die ich durch zwei Auslandsstipendien Universitdt Wien in Angriff

nehmen konnte:

1. nach Aufschluss gebenden Dokumenten im Archvigtato in Venedig und Modena
zu suchen;
2. in den Bestanden der Biblioteca Marchesana endrdndazione Querini Stampalia in

Venedig und den Universitatsbibliotheken Paduasimi©sterreich nicht verfligbare
Literatur einzusehen;

3. in verschiedenen Stadten Italiens einige GeméabdeOrt zu studieren; darunter zwei
der in der Arbeit verwendeten Portrats; die heutddvico Carracci zugeschriebene
Laura Dianti der Galleria Estense di Modena und das in der allealatina des

Palazzo Pitti in Florenz befindliche Portrat desnmaso Mostion Tizian.

Der Schwerpunkt meiner Arbeit richtet sich auf kiiterpretation der Dokumente. Am Beginn
steht die Quellenforschung, wobei sich als primaeitgendssische Quellen erhaltene Briefe
von Tizian, dem Herzog von Ferrara, dessen Gesandt¥enedig und Bologna, Giacomo
Tebaldi und Matteo Casella, didettere von Pietro Aretind und Besitz- oder
Schenkungsurkunden anbieten.

Als sekundare Quellen ziehe ich Lodovico Dolcesdjanit Pietro Aretino tUber die Malerei

von 1557, Giorgio Vasaris Erwahnung einzelner dieser Gematdden Kiinstlerviten der

* Ballarin 2002a, c.

® Pietro Aretino (20.04.1492 Arezzo - 21.10.1556 &tig) war Literat, Kunstkritiker und enger Freundians.

Er war fur seine in Volgare verfassten offenen f&riescharfen Satiren und Schmahschriften (Pasa)inat
bekannt. Er stand in Rom in den Diensten Papst{.efioh nach einem Anschlag auf sein Leben ausSiadt
und kam 1527 nach Venedig, wo er bis zu seinemveodlieb. Von 1538 bis 1557 schrieb er tber dreikad
Briefe an viele bedeutende Persodnlichkeiten ddieitschen Renaissance. Diesttere eine sechs Bande
umfassende Briefsammlung, wurde von ihm selbstfferflicht. Ihr Inhalt weist ihn nicht nur als Bewderer
der venezianischen, sondern auch Tizians MalesgiBrockhaus Enzyklopadie, 2, 2006, S. 367).

® Ludovico Dolce (1508 Venedig — 1568 Venedig) wahi$tsteller, Kritiker und Dramatiker. Er stand in
engem Kontakt zu Pietro Aretino. 1557 wurde in \WigeDolcesDialogo della Pittura ein fiktives Gesprach
zwischen Aretino und dem aus der Toskana stammemdefessor fir Rhetorik, Gian Francesco Fabrini,
veroffentlicht. Diese Form des philosophischen Disks lasst sich bis in die Antike zurtckverfolg&ie
beiden Gegenpole der italienischen Renaissanceshalesegnound colore, werden abgehandelt. Dolce stellte
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Ausgabe von 1568 Carlo Ridolfis Bericht in deMaraviglie dell’Artevon 1648 und Marco
BoschinisLa carta del navegar pitoresamn 1668 heran.

Unter dem Punkt Forschungslage werde ich die Eigsbrverschiedener Wissenschatftler
einzeln anfuhren, da aus deren Beitrdgen gegelalsertsentielle Hinweise fir bis heute
ungeklarte Fragen gewonnen werden konnen.

Auch die jungste Forschung leitet oft einen TeremErgebnisse aus dem Konvolut
der langst veroffentlichten Werke ab. Ziel der Wisschaft ist nach wie vor, bereits
gewonnene Schlisse gegen die Erkenntnisse abzuwdigemit dem heutigen Stand der
Wissenschaft gewonnen werden kénnen. In manchdenHaht es sich dabei ergeben, dass
sich als uberholt angesehene SchlussfolgerungeNdomhinein doch als richtig erwiesen
haben. Daher bleibt die kritische Uberpriifung dér zar Verfiigung gestandenen Literatur
alteren und neueren Datums eines meiner Hauptanlieg
Mit stilistischen Vergleichen werde ich mich nur &ande beschaftigen, da dies den Rahmen
der Arbeit Ubersteigen wirde. Werkvergleiche, die @rund ihrer Affinitaten in denselben
Zeitrahmen der Entstehung fallen kénnten, werden zZum Zweck der Untermauerung
unbewiesener Thesen herangezogen.

Im Laufe des Arbeitsprozesses stellte sich immederd die Notwendigkeit der Anwendung
der historischen Hilfswissenschaften heraus. Beivddiegenden Arbeit war die Epigraphik
von Anfang an eine wesentliche Unterstlitzung. Dasdrragende Sortiment der Biblioteca

weiters die Ausgewogenheit und Harmonie von Radfadhlkunst und den Naturalismus der Venezianer der
ekzessiven Gestaltungsweise Michelangelos gegenDibech den Inhalt wurde besonders die Stellungani
hervorgehoben (Franco Bernabei, Lodovico DolceJane Turner (Hrsg.), The Dictionary of Art, 9, 69%.
741.).

" Giorgio Vasari (30.07.1511 Arezzo - 27.06.1574r&hz) war Maler, Architekt, Schriftsteller und Kans
sammler. Er gilt durch seine Schriften Gber daselnetind Werk zeitgendssischer Maler, wie Leonard¥idai,
Raffael, Michelangelo und Tizian, als einer detesrKunsthistoriker. 1550 erschien die erste AusgddrLe
vite de’ piu eccellenti Pittori, Scultori e Architeri. Bei der zweiten Ausgabe, die 1568 veréffentlihirde,
handelt es sich um eine Uberarbeitung des Werkesauth zahlreiche, in der Erstausgabe nicht etethal
Eintrage zu Kinstlern beinhaltet. Diese Schriftearden heute von der Forschung kritisch betracB@twurde
festgestellt, dass in der zweiten Ausgabe zwarre@hle Fehler der ersten Kkorrigiert, jedoch auchene
hinzugefligt wurden (Julian Klieman, Giorgio Vasami, Jane Turner (Hrsg.), The Dictionary of Art,, 3996,

S. 20f).

8 Carlo Ridolfi (01.04.1594 Lonigo — 05.09.1658 Vit war Schriftsteller, Maler und Kunstsammler426
wurde seine Biographie Uber das Leben Tintordttosita da Giacopo Robusteréffentlicht, die er dem Dogen
und der venezianischen Republik gewidmet hattesdben Jahr wurde er vom venezianischen Senat tien R
des Markusordens gemacht. Seine wichtigste litrhe Arbeit Le maraviglie dell’Arte beinhaltet die
Biographien von mehr als 150 Malern, die im vengigishen Staat téatig waren. Der Wert des Werkes ilieder
lebendigen und genauen Beschreibung der Geméldgeio viele von Ridolfis Zuschreibungen falschdsin
(Giacomo Agosti, Carlo Ridolfi, in: Jane Turner §gr), The Dictionary of Art, 26, 1996, S. 363f.).

® Marco Boschini (1605 Venedig — 1681 Venedig) wamgtkritiker, Kunsthandler, Stecher, Restauratat un
Maler. 1660 erschien sein in Versform und venesi@Emem Dialekt verfasstes Wetla carta del navegar
pitorescq ein Dialog zwischen einem venezianischen Senatat einem Professor fiir Malerei, der die
venezianische Malerei verteidigt. D@arta war dem Kunstsammler Erzherzog Leopold Wilhelm gemét
(Philip Sohm, Marco Boschini, in: Jane Turner (Hys@he Dictionary of Art, 4, 1996, S. 454f.).



Marchesana in Venedig bot die Méglichkeit, Riickésbe auf eine mogliche Datierung unter
Zuhilfenahme der Numismatik zu ziehen. Der Einblick die Originaldokumente des
estensischen Hauses in den Staatsarchiven von Meoad Modena trug wesentlich zur

Komplettierung meiner Arbeit bei.



2 DOKUMENTE AUS DEM FUNDUS ALFONSOS I. D’ESTE
UND JACOPO TEBALDIS — DIE MITTLERROLLE DES
HERZOGLICHEN BOTSCHAFTERS IN VENEDIG

2.1 Die Beziehung zwischen Jacopo Tebaldi und Alfonso d'Este

Ausgangspunkt fur die Entstehung der herzoglichentrs waren die wechselseitigen
Beziehungen zwischen Tizian und Alfonso I. d’Este,deren Mittlerrolle auch Jacopo
Tebaldi, der Botschafter und Sprecher des Herany&nedig, stand. Uber den langjahrigen
Berater liefen Informationsaustausch, Verhandluingssgien, Einkaufspolitik und auch der
Ankauf oder die Auftragstbermittlung fur Gemaldeduandere Kunstgegenstande. Der
Herzog stand in regem Briefwechsel mit den umlieiganFirstenhausern, aber auch mit den
Botschaftern der regierenden Konige und Kaisericligl in den folgenden Kapiteln
angefihrte, publizierte Dokumente sind dem Scletkehr Jacopo Tebaldis mit Alfonso I.
d’Este entnommen. Teile ihres Inhalts betreffen Aiesfiihrung einzelner Portrats, die in
dieser Arbeit behandelt werden. Die Briefe Tebaliis den Herzog vermitteln aber auch
einen Einblick in das taktische Geschick, mit deaniderzog die Stellung Ferraras gegenuber
Papst und Kaiser behaupten konnte. So machen audlpe em Jahr 1527 verfasste
Dokumente deutlich, wie er den wechselnden Machélgrissen in Italien entgegentrat, um
die Autonomie seines Herzogtums, die von den aufdgisphen Ereignissen bedroht war, zu

bewahren.

2.2 Fur die Arbeit wesentliche Dokumente aus den Jahret©527/28

2.2.1 Das Herzogtum unter dem Protektorat Venedigs

Bereits am Anfang des Jahres 1527 hatte sich Adfdngsn denprimus inter pare¥, den
Dogen von Venedig gewandt. Am 15. Janner 1527 ektier Doge zusammen mit dem Rat

der Zehd' und der Giunta vor dem Sprecher des Herzogs, Affoh mit seinen

9 Venedig war im 16. Jahrhundert Adelsrepublik riieen Kollektivsouveran. Das Dogenamt war eingebande
in die Beschrankungen der venezianischen Kollektifassung. Die Bezeichnung des Reprasentanten der
Republik Venedig alprimus inter pareqlat. Erster unter Gleichen) verdeutlicht seinell8hg innerhalb des
Staatsgefliges. Als Oberhaupt hatte er dieselbemt®Remie alle anderen inne, genoss aber eine erhdhte
Ehrenstellung, die mit keinerlei Privilegien verlen sein sollte (Stauber, Vorlesung Geschichtéeital450-
1850, SS 2005.

M Der Consiglio dei DieciRat der Zehn) fungierte als StaatsgerichtshaheSklitglieder wurden vom GrofRRen

9



Nachkommen und Herren unter das Protektorat Veretligtelleff.

2.2.2 Eine Schenkungsurkunde — Die Ubertragung de€asa del Marchese

Dieses Dokument wurde von mir im Zuge meiner Redfer im Archivio di Stato di
Venezia ausgehoben. Der Wohnort Jacopo Tebaldisauie diesem Dokument hervorgeht,
wird erstmals in einer Arbeit Uber Tizian erwahDer am 18. Dezember 1527 verfasste
Notariatsakt ist als Kurzregest in déibri Commemorialiangefuhrt. Aus dem Inhalt der
Originalurkunde ist der Wohnort Jacopo Tebaldiss @asa del Marchesedie in San
Giacomo d’Orio gelegen war, zu entnehmen. Diesgdnschaft wurde ihm auf Grund des
Beitritts Alfonso I. d’Estes zur Liga von Cognaelstertretend fiir den Herzog tibertradien
Das Dokument enthalt die Erklarung Nicolo de’Galisjecinem Notar aus dem Veneto und
herzoglichen Sekretar, dass,gr Gehorsam gegeniiber den Anordnungen des DYgemd
des Kollegiunts® den Besitz des Hauses, dasir Stunde“ von Altobello Alveroldi, dem
papstlichen Nuntius, bewohnt wurde, Tebaldi Ubgerahatte. Der Kardinal Innozenz Cibo
hatte durch ein Handschreiben von Papst Klemens ®&im Durchlauchtigsten Herrn
Venedigs versprochen, den Besitz in rechtsgultierm zu Uberschreiben. In dieser

Angelegenheit war der Doge mehrmals durch den 8prates Herzogs aufgesucht worden.

Instrumentum possessionis domus positae in cofal]fin
S[ancti] Jacobj de Luprio dictae la casa del Masehe
datae Magd?® D. Jacobo de Thebaldis orator]"lll
D. Ducis Feraax.
Die . xviij . Decembris . M . D. XXVII.
CVM superioribus diebus IT**et Ex™°D. Alphonsus Dux Ferra-
riae se sanctissimae Ligae adiunxerit, prout Imséfm]tosuperinde co[n]-

Rat aus dem Senat gewahlt (siehe Anm. 10).

12 ASVe, Libri Commemorali della Republica di Venezizegesti, Tomo VI, Venezia 1903, Reg. XXI, c. 64 t
>70.

13 Aus dem Inhalt des oben angefiihrten Dokumentes 1¥®nDezember 1527 ist ersichtlich, dass Alfonso .
d’Este am 15. November 1527 der Liga von Cognae, win Visconte Odet de Foix, General Lautrech,
angefuhrt wurde, beigetreten war. Die Liga (15289)5vurde zwischen Konig Franz I. von Frankreichp$t
Klemens VII., England, Venedig, Florenz, Siena dfinencesco Sforza Il. von Mailand gegen Kaiser Karl
geschlossen. Sie richtete sich gegen die Hegempofitdt des Kaisers in Italien (Lexikon der Gesdite 2001,

S. 483 und Brockhaus Enzyklopadie 2006, 16, S..787)

4 Das Dogenamt iibte Andrea Gritti (1523-1538) aus¢Bhaus Enzyklopadie 2006, 11, S. 410).

15 Die politischen Amter waren in der Republik folgem Institutionen zugeordnet: IiMaggior Consiglio
(GroRer Rat), der vor allem als Wahlforum fungiersall jeder Uber finfundzwanzig Jahre altsbile
(Adeliger). Der SenatConsiglio di Pregadizahlte sechzig Mitglieder und hatte parlamentiéhe Rechte. Das
Collegio (Kdrperschaft von Mitgliedern gleichen Amtes) weinebom Senat gewahlt und umfasste sechaaln
(Weise) (siehe Anm. 10).
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fecto in civitate ferrariae sub die.xv.mensis nokemproxime

preteritj legitur et continetur: Per quod inter tema Rx™° D[ominus] Innocen-

tius Cardinalis Cibo, legatus apostolicus virtubégstatis suae R¥°

Dominationj per Breve Sanctissimj D[omi]nj nostridininus] Clementis Papa vij.
attributae, habensg[ue] a RR D[ominis] Cardinalibus Parmae existentibus g[efjele
mandatu[mfenuntiavit et restituit p[re]fato I’ D[ominum] Ducj Domu[m] suae EX*®
venetijs sitam vocatam la casa del Marchese cumbusisuis ha-

bentijs et pertinentijs, et pro corporalj dictagris possessione promisit

scribere in efficaci forma I’ D[omi]nio venet[is], Et Mad.® D[ominus]. Gaspar,
contareno orator et procurator p[re]fiti™ D[omi]nij promisit dicto no[m]i[n] e
actualem possessionem dictae domus, prout de psagticnibus

per Capitulum in dicto instrume[n]epntentu[mjconstat et apparet : Cumg[ue]
postea p[re]fatus RR:° D[ominus] Cardinalis et Legatus ad " D[omi]nium
prefatum dederit I[itte]ras efficacissimas pro arglj possessione d[i]c[t]ae

domus danda plre]fato Ml D[omino] Ducj, Et hac de causa Tf™ D[omi]nium
pluries per Mag""™ D[ominum] Jacobum de’ Thebaldis p[re]fati MID[omini] Ducis
Oratorem requisitum fuerit, SBf> D[omi]nus D[ominus] Andreas Gritj, Dei

Graltia], Dux venetiar[um] et c[onfessor] volenemissiones prefatas, ut tenetur,
exequi et adimplere, Jusit et cum vniverso Collegandavit

mihj Nicolao de gabrielis notario, et ID[omi]nij prefati secretario

Infrascript[us], ut Mag"™ D[ominum] Jacobum Oratorem prefatu[m] ad dictae
domus possessionem ducerem, et ipsam sibi consigrarm illis

solennitatibus quae in similibus requiruntur. Underefati

mandatj exequutionem ego Nicolaus p[re]dicheshodie p[er]sonaliter

contuli ad domu[m] p[re]fatam vocatam la Casa dardhese. In

confinio S[an]c[t]i Jacobi de luprio in qua de FHednti habitat RX!"* D[ominus]
Altobellus Alveroldus Episcopus Polensis legatuygsitiol]icus, et p[re]fatu[m]
Mag ™ D[ominum] Jacobu[m] " D[omini] Ducis Ferrariae oratorem, et eius no[mi

per manu[m] adduxj ante fores dictae domus, ipsgediendo et sur-
sum ascendendo, ponendo ipsu[m] ad realem, cogpoya&lt actualem
possessionem ipsius, et ipsam cu[m] omnibus habattpertinentijs suis
sibi consignando, portas aperiendo et claudendmeraiomu[m] ipsa[m]
deambulando, et alia faciendo, quae in similibes &olent, com[m]it-
tendo Laurentio Bassanino preconi uni ex Testibfrascriptis

ut preciperet omnibus et singulis affictualibus goinducunt domos

dictae domuj pertinentes, ut ab inde in antea m@@sCANt et reco-
gnoscere habeant pro patrono et D[omi]n84 D[ominum] Ducem Ferrariae,
suaeq[ue] EX, vel eius legitimo procuratorj affictus respondgan

Qui Mag™° D[ominus] Jacobus Orator prefatus possessionetaediomus
aprehendit no[m]i[n]e eius IN. D[omini] Ducis, et rogavit me notarium et
Secretariu[m] infrascriptu[m], ut de premissis obus hoc publicu[m] con-
ficerem instrumentum.

Actum venetijs in domo suprascripta posita ubi aypesentib[us]

Et Laurentio Bassanino que Gasparinj precone, &trid®marich

gue francisci de Lodi barbitonsore suprascriptorini] Oratoris, Petro
filio et francisci et Benedicto filio Joannis paitgweius familia-

ribus, Testibus ad premissa habitis, vocatis, gatrs.

Die Dicto
Suprascriptus Laurentius Bassaninus Retulit mibphio pre-
dicto precepisse omnibus habitantibus in dictis ibasy qui (quem) ab

Inde in antea recognoscant et recognoscere hapeapatrono
et Domino Domorum domui suprascriptae spectantluffi” D[ominum]
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Ducem prefatum, et suae Baffictus respondere ut s@jetc®

2.2.3 Ein neu aufgefundenes Dokument aus dem Briefwechsalfonso |I. d’Estes und
Jacopo Tebaldis

Der einen Tag spater, am 19. Dezember 1527, gebeme Brief Tebaldis an Alfonso I. in
Ferrara wird im Rahmen dieser Arbeit erstmals Veritficht"’. Er wurde von der Verfasserin
ausgehoben und auch transkribiert.

Dieses Schriftstiick ist eine sehr personlich gehalt Berichterstattung tber die
Ubertragung der Liegenschaft de€asa del Marcheseund der daraus entstandenen
Notwendigkeit, den péapstlichen Legaten zum Auszug diesem Gebaude zu bewegen. In
weiterer Folge aulert sich Tebaldi in diesem Dokatraeich Uber die politische Lage.

Der Inhalt des Dokumentes beginnt mit einer Bedddtattung Tebaldis tber die
Ereignisse, die der Hausubertragung folgten. Etehggémeinsam mit dem Notar Altobello
Alveroldi aufgesucht, um ihm mitzuteilen, dass ddgaus im Auftrag derSerenissima
Signoria in seinen Besitz Ubergegangen sei. Der Legat mesjiedoch darauf, dagegen
Einspruch zu erheben. Er liel3 ein Schreiben verldsedem die an ihn gemachte Schenkung
des Hauses angefuhrt wurde. Er forderte weiter® @ngemessene Abgeltung seiner
Anspriche und erkléarte, dass er nur auf BefehRégsstes das Haus freigeben wirde.

Die Versoseite von Folio 1 handelt von Tebaldisughsam Morgen beim Kollegium,
wo der Einspruch Alveroldis abgeklart wurde. Ihmrdai insofern stattgegeben, als dem
Legaten neben einer Frist fir seinen Auszug aus G&idude auch eine angemessene
Abgeltung fur die ehemals ihm gemachte Schenkunggeeiumt wurde. In den
Verhandlungsgesprachen gab Tebaldi seine Zusichexbn dass der Legat die Mieten der
Wohnungen bis zum kommenden Weihnachtsfest einnehkdene. Er versicherte dem
Herzog, dass er keinerlei Zweifel hege, dass dgat.das Haus nicht freimachen wirde, weil
er eine Provision erhalten sollte. Er fuhrte auchdass er vor dem Kollegium klar gestellt
hatte, dass der Herzog andernfalls nicht nach Mgnemmmen wurde. Alveroldis Versuch,
mit der Behauptung ausweichen, dass er ein Sclirede den Papst verfasst hétte,
kommentierte der Botschafter mit der Antwort, dader Legat weder an das

16 ASVe, Libri Commemorali della Republica di VenezRegesti, Tomo VI, Venezia 1903, Reg. XXI, c 63 t
n. 68.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. Vf.

" Ein Grund dafiir, dass dieses Schreiben bishet pidfliziert wurde, liegt nicht nur an dem starlstiedigten
Zustand des Dokumentes, sondern auch an der fal@dschriftung des Faszikels, in dem es eingeoiidhet
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Kirchenoberhaupt, noch an die Kardindle geschridi@te. Es wurde auch die Frist erwahnt,
die Alveroldi fiir seinen Auszug gesetzt werdentsoll5 bis 28 Tage waren im Gesprach

Auf der Rectoseite von Folio 2 nimmt der Berichbalklis eine Wendung. Vor dem
Kollegium wurde auch die politische Lage besprochBer Wunsch des kaiserlichen
Vertreters, Lope de Soria, in eigener Person zunkem um sich mit den anderen Sprechern
zu beraten, wurde einstimmig abgelehnt. Tebaldirmferte den Herzog auch Uber Alverotto,
einen der kaiserlichen Befehlshaber in Spanienbéichtete, dass dieser die Gunst der
Stunde zu nutzen wusste und bis zum AuRerstenteideiAuf die Frage des Ehrwiirdigen
Baius, ob er in Kenntnis sei, dass Visconte Latitréler franzdsische Befehlshaber der Liga
von Cognac, kommen wiurde, um mit Alfonso,die Zukunft zu machen“hatte Tebaldi
diplomatisch geantwortet, dass er es nicht wigsteEnde des Briefes unterrichtete Tebaldi
den Herzog Uber den Gesundheitszustand der Heraomin Urbino, der Herrin eines

befreundeten Firstenhauses.

1. et ex™ Principi, ac Domino D[omino]
Alfonso, Ferrariae, Duci etc

Dominoque mihi sing[u]l[arissi]’

Die xvily Dec[embris] 1527 Venentijs

. S sing [...] beni[...], mlessero] Nicolo Gabrielecseta]...],
et uno com[mJandatore de questa ¥&ig."*,venero a la

casa qui de’ I[...] di laquale Jo pigliai lo posse

p[resenti] testimoni et in forma juridica: Desqudtdto m[essero]
Nicolo se rogat, che cosi volse’ epso esser : D8poi

mandeva lo s&.co[m]mandatore & tuti I'habitanti quelle

case’ dabaso et dirle che de caetero no[n] resgsede

ad alcuno de l'affiti de g[ue]lle case’, se’ ng[a]mi, [...] che
venesseno a recognosirle’ da me: et sin qui no[od[@] per so
alcuno: Poi andassemo al RE\L.egato, & Cui f.m[essero] Nic[olo]
disse che m’haveva dato lo possesso d’epsa casarpfm]issione’
di g[ue]sta Sef? Sig.®. Epso Legato le respose, chel voleva

farle uno protesto, et b[e]n che m[essero] Nic[¢déojespondesse,
che no[n] ha[...] com[m]issione da coepiar plesib, né scriptura
alcuna circa [...], la Re¥¥ S. S. fece leger un’scriptura de me, o
foglio, in substanti co[n]cludendo, che no[n] indera uscire de

la casa, per le donatioe factole, et soa meglieafti] et [...]

per l'intérresse de 1a'3S. A. senza la co[n]veniente
reco[m]pensa, et com[m]andam[en]to del Pontifie¢’che m[essero] Nic[olo]
no[n] respose, et per che g[ue]llo, che[ ...], aie a me disse,
vobis p[rese]ntib[us] et audientis. [...] le respug...] anchora ,

me p[rese]nte[...] et minime co[n]sentiente.

Dipoi desinare {f. Legato mi mando dire per hier.° Beleramoto, che
me pregant, che volesse’'scriver a exost]ra, et supplicarle

che ne pigliasse si degno seco del protesto, pepstino[n] poteva

18 Die Einerstelle der von der Verfasserin a&transkribierten Ziffer ist im Dokument nicht klagsbar. Eine
Frist von zwei bis vier Wochen (15-28 Tage) erselaks logisch.
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[...] Jo le resposi che cosi scriveria [...]

Questa matina son stato nel Collegio, ove m"hotdolu

ce protesto et disse lo slipegato, affirmo

che L’ex'® v[ost]ra restara [...] [...]°satisfacto, per che

per le dilationj, che serano [...] ad epso Legefiost]ra ex™

teneva certo d’haverla [...] vacua et expedita.

Subiungendole, che questo, et [...] , mi par. tuto,

maxime volendo lor sig, chel Legato pigli I'affiti

de le case sin’ a la festa [di]natale prox[imak eknira,

seco[n]do chel s€tm’haveva [detto] co[n] altre pero I'assai, instan-
do sempler], che loro slijle co[n]sig[nar] una casa et lo facia uscir,
allegando che altrime[n]te no[n] le venira a fireambtesta

praticha etc. Al che la [...] del Principe mi respo

se, ch’io no[n] dubitasse, chel mi [...] co[n]sigi@casa vaca [...]

et expedita, per che se le faria p[ro]visione d’cas|a]

et chel scia b[e]n, che I'Exv[ost]ra sera co[n]tento d’acco-

darlo Legato sin, che la stitsoa I'na facto trovar

una casa, maxime per che scia b[e]'n, chEl\gost]ra non

vora venir qui per que]sti freddi: al che respasig [...]

ex!® seria per far assai maior piacer al Legato, che

[...] g[ues]ta casa pro 15 on 20 giorni, ma da]q][..

[...] uno giorno I'importa troppo, p[raejterea cp[s]o

no[n] dice volerla impresto, ma dice, ch’é sod..gt

volerne uscire: Et la sérsoa mi replicatto [...]

mo b[e]n uscir no[n] dubitare, et sogiunse I'haggora [...]

et fra tanto venird la resposta, Et Jo a quelld, [.

chel non habia scripto a ne & Gare & Papa, et [...].

soa, di novo me disse, Noi sapiamo certo chelhipte al Papa,
scripse anchor [...] [...]Jate securo, che vi farefap

detta casa: Et[...] li dinari de I'affiti de Iaé case

per il termine de [...] che le pareva piu, ch’'oneshe fossero

del Legato: s[e] [...] [...] no[n] volsi dir altr@e no[n], che scrivera

il tuto [...] ex"™v[ost]ra], come facio.

Dipoi dissi a la se]...] soa del salvoco[n]ducto fees[ignor] Lope de Soria.
Con g[ue]sti sid. lo intesero, tuti dissero no[n] no[n], che voria
epso venir a co[n]ferire con g[ue]sti altri O[rato]Et la Sub.ta soa
sente[n]do I'opinione de detti Sigme respose, che no[n] le piace-
va farlo, al che resposi secondo, chel“&qost]ra mi co[m]mette
ne le soa de 14 del p[rese]nte.

Et mi respose no[n] h[...] del Papa nov’alcunadiadtronde.

Dipoi la morte de [...]bertetto, se inteso, cHigreor] Alverotto Carpe]...]
laborabat in extremio[n], Dio facia, che a g[ue)abéta non

sia bugia, et facia del so resto etc.

Il Rx.% Baius m’ha dimandato se scio, che Lautrech vehg..

a farle future s[aper] col'év[ost]ra, I'ho dicto, no[n] [...]

sape etc.

L'l S. ™ Duchessa d'urbino e forza febre, et della maxilla

é megliorata molto, et del'&v[ost]ra se spero b[e]n

[...]e la bona gr[at]ia de I'ékv[ost]ra, [...] me raco[m]mando.

A Vl[ost]ra Ex™®

fid.™[...] Jacomo de li Thebald&bd

19 ASMo, Ambasciatori Venezia, Tebaldi, Busta 17,dials 77.
Unpubliziert.
Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S.IWI-V

14



Die Dokumente vermitteln wie umfassend die Téatigkei Jacopo Tebaldis der
Informationsbeschaffung und Informationstibermityjunaber auch seine Funktion als
beratendes Organ des Herzogs in Venedig waren. ditensr Folge werden die oben
angefuhrten Dokumente auch fir einen Datierungstteg des im folgenden Kapitel

behandeltetErsten Portrats Alfonso I. d’Estégerangezogen.

15



3 DAS SOGENANNTE ERSTE PORTRAT DES ALFONSO 1.
D'ESTE

3.1 Zur Forschungslage

Da sich aus dem Uber das Portrat gefuhrten Brigfegdzwischen Alfonso I. d’Este, Matteo
Casella, seinem Botschafter in Bologna und Francisétos Cobos, dem Oberbefehlshaber
und Sekretar Kaiser Karls V. ein moglicher Provenweeg des Gemaldes Uber Spanien
ableiten lasst, wurde von der Wissenschaft immedei versucht, ein auf uns gekommenes
Portrat diesen Dokumenten zuzuordnen.

1874 bezeichnete Giuseppe Campori das heuteedisrico Gonzagaenannte Bildnis
des Prados in Madrid irrtimlich als das Erste Roron Alfonso |. d’EstéAbb.1)%°. 1894
stellte Carl Justi diesen Irrtum richitiy

In weiterer Folge wurde auch das heute unter daulidiung Alfonso I. d’Este
laufende Gemalde des Metropolitan Museum of Amlew York Tizian zugeschrieben und
mit dem Ersten Portratgleichgesetzt. Der Erste, der es Tizians Werk duete, war 1925
August L. Mayer. Er nahm einen mdglichen Proveniew tUber die Inventareintrage des
Alcazars 1636, 1666 und 1686 an1928 verfasste Georg Gronau eine mit einem
Dokumentenanhang versehene Stidi#936 bemerkte Hans Tietze, dass die am Gemalde
vorgenommene, ausgedehnte Restaurierung die Resfjeuf eine Kopie oder ein Original
erschwer&’. 1971 fiihrte auch Harold E. Wethey, der das Podefinitiv Tizian zuschrieb,
einen mdoglichen Provenienzweg des Gemaldes nachEddrédgen in den Inventaren der
Galerie Mediodia des Alcazars. Seiner Ansicht naiimte es der Herzog von Gramont, der
franzosische Botschafter, 1704 als eines von vielésenten erhalten haBen

Wenngleich Wetheys Provenienzvorschlag allgemeinstidmung fand, blieb die
Zuschreibung des Gemaldes des Metropolitan MuseduAtrtabis in die jingste Forschung
unter den Wissenschaftlern umstritten. 1973 merkesherico Zeri und Elizabeth E. Gardner
an, dass der Pinselduktus und die Ausfiihrung naltea Frihstil Rubens’ herank&dmen. Sie
stutzen diese Ansicht einerseits auf den Umstaask &ubens ein Portrat Alfonso |. d’Estes

von Tizian kopierte hatte und andererseits aufrdgen Malschichten enthaltenen Pigmente.

20 Campori 1874, S. 610.

21 Justi 1894, S. 76.

%2 Mayer 1925, S. 279 und 282.
2 Gronau 1928, S. 237-246.

2 Tietze 1936, Textband, S. 138f.
% Wethey 1971, S. 94f.
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Sie sahen deren Verwendung als spater als in sie Eiélfte des 16. Jahrhunderts zugehorig
arf®. 1980 vertrat Charles Hope die Meinung, dass dégir@l, das nur durch eine Kopie
bekannt ist, wahrscheinlich im Winter 1527/28 gamairde€’. 1998 bezeichnete Jadranka
Bettini das Portrat als Kopie nach Tizian aus démJahrhundeff. 2004 befasste sich Paul
Joannides im Rahmen seines Essays Uber die wealigels Einflisse zwischen Tizian und
Michelangelo mit dem Portrét, dessen Original enérloren haft.

Das im Metropolitan Museum of Art befindliche Bildrd heute im Object Report der
Institution als Kopie nach Tizian aus dem spaterotiér friihen 17. Jahrhundert angeftfhrt

Die Frage nach einer genauen Datierung Eissen Portrats Alfonso |. d’Estddieb

bis heute ungeklart.

3.2 Bildbeschreibung des Portrdts von Alfonso |. dEste des
Metropolitan Museum of Art

Das Portrat ist im Dreiviertelformat in Ol auf Laeiand gemalt und miRt 127 mal 98,4 cm
(Abb. 2). Die majestatische Haltung Alfonso I. d’Estes wilarch den geraden, aufrechten
Stand, die ausladende Stellung seiner breiten g&ehulnd die mit gebieterischer Geste auf
einem Geschutz ruhende Hand bestimmt. Sein Kopleisht zur Seite gewandt. Das in

Dreiviertelansicht gezeigte Antlitz wird vom aufeaiden Licht hell beleuchtet. Alfonsos

Miene ist ernst und wirdevoll. Seine dunklen Augehen nicht direkt auf den Betrachter,
sondern schauen leicht nach unten, so als ob derofleetwas vor seinem inneren Auge
erblicken wirde. Das Haupthaar reicht bis unter@men und ist an den Schlafen bereits
gelichtet. Nur in der Stirnmitte erreicht der Haesatz seine urspringliche Hohe. Die Nase
mit dem schmalen Ricken hat eine leicht nach uggdogene Spitze. An ihrem unteren Ende
setzt ein Schnurrbart an, der bis auf die HoheB#ekenbarts reicht. Der Dargestellte ist in
ein edles, kostbares Gewand gekleidet. Der Staffraken, samtenen Robe verlauft bis zur
Leibesmitte in schragen zur Mitte hin laufenden mahund fallt dann in losen, vertikalen

Falten herab. Schrag von der Hufte abwarts ziehBand, an dem das Schwert befestigt ist,
dessen gedrehten Knauf der Herzog in der Hand Wélth die Pluderdrmel sind in

Langsrichtung mit schmalen, roten Streifen versehdie in einem breiten Abstand

% Kat. Slg. New York, Metropolitan Museum 1973, 8. 8

?"Hope 1980, S. 67.

?8 Kat. Ausst. Mailand 1998, S. 148.

# Joannides 2004, S. 130.

% Die Daten wurden mir von Jeri Wagner, dem Asseci@bordinator des Metropolitan Museum of Art, auf
meine Anfrage hin aus dem Dossier Gibermittelt.
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zueinander angeordnet sind. In Ellbogenhéhe wirdBdekatstoff sichtbar, der die Unterarme
bedeckt. Den Zeigefinger der rechten Hand ziertRmg mit einem kantigen, dunklen Stein.
Um den Hals tradgt der Herzog eine schmale Kette emem goldenen Anhanger. Die
Darstellung unterscheidet sich vom Typus des relderrscherportrats. Der Herzog ist mit
kriegerischen Attributen, jedoch in ziviler Kleidyirdargestellt. Der Kinstler nimmt auch
Bezug auf die Eigenschaften und LeidenschafterFtiesten, den er in hoheitsvoller Haltung,
mit der einen Hand auf der Kanone, der anderen age portratiert. Die Kanone ist hier
nicht allein Beiwerk eines unerbittlichen Kampférsder Maler zeigt damit auch die
Kenntnisse des Herzogs im Metallguss, die er dfténzur Schau stellfé. So wird aus dem

Herrscherportrat die Dokumentation der Personlithikdfonsos und letztendlich eine

bildnerische Biographie. Die Darstellung ist auseei pyramidenférmigen Komposition
aufgebaut. Die im Zentrum des Bildes stehende Ress@ vom Kinstler durch eine leichte
Korperdrehung nach links und den nach der Seitéadeisden Armen Format fillend in

Szene gesetzt. Der rechte Arm ruht perspektivigchirzt am Mindungsrohr der Kanone.

3.3 Erhaltungszustand und Restaurierungen

1971 bezeichnete Harold E. Wethey den Zustand desiféles alsetwas nachgedunkelt und
verblasst®:,

Auf meine Anfrage nach dem Zustand und eventudlestaurierungen des Gemaldes erhielt
ich die Antwort, dass es nach Konsultation &ainting Conservation aredeider keine

technische Information gabe, die man mir zur Veufigstellen konnté,

3.4 Provenienz

Vor dem Ankauf durch das Museum im Jahre 1927 lagst folgender Provenienzweg
zuriickfolger’® 1924 war das Bild im Besitz der Comtesse de Voguoe befand sich im

Chateaux de Commarin nahe Dijon. 1926 war es inHimden Sir Robert Henry Edward

%1 Bei der Belagerung von Legnano 1510 kam die Riemeine, genannt Il gran Diavolo* zum Einsatz (iJust
1894, S. 80).

32 Alfonso d’Estes Interesse am Metallguss brachte den Ruhm des ersten GeschiitzgieRers seinerrzeit i
Italien ein (Gronau 1928, S. 233).

3 Wethey 1971, S. 95.

3 Auskunft von Andrew Caputo, Assistant for Admingsion, Metropolitan Museum of Art, Department of
European Painting am 16. August 2006.

% Zusammenfassung der Provenienz bei: Wethey 19%5.S
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Abdy in Newton Ferrers, Callington in Cornwéll Vermutlich wurde es in Paris von Ali
Loebl, der es aus der Sammlung de Vogue erworbkarhkdnnte, an ihn verkadft 1927
wurde es vom Metropolitan Museum in New York vonSA Drey in Miinchen angekatftt

3.5 Die Dokumente

Am 18. Dezember 1532 berichtete Matteo Casella denzog tber ein Gesprach mit Cobos,

in dem sich der Oberbefehlshaber von Karl V. auf @e&nsport von Bildern bezog.

18 DICEMBRE 1532

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d'Esteearrdra:

"... et de piu S. Sria motteggiando mi disse, tenido che per essere rotto il fiume non vengoné nav
da Ferrara, ma come vengono, expetto le mie pjtlrehe risposi che, quando bene non ci fusse
acqua, si farebbero portare per aere per farli gosa, et con questo mi parti da I¥ik

Am 24. Dezember 1532 Ubermittelte Matteo Casella therzog, dass er dem Sekretar des
Kaisers jene Angebote gemacht hatte, die ihm dezddeschriftlich aufgetragen hatte. Seine
Majestét hatte bereits nach den Gemalden gefragt.

24 DICEMBRE 1532

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este énr&ra:

“Et anco io Mattheo ho fatto instantissimament®fierte che mi scrive V. Ex. al secretario Covos
sopra li suoi cavalli et S."Snon ha voluto accettare benche le ne habbiadattiadissima instantia, et
dicendole che vedendo ch’ella non vuole accettasa @lcuna da noi, mi fa fuggire I'animo di
ricercarla di gratia niuna, me ha risposto chequersto io non resti de dimandare, perché anch’essa
dimandarebbe, quando havesse de bisogno, cométtddde pitture, si che V. Ex. intende a quel che
S. $%mira. Per 'amore di Dio Quella le faccia proviséodi quelle piu belle chella pud, et se anco,
come le dissi, le donasse un bel paro de tapestipache li sariano gratissimi.®.

In einem Schreiben vom 9. Janner 1533 kam CoboslaiPortrat Alfonsos I. zu sprechen.
Er beabsichtigte, es zusammen mit dem Bildnis Ké&rlgon Tizian, das sich in seinem Besitz

befand, nach Spanien bringen zu lassen.

% In einem Brief an Kleinberger vom 24. Februar 182&&hnte Bernhard Berenson, dass sich das Geiinalde
Besitz von Sir Robert Abdy befunden hatte.

37 Am 28. Februar 1953 berichtete H. Sperling, dassRbrtrat von Ali Loebl ohne Zuschreibung an Labdly
verkauft wurde.

3 \Wethey 1971, S. 95.

39 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatieisi, Roma, Busta 24.

Gronau 1928, S. 244. Die Abschrift des Dokumefiteket sich nur bei Gronau.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. VIII

40 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio AmbasciatoteBsi, Roma, Busta 24.
Gronau, 1928, S. 244. Die Abschrift des Dokumefiteket sich nur bei Gronau.
Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang I, St.VIII
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9 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso I. d’Este énr&ra:

“... Mi ha ricordato le pitture sue et mi ha dettee ha un bel ritratto de lo imperatore et cheamiili
ha detto che V. Ex.tia ha il suo di se stessa @tpehn ogni modo ella glie lo debbia mandare peleché
vuole insieme con quello che ha de lo Imperatoaneb la prega che li mandi quello che lo Ill.mo Sr

Don Hercole perché li vuole portare tutti seco ragna™".

Am 10. Janner 1533 Ubermittelte auch Casella demadde dass Cobos dessen Portrat auf
jeden Fall haben wolle.

10 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este énr&ra:

“... et (Covos)volse che io lasciassi la lettera dicendomi clodéa parlare con Titiano et che poi mi
fara intendere quelle chel vorra et ove si havasaemmandare et di piu mi soggiunse et disse, mo el
S(igno)r Duca non fa pur mentione alcuna del stratte: qual voglio ad ogni modad*?..

Der Bericht Matteo Casellas vom 14. Janner 1533ligébert ein Gesprach zwischen Cobos
und Tizian. Dem Kaiser gegenlber hatte der Malébnt, dass die Darstellung Alfonsos im
Portrat sehr schon sei, und dieser winschte nurBddszu sehen. Cobos wollte es ihm

zeigen.

14 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este énr&ra:

“(...) circa quelle pitture, efCovos)mi disse havere parlato con Titiano qual havelettel quella
Judit, Santo Michele et una madonna, aggiungerteiiratto di V(ostra) Ex(cellenti)a, coe ella
vedera ne la sua polizza qui inclusa, et diceridathel ritratto di V(ostra) Ex(cellenti)a non exacor
fatto et che quando quel fa fatto ella non eraadetd et qualita che & hora, ma che ne farebbeifare
adesso et uno del S(igno)r Don Hercole et glie dmaerebbe fino in Spagna me respose che V(ostra)
Ex(cellenti)a facesse che che le parese, ma chidetadi havere quello, perche Titiano ha detto a
S(ua) M(aes)ta che quella e belissima figura ortke e entrata in desiderio di vederla et esso
commendador dice et che gratissimo le sarebbe ®heanco facto scrivere havere anchor il retratto
del S(igno)r Don Ercole, dimandandoli poi ove vobd® si mandassero queste pitture, mi disse chel
volea quel di V. Ex.a qui per poterlo mostrare aapM(aes)ta et le altre, volendolo servire, maledar

a Genoa quando si volessero andare per imbarcaigeVi risposi che lo scriverei a V(ostra)
Ex(cellenti)a, et che sapevo ch’ella farebbe quandinasse S(ua) S(igno)ri&’

Das Konzept eines Briefes vom 16. Janner 1533naen Rom gesandt werden sollte, enthalt

die Einwilligung des Herzogs, das Portrat nach Boéozu senden.

*1 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatieisi, Roma, Busta 24.

Publiziert in Venturi 1928, 1X, S. 133; Gronau 1933 244; Ballarin 2002a, S. 461.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang I, S. IX.

2 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatieisi, Roma, Busta 24.

Zitiert in Campori 1875, S. 22. Publiziert in Veritti928, IX, S. 133; Ballarin 2002a, S. 461.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang Il, S. IX.

3 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatateisi, Roma, Busta 24.

Zitiert in Campori 1875, S. 22f. Publiziert in Vent1928, IX, S. 133f; Gronau 1928, S. 244; Ball#2002a, S.
461.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang Il, S. IXf.
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16 GENNAIO 1533

Alfonso I. d’Este da Ferrara a Matteo Casella itoBoa:

“Circa quelle pitture dite al S. Commendador maioe di bono animo mandaremo a Genoa quelle che
S.S. ha detto et il nostro ritratto mandaremo 28wk, poiché cosi le piace, et se ella desydaa alt
che per noi si possa, ci fara piacer gratissimarai @ccassione farle cosa grata”

Am 23. Janner 1533 erstattete Matteo Casella dernogeBericht, dass er das Portrat Cobos

personlich Uberreicht hatte.

23 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este énr&ra:

“Fui poi dopo disnare col Sig(no)r commendador Gowt li presentai il ritratto di V(ostra)
Ex(cellenti)a qual li & stato gratissimo, et di fiodissi quanto V(ostra) Ex(cellentiya mi ha strit
sopra le pitture da mandare & Genoa et de le eftérella fa ne la sua lettera, et esso ha mostiiato
haver molto charo detto retratto dicendomi cheotgniti li € grato quanto che vedendolo conti
novamente se ricordara di V(ostra) Ex(cellenti}a guale dice che é servirtore et de le offertetonol

la ringratia dicendo che, quando sapesse ch’elladsa cosa che li piacesse la dimandarebbe, come ha
fatto queste pitture (...). Et mentre che io agpetaudienza mi sopravenne et li replicai un’aloba
guello de V(ostra) Ex(cellenti)a mi havea scrittave rispose che non ostanto che havesse tanto da
fare che non potea quasi mangiare, vederebbe\dilaget io non restaro de ricordarglielo ogniteol

ch’io lo vederd™.

Am 15. Februar 1533 schrieb Casella, dass sichBildsis nun im Gemach des Kaisers

befande.

15 FEBBRAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso I. d’Este énr&ra:

“Questo mattina io Mattheo fui col praefato Covos).(Poi mi disse chel ritratto di V(ostra)
Ecc(ellenza) era in camera de lo Imperatore ebggisinse et dimando quel che direbbe il papapsel |
sapesse a che resposi che mi credevo che pioléisse che S(ua) M(aest)a habbia V(ostra)
Ecc(ellenz)a scolpita nel core per buon servitomae ella merita (...)".

3.6 Die kunstliterarischen Quellen

Lodovico Dolce, ein Zeitgenosse und enger Freurmbiis, schrieb 155ih seinem Dialog

Uber die Malerei, dass Tizian fur ein Portrat ABor. d’'Estes 300 Scudi erhalten hatte.

4 (Minute di lettere per Roma, Gen. Febb. 1533 MJ)26

Gronau 1928, S. 245. Die Abschrift des Dokumerntedet sich nur bei Gronau.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. X.

5 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatieisi, Roma, Busta 24.

Zitiert in Campori 1875, S. 23. Publiziert in Verit@928, 1X, S. 134; Gronau 1928, S. 245; Ball&2002a, S.
462.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. Xf.

%6 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatefisi, Roma, Busta 24.

Zitiert in Campori 1875, S. 23. Publiziert in Veritli928, IX, S. 134; Gronau 1928, S. 245; Ball&002a, S.
462.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang Il, S. XI.
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“Aretino: '(...) Ma seguendo le grandezze de’ Preqcip
che dird di Carlo quinto ilquale,
come emulo di Alessandro Magno,lpenolte
cure, e per i travagli quasi coatirche gli ap-
portano le cose della guerra, nigatia di volger
molte volte il pe[n]siero a questta Laquale ama
et apprezza tanto, che essendeghgnuto al
I'orecchie la fama del divin Titianco[n] benigne
et amorevoli inviti due volte loiamo alla cor-
te dove oltre allo haverlo honoratpari de’
primi personaggi, che erano in esste, gli co[n]-
cesse privilegi, provisioni, e pigrandissimi: e
d’'un solo ritratto, ch’ei gli feae Bologna, mille
scudi ordino, che gli fossero @atanco Alfon-
so Duca di Ferrara si mostro mahaco della
Pittura: e diede al medesimo trezsoudi per
un ritratto di se stesso fattoalalha mano. Il-
quale veduto poi da Michel’Agndidp am-
mird e lodo infinitamente, dicendb;egli non
haveva creduto, che l'arte potdas¢anto: e

che solo Titiano era degno del naiirittoré"’.

Giorgio Vasari uberlieferte in der Ausgabe der Klargiten von 1568 einen Ausspruch
Michelangelos. Michelangelo hatte sich anléasslieimes Besuches 1529 am ferraresischen

Hof voll des Lobes Uber das Portrat geaul3ert.

“Il duca lo mend a spasso, come aveva fatto attteayper il palazzo, quivi gli mostro cio che aveva di bello,
fino a suo ritratto di mano di Tiziano, il qualeda lui molto commendatd®.

3.7 Zur Interpretation der Dokumente und anderer Quellen

Der in der Forschung immer wieder angefihrte Amsipaibkt fir eine Datierung ist der von
Vasari erwdhnte Ausspruch Michelangelos von 1528kumentarisch erfassbar ist dieser
terminus antequeneiner Vollendung des Portrats jedoch nicht. Ausa dben genannten
Dokumenten geht Alfonso I. d’Este als Auftraggelervor, ein genauer Zeitpunkt der
Auftragsvergabe oder der Auftragsvollendung lagst aus den angefiihrten Schriftstiicken
nicht entnehmen.

Folgende Ergebnisse sind in der Forschung durctolbem angefihrten Dokumente
bekannt: Das erste Schriftstick, das die ExistergzHisten Portratssicher belegt, stammt

*"Dolce 1557, S. 28und 19.

8 Vasari 1971, VI, S. 60-62. Vasari bezieht sichrsibewie Aretino auf Michelangelos Besuch am Hof von
Ferrara, der wahrend der Belagerung von FlorenduiinAugust 1529 erfolgte.

Ubersetzung der Quelle siehe Anhang II, S. XII.
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vom 9. Janner 1533. In einem Brief an Alfonso Imkot Matteo Casella auf das Gemalde zu
sprechen. Francisco y los Covos, hatte Uber VdungtTizians jenes Portrat als eines der
herzoglichen Prasente fur Karl V. gefordert. aste Portrat befand sich am 23. Janner
1533 im Gemach des Kaisers in Bologna.

Da nach Durchsicht der bislang verdoffentlichten guekein Hinweis auf eine genaue
Datierung des Gemaldes gefunden werden konnte,enuumd von der Verfasserin versucht,
an Hand verschiedener Uberlegungen einen Datievongshlag zunErsten Portréat Alfonso

|. d’'Esteszu unterbreiten.

1. Die Hohe der Bezahlung weist meiner Auffassung naa$ folgendem Grund auf
eine Ausfuhrung des Bildes in den spaten 1520arnltmdovico Dolce erwadhnte in
seinemDialog Uber die Malerekeine Bezahlung von 300 Scudi fur das Portrat. Um
aus diesem Quellentext etwaige Ruckschlisse awd mgliche Datierung des
Portrats zu gewinnen, wurde die Numismatik heraogea. Der Wert der Minzen
wurde vom Rat der Zehn in der Cecthm Venedig bestimmt und der Wert der

Zahlungsmittel der umliegenden Herzogtiimer an fihetiva angepasét

e 1517 entsprach der Wert eines Dukaten 6 Lire uSdldi.

e 1529-1530 stieg sein Wert auf 7 % Lire.

» 1543 betrug der Wert des Dukaten 7 Lire und 12iSdét Silberscudo hatte hingegen
den geringeren Wert von 6 Lire und 15 Sdldi

300 Scudi entsprachen also in etwa 270 DukatenfuDdasZweite PortratAlfonso 1.
d’Estes das als Ersatz fur d&gste Portratangefertigt wurde, eine Bezahlung von 250
Dukaten dokumentarisch belegtfskann man davon ausgehen, dass Dolces Erwahnung
den Tatsachen entsprechen konnte. Es erscheinhalisrclogisch, dass die zweite
Ausfuhrung etwa gleich hoch wie das Original eitgigswurde. Eine derart hohe
Bezahlung ist nur mit einem gestiegenen Marktwéztahs zu vereinen. Nach Abschluss
der Camerinobilde?®, die der Kiinstler fir das Studiolo des Herzogsyefishrt hatte,

9 Ceccha = Miinze.

*0 papadopoli 1885.

*1 Der Dukatenwert der Jahre 1517, 1529-1530 und ifi4$itnommen aus:

Papadopoli 1900, S. 349-359.

*2 Tizian erhielt fiir die Ausfiihrung d&veiten Portratsn Summe 250 Dukaten. Die letzte Zahlung erfolgte
30. Dezember 1536 (Ballarin 2002a, S. 462).

%3 DasCamerino d’Alabastreenthielt fiinf Meisterwerke der italienischen MaleidasGotterfestvon Giovanni
Bellini, denVenuskultdie Andrier und Bacchus und Ariadneon Tizian und dertinzug des Bacchus’ auf der
Insel Naxosson Dosso Dossi.
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hatte sich Tizians Ansehen und sein Ruf als eieerbaésten Kinstler sicherlich weiter
vergroRert. In der Forschung wird angenommen, ddgs Arbeiten an den
Camerinobildernspatestens 1525 abgeschlossen wardxifonso I. d’Este, der nun die
Dekorierung seines Studiolos entsprechend seinest&lnngen erhalten hatte, kdnnte in
seiner Zufriedenheit durchaus den Wunsch geaduf@yerm) ein eigenes Portrat von
Tizians Hand zu besitzen.

Dieser Uberlegung folgend, konnte Tizian dasste Portrat bei seinem

nachsten Aufenthalt am Firstenhof im Winter 1528yefiihrt habet.

2. Auch die Ubereinstimmung der politischen Einstelisénderung mit dem
Darstellungsinhalt des Gemaldes spricht flr einef#rung in den spaten 1520ern.
Die in der Arbeit unter dem KapiteDOKUMENTE AUS DEM FUNDUS ALFONSO
I. D’ESTEs UND JACOPO TEBALDsaangefiihrten Dokumente lassen sich auch mit
der inhaltlichen Deutung der Kopie dEssten Portratsn Verbindung bringe#. Die
Autonomie Ferraras war das Hauptanliegen Alfonsowdhrend seiner gesamten
Regierungszeit. Die Doppeldeutigkeit des Darstgidimhalts degkrsten Portratsist
ein Abbild der politischen Gesinnung des Herzogas Bild zeigt ihn nicht in voller
Rustung. Alfonso 1. ist nur mit dem Attribut der i@ne, jedoch in ziviler Kleidung
dargestellt. So prasentiert er nicht nur seine iBmteaft, fir den Frieden Ferraras mit
Waffengewalt zu kampfen, sondern vermittelt mit dearstellung in ziviler
Bekleidung bewusst jedem Betrachter, dass jedesisélandlungen in erster Linie
dem Frieden und Wohlstand Ferraras dienen sollie.dilomatischem Geschick
hatte er ein Staatsportrat in Auftrag gegeben,jeldsm hochrangigen Besucher des
Hofes von Ferrara seine politische Taktik vor Augéihrte. Durch die
Doppeldeutigkeit der Darstellung konnten sich weelapst, noch Kaiser angegriffen
fuhlen.

Das Jahr 1527 war ein besonderer Wendepunkt ipalgischen Haltung Alfonsos 1.
1526 hatte er noch die Truppen Kaiser Karls V. geden Papst mit seiner eigenen
Armee unterstitzt. Am 15. Janner 1527 stellte d=zbly Ferrara unter den Schutz des
Dogen. Am 15. November 1527 trat er der Liga vogiae bei. Mit diesem Beitritt

> Die Datierungsvorschlage der Forschung zu TizBeitrag zu derCamerinobildernsind unterschiedlich. So
datiert etwa Charles Hope d¥enusfesi518/19,Bacchus und Ariadn&522 und dieAndrier 1523-1525 (Hope
1980, S. 56 und S. 59). David Jaffé hingegen tadvenusfesi 520 fiir vollendet und setzt die Ausfiihrung von
Bacchus und Ariadn£520-1523 und dekndrier 1523-1524 an (Kat. Ausst. London 2003, S. 101).

% Siehe Anhang |. Dokumente zum Aufenthalt Tizian&érrara, S. II.

%% |n der Forschung wird bekanntlich angenommen, dassich heute im Metropolitan Museum of Art inWe
York befindende Kopie nach Tizian die Darstellungsilte des so genannten Ersten Portréts repraseRiiee
Beschreibung des Originals ist jedoch in den Dokatere nicht zu finden.
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wechselte Alfonso I. vom Kaiser zum franzosischémi und zum Papst Gil5érDas
im Rahmen dieser Arbeit erstmals veroffentlichtekliment vom 19. Dezember 1527
kann als Beispiel dienen, wie prekar die politisctgtuation durch die
Hegemonialpolitik des Kaisers in Italien war. Jazdpebaldi befasste sich in diesem
Schriftstiick mit der Zusammenkunft des Kollegiums\Vienedig. Die Sprecher der
italienischen Herzogtimer erértern die auf3enpohisLage. Sowohl in Spanien, als
auch in Frankreich wurden Vorbereitungen zum Kigegroffen. Tebaldi zeigte sich
gut informiert, antwortete aber auf die Frage, olneKenntnis sei, dass Visconte de
Lautrech, der Oberbefehishaber der Liga von Cogkacmen wirde, um mit
Alfonso |I. ,die Zukunft zu machen‘mit diplomatischem Geschick, dass er es nicht
wusste. Mit diesem Satz wird deutlich, dass derzbigrselbst stets sein weiteres
Vorgehen in politischen Belangen offen lassen wollt

Meiner Ansicht nach ist die Auftragsvergabe und fAbeung desErsten
Portrats im Winter 1527/28 anzusetzen, da sich die Dipleeatifonsos I. im
Darstellungsinhalt des Gemaldes widerspiegelt.

3. Der Wohnort Jacopo Tebaldis in der unmittelbarercHarschaft Tizians spielte
sicherlich eine Rolle bei der raschen Ubermittlaeg herzoglichen Auftrage an den
Maler. In den Jahren 1527-1528 gab es vermutligstenKontakte zwischen Tizian
und Alfonso I. d’Est®. Sie sind nicht nur durch den Aufenthalt des Malam
estensischen Hof 1528 belegBarsondern wurden auch durch den Botschafter
hergestellt. Der aus dem Dokument vom 18. Dezemb@7 von der Verfasserin
ermittelte Einzug Jacopo Tebaldis in lasa delMarchese in Venedig kénnte dazu
beigetragen haben, die weiteren Aufenthalte Tiziab28 und 1529 in Ferrara
vorzubereiten. Ab November 1528 ist Tizians WohnorSan Polo, der sich in der
N&he der von Tebaldi bewohnten Liegenschaft befdo#iumentarisch belegthar
Der herzogliche Botschafter fuhrte bereits seit6l&inen Briefwechsel mit Tizian,
um dem Herzog die von ihm gewiinschten Kunstobjeltgermitteln und hatte den

Maler im Auftrag Alfonso I. d’Estes des Ofteren g@mlich aufgesucht.

*" Daten zu den erwahnten Personen, nahere Detailkistorische Zusammenhénge sind dem Anhang am Ende
der vorliegenden Arbeit zu entnehmen.

%8 Da der Briefwechsel zwischen Tizian und AlfonsalEste nicht liickenlos erhalten ist, kann hier man
einer Vermutung ausgegangen werden.

% Siehe Anm. 54,

% Im November 1528 ist ein Vorfall dokumentarischelge, bei dem ein gewisser Aloysius de Cypro, eienBr
Meister Tizians, durch eine Stichwunde tddlich el wurde. Im selben Dokument wird Tizian als Baner

des Gebietes San Polo bezeichnet (Signori di Niette,22, c. 29; Saccardo 1888, S. 405).
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Tebaldi konnte Ende des Jahres 1527 Kontakt miam aufgenommen haben

und ihm den Auftrag des Herzogs fur daste Portratiibermittelt haben.

3.8 Die Inventare

Folgende Inventare wurden in der Forschung in Berig zumErsten Portratgesetzt:

= 1666 wurde im Inventar des Sudsaals des AlcazMfadrid, der Galeria Mediodia,
ein Portrat Tizians mit der Bezeichnugiel Duque de Urbino con una mano sobre
un tiro de artilleria“ unter der Nr. 612 mit einer Wertangabe von 200 Derka
angefihrit®. 1686 erschien es dort abermals mit gleichem| Tited selbem
Wertvermerk unter der Nr. 288. Im 1700 herausgegebdnventar wurde es mit
derselben Titulierung unter der Nr. 99 und einemrtWwson 150 Dublonen
verzeichnét,

* Im Nachlassinventar Peter Paul Rubens wurde 16&0 dar Nr. 58 ein Gemalde mit

der BezeichnungUn pourtrait d’Alfonse d’Este, Duc de Ferraresingetrage's.

3.9 Zur Provenienz

Die aus dem Briefwechsel zwischen Matteo Casefld Alfonso |. d’Este oben
genannten Dokumente der Jahre 1532/33 klaren diered’rovenienz delSrsten Portrats
nicht ab. Aus ihrem Wortlaut geht hervor, dass esSchiff nach Spanien gebracht werden
sollte und im Marz 1533 nach Barcelona gelangt s&nnte. Als einigermal3en sicherer
Hinweis auf den Transfer des Gemaldes nach Sp&aien das Nachlassinventar von Peter
Paul Rubens angenommen werden, denn Rubens kopidésslich seines Aufenthaltes in
Madrid 1627/1628 eine Reihe der Bilder Tizians, sigh im koniglichen Besitz befanden;
darunter auch ein Portrat des HerZ8gs

So wird die in der Literatur verbreitete Annahmureffen, dass das in den Inventaren
der Galeria Mediodia von 1666, 1686 und 1700 fdisklalsHerzog vorlJrbino bezeichnete

®L In der Literatur wird angenommen, dass die Bezriol als,El Duque de Urbino* als Herzog von Urbino
mit der Darstellung der Person des Herzogs vonaFerverwechselt wurde (Justi 1889, S. 185 und Wethe
1971, S. 95).
%2 Wethey 1971, S. 95.

Auszug aus den Inventaren siehe Anhang I1,1B. X
® Denucé 1932, S. 59.

Auszug aus dem Inventar siehe Anhang I, SI. XII
* Gronau 1928, S. 242.
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Bild mit dem Portrat Alfonso I. d’Estes identisafi. Rubens kénnte nach diesem Gemalde
die Kopie ausgefiihrt haben. Nach dem Inventarginimader Galeria Mediodia von 1700
findet sich in Spanien kein weiterer Hinweis auf déerbleib des von Tizian ausgefuhrten

Portrats. Dag&rste Portratgilt nach heutigem Wissensstand als verschollen.

% Sjehe Anm. 61.
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4 DAS SOGENANNTE ZWEITE PORTRAT

4.1 Zur Forschungslage

Die Datierung und Zuschreibung dweiten Portrats Alfonso I. d’Estast seit Giuseppe
Camporis Recherchen im Jahre 1874 bekinBs wurde von Alfonso I. d’Este vor dem 14.
Janner 1533 in Auftrag gegeben. Dieses Datum isitsals terminus antequeranzusehen.
Das Portrat war mehrere Monate vor dem 18. Dezerhb@6 vollendet. Wahrend Campori
zwar genaue Daten angab, den Dokumenteninhalt ihmBRa seines EssayiSziano e gli
Estensijedoch nur zitierte, wurden die von ihm verwendeBehriftstiicke 1928 von Adolfo
Venturi veroffentlicht’. Auch Georg Gronau beschaftigte sich im selberr Jait dem
Thema. Er versah seine Studie mit einem Anhangnidét nur die von Venturi publizierten
Dokumente enthielt, sondern den er um einige nleeieseinen Archivstudien aufgefundene
Briefe erganzt®. 2002 wurden die Regesten von Alessandro Baliamirersten und dritten
Band seiner gro3 angelegten Arbeit Ub&amerino delle pitture di AlfonsounterAnalisi
delle Fontiletterarie und Documenti per la storia dei Camerini di Alfonso 7141634).
Regesto generalerneut verdffentlicht.

Anders verhélt es sich mit dem Verbleib des Bildss in den Dokumenten erwahnte
Original wird heute in der Forschung unisono alss#kollen betrachtet, da sie sich auf kein
auf uns gekommenes Gemalde von der Hand Tiziateestlikann, das mit dem so genannten
zweiten Portrat gleichzusetzen wAreOffen blieb somit auch die Frage, wie lange slels
Zweite Portrat Alfonso |. d’Estes estensischem Besitz befand.

Da in den nachstehend angefihrten Dokumenten voolédl. d’Este, dem Nachfolger

Alfonso |., dezidiert der Wunsch gedul3ert wurdeziahi moge die zweite Fassung des
Portrats von Alfonso I. mit dem Emblem des frangdisen Michaelordens versehen, wird in
der kunsthistorischen Forschung das heute in déer@aPalatina des Palazzo Pitti in Florenz
befindliche BildnisAlfonso I. d’Est&', auf dem der Portratierte die Ordenskette trégt, a
Kopie desZweiten Portratsbezeichnet(Abb. 3)’2 Nach verschiedenen Zuschreibungen,

€ Campori 1874.

®7venturi 1928, IX, Ill, S. 133-136.

%8 Gronau 1928, S. 244-246.

% Ballarin 2002a, b.

0So etwa schon bei Gronau 1900, S. 56f. Auch Wetlilery 1971 nur Kopien des Werkes an.

L Alfonso |. d’Este, Sebastianino Filippi, genanmtsBanino, zugeschrieben, Ol auf Leinwand, 154,V 183,3
cm, Florenz, Palazzo Pitti, Galleria Palatina, $&l&@iustizia, Inv.Nr. 311.

2\Wethey 1971, S. 197.
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wobei die Wissenschaftler geschlossen fir eine &opch Tizian pladierten, vertritt die
jiingste Forschung die Ansicht, dass das PortratdesnHand Sebastianinos starfintm

Rahmen der Studien tUber den Hof von Ferrara besgieasich 2004 Jadranka Bentini mit
dem Gemalde. Sie fuhrte die Dokumente nadher an,dsfsich die Zuschreibung an

Sebastianino stutZt

4.2 Die Dokumente

4.2.1 Der Briefwechsel zwischen den Herzogen von Ferranand ihren Botschaftern

Alfonso I. d’Este, der dem Wunsch des Kaisers eatden und durch Vermittlung Tizians

und Francisco y los Cobos sein eigenes, von Tiaasgefuhrtes Portrat nach Bologna
gesandt hatte, beauftragte den Kinstler mit einesatE

Am 14. Janner 1533 Ubermittelte Matteo Casella ddéenzog den Inhalt von Tizians

Gesprach mit Cobos. Er berichtete ihm, dass Tidas Portrat von Alfonso I. noch nicht

gemacht hatte.

14 GENNAIO 1533
Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este énr&ra:
“(...) et dicendoli io chel ritratto di V(ostra) Eoellenti)a non era ancor fatto (./)”

Ein Schreiben vom 25. August 1535 enthalt TebaRksicht, dass er die Zeichnung des
franzésischen Ordensemblems Tizian Ubergeben lteSchmuckstiick, das Alfonso I. auf
dem Bildnis trug, fur das Kaiser Karl V. so grofl3eseresse gezeigt hatte, sollte auf
Verlangen Ercole Il. durch den Orden des heiligemchdel abgeandert werden. Der
Botschafter erwahnte weiters, dass er das Paodiétim Andenken an den Herzog geschaffen
worden war, gesehen hatte und es ifdem Herzog]ahnlich sei,,wie das Wasser dem

Wasser".

3 Sebastianino Filippis (um 1528-1602) Tatigkeit fien Hof von Ferrara ist durch zahlreiche Zahlungs-
anweisungen 1565-1588 dokumentiert. Er wurde fistdekorationen, die Erneuerung der 1570 durch ein
Erdbeben beschadigten Radume des Kastells, die Wusf§ von Freskenzyklen und die Restaurierung von
Gemalden groRRer Meister, wie Raffael und Mantegei@rigezogen. Filippi gilt als wichtigster Vertretiar
zeitgenossischen Ferrareser Malerei. Er stammteebies Malerfamilie, die in Ferrara mehrere Landare
besalR. Seine Ausbildung dirfte in Ferrara bei seivater Camillo Filippi erfolgt sein. Er orientiersich in
seinen Anfangen an Battista und Dosso Dossi sowi®aB, spater, nach seinen Romreisen, an Michelang
und griff ab den 1580ern Anregungen der Venezidaeopo Bassano, Palma il Giovane und besonders des
spaten Tizians auf (Cinzia Simoni, Sebastianinppil in: Saur, allgemeines Kunstler-Lexikon, 4097, S. 7-

9).
" Bentini 2004, S. 388.
> Siehe Anm. 43.
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25 AGOSTO 1535

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. d’'Estednrdra:

“Ho portato a casa et consignato a M(agistro) mdialo designo del ordine de Franza che
'Ex(cellen)tia Vostra m’ha mandato: et ho visto kitratto de la fe(lice) me(moria) del
Ex(cellentissi)mo S(igno)re Duca Alfonso. Il quadanto simile, quant'e 'acqua a acqua, etc (...).

Epso Titiano m’ha dicto; che lo finira et finito ro dira, et lo subito lo scriverd all’Ex(celleigt

Vostra”’®.

Das am 3. Janner 1536 verfasste Schreiben Jacdyadieaus Venedig an Ercole Il. enthalt

die Bemerkung, dass ihm Tizian das Bildnis am ni&ch$ag geben wirde.

3 GENNAIO 1536

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. d’'Estednrda:

“M(agistro) Titiano m’ha dicto che dimane mi dacaritratto. Il quale mandaro poi per lo primo fidat
ch’avero, non intendo fra tanto che I'E. V. semiata nel camino per venire qtii”

Am 18. Dezember 1536 teilte Jacopo Tebaldi Ercolmit, dass das Gemalde seines seligen
Vaters schon mehrere Monate fertig ware und wiatlerhdass es ihm ahnlich sgiie das
Wasser dem WasserEr berichtete weiter Uber Tizians Verwunderuragsdder Herzog noch
niemanden gesandt hatte, um das Gemalde abzuholen.

18 DICEMBRE 1536

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. in Ferrara:

“Il retratto de la fe. me. del P S®Duca padre a ¥ Ex*é finito piti mesi sono, et & simillimo al gia
vero quant'e l'acqua a l'acqua, et messer Tutianma¥avigliato che I'EX V™ mai non I'habia
rechiesto o mandato & pigliaré”

Am 8. Janner 1537 berichtete Jacopo Tebaldi En¢gldass er das Portrat hatte und es, wie

ihm die Exzellenz befohlen hatte, h{er Venedigpehalten wirde.

8 GENNAIO 1537
Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. d’Estednrda:
“Havuto lo ritratto, quale tenird qua, come I'Exife@)tia Vostra mi commandd®.

® ASMo, Cancelleria Ducale Carteggio AmbasciatoteBsi, Venezia, Busta 19.

Zitiert in Campori 1874, S. 604. Publiziert in Varit1928, S. 136; Gronau 1928, S. 245; Ballarinz) (. 462.
Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XIV.

" ASMo, Cancelleria Ducale Carteggio AmbasciatoteBsi, Venezia, Busta 19.

Publiziert in Gronau 1928, S. 245. Fragmentarisghlipiert in Venturi 1928, S. 136; Ballarin 20023, 462.
Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XIV.

8 ASMo, Cancelleria Ducale Carteggio AmbasciatoteBsi, Venezia, Busta 19.

Zitiert in Campori 1874, S. 604. Publiziert in Verit1928, S. 136; Gronau 1928, S. 245; BallarinZ2005.
462f.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang Il, S. XIV.

79 Zitiert in Campori 1874, S. 604. Publiziert in Verit1928, S. 136. Venturi machte keine niheren Arga
zur Regestenbezeichnung; Ballarin 2002a, S. 463.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang I, S. XIVf
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4.2.2 Die Dokumente, die sich auf die Bezahlung d&sveiten Portratsbeziehen

Die Bezahlung fir das Portrat erfolgte in zwei peEp Am 20. Juli 1535 erhielt Tizian im

Auftrag Ercole Il. ein Aufgeld von 50 Golddukatels &orauszahlung fir das Portrat.

20 LUGLIO 1535
Pagamento di cinquanta ducati d’oro per arra afidticon mandato di Ercole Il. d’Este del 20 luglio
1535°.

Eine weitere Geldanweisung von 200 Scudi in Goidigie am 30. Dezember 1536.

30 DICEMBRE 1536

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. d’Estednrdra:

“Questa matina ho portat'in casa a m(agistro) madiadosento scuti d’oro in oro, per nome del
Ex(cellen)tia Vostra, la quale ringratia senza (fise molto se le raccomanda. Et m’ha dicto voler
vernigar lo ritratto e che mi lo dara fra doi gipret io subito lo mandaro a Quella ben accomodato
una capsa, et certo la Vostra Ex(cellen)tia: nottel@ via, se lo vedira, perch’é bellissimo (&%)”

4.2.3 Eine weitere Quelle aus dem Briefwechsel Pietro Atimo mit Nicold Buonleo

Im Brief an Nicolo Buonleo vom 6. Janner 1538 emig&hPietro Aretino, dass Tizian als
Portratist der Prinzen niemals mehr einen so kiamgh Preis bekommen hatte, als er von
Ercole Il. fur das Bildnis des Vaters erhielt.

A Messer Nicolo Buonleo
“(...) Dice messer Titiano a cotal proposito cheiché egli ritrasse principi, non hebbe mai piu rea
premio di quello che gli diede egli de la imagire padre™®.

4.3 Zur Interpretation der Dokumente und anderer Quellen

Die Zeitspanne der Ausfuhrung des Portrats reiont der Auftragsvergabe, die noch unter
Alfonso |. d’Este 1533 erteilt wurde, bis zur Veltung des Gemaéldes 1536, in die
Regierungszeit Ercole Il. d’Estes (1534-1559).

8 Campori 1874, S. 604. Campori zitiert den Dokuresimthalt, macht jedoch keine néheren Angaben zur
Regestenbezeichnung.

Ubersetzung des Dokumente siehe Anhang II, S. XV.

8 ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatatelsi, Venezia, Busta 19.

Publiziert in Venturi 1928, S. 136; Gronau 19282486; Ballarin 2002a, S. 462.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XV.

8 Procaccioli 1998, S. 26f.

Den vollstéandigen Text des Briefes und die Ubetseizsiehe unter Anhang II, S. XVA.
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Der tatsachliche Beginn der Ausfiuihrung kann ausvibeiregenden Dokumenten nicht
ermittelt werden.

Offen bleiben somit zwei Mdglichkeiten:

1. der Beginn der Ausfuhrung zu Lebzeiten Alfonso'Estes.
2. der Beginn der Ausfuhrung unter der Herrschatft ertio

Betrachtet man Tizians Kunstfertigkeit, Personechaaus der Erinnerung darzustefferso
steht die zweite Annahme durchaus im Bereich deglibtien.

Ob das Gemalde tatsachlich am 3. Janner 1536 deflemar, wie Jacopo Tebaldi dem
Herzog schrieb, ist in Erwagung zu ziehen, kanmghd wenn man das taktische Geschick
Tizians bertcksichtigt, seine Auftraggeber nicht arargern, noch ein letztes, gezieltes
Hinhalten des Kinstlers gewesen sein.

Tebaldis am 18. Dezember 1536 ausgesprochene Vdenumry, dass das Portrat
bereits mehrere Monate fertig sei und noch niclgelblt worden ware, ist der erste sicher
belegte Hinweis auf die Vollendung des Bildes.

Das Dokument vom 8. Janner 1537 enthalt den defnitBericht Tebaldis, dass er
das Gemalde erhalten hatte und es auftragsgem&hedig behalten wirde.

Das Gemalde kénnte sich noch das gesamte Jahria53énedig befunden haben,
denn die Bezahlung erfolgte fast ein Jahr spatat,die Ubernahme durch Ercole . einige
Tage danach, nach dem 8. Janner ¥53Jie Frage, warum Ercole 1. das Gemalde nicht
frher aus Venedig abholte oder auch nach Feremdes liel3, ist durch die vorliegenden

Dokumente nicht abzuklaren.

Die Bezahlung des Aufgeldes von 50 Golddukaten @mJali 1535 und die nachtragliche
Anweisung am 25. August 1535, den Orden des hailigéchaels in die Darstellung zu
integriere® - zu einem Zeitpunkt als die Ausfiihrung des Geesildschon weit
fortgeschritten sein musste -, wirft die Frage alif,ein ahnliches Schmuckstick, wie es der
Herzog im ersten Portrat trug, nachtraglich aufldegen Ercole Il. Ubermalt und mit der

Ordenskette ersetzt wurde. Mit den Insignien deshisielordens, der Alfonso 1. 1502 von

8 Auch das Bildnis der Cornelia Malespina, das derzdg von Mantua wiinschte, wollte Tizian zum Tei a
seiner Erinnerung malen, wie aus einem Brief vonJLigi 1530 hervorgeht (Keniston 1958, S. 136).

8 Campori 1874, S. 604. Campori zitiert hier den roknteninhalt, macht jedoch keine Regestenbezaighnu
8 Paolo Giovio (1483-1552), der Biograph AlfonsallEstes beschreibt das Aussehen des Ordens wit folg
“(...) una segna al collo, una catena d'oro, connlagine di san Michele Arcangelo, che ha sotto dipie
demonio (...)." =(...) ein Zeichen um den Hals, eine Kette aus Golid dem Bildnis des Erzengels Michael, der
unter seinen FiRRen den Teufel hat (.(Giovio (Ubersetzt in die toskanische Sprache @mvambattista Celli
Fiorentino) 0.J., S. 14).
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Ludwig XII. in Grenoble verliehen worden Wr die er auf der Darstellung tragen sollte,
anderte sich nicht nur das Attribut, sondern auehlkbnographie. Das politische Bild, das
mit dieser Anderung posthum von Alfonso |. d’Estzejchnet werden sollte, wurde damit
1535 von seinem Sohn und Nachfolger bestimmit.

Mit dem Wunsch nach der Integrierung der Kette Mahaelordens, stellte Ercole 1.
den Katholizismus seines Vaters in den Vordergrund zeichnete vor dem regierenden
Farnesepapst Paul lll.,, der Alfonso I. schon vomese Wahl zum Kirchenoberhaupt
freundlich gesinnt war, das Bild eines um den Géaubemuhten Streiters, der bereits 1502

fur seine Verdienste vom franzdsischen Kénig ausighmet worden war.

4.4 Die Inventare

Bislang konnte in den vorhandenen Inventaren deshgischen Hauses kein Indiz fur
einen auf das Gemalde zu beziehenden Eintrag gemonerden. Der Vermerk in dem von
der Verfasserin unten angefuhrten Inventar istgadweziiglich einer Zuordnung zutweiten
Portrét einer genaueren Betrachtung wert. In einem undatievon Adolfo Venturi 1882
veroffentlichten Inventar der Regia Galleria Eseeds Modena, ist auch ein Portrat Alfonso
d’Estes von Tizian angefuhrt. Venturi gab die Amlates Inventars alsor 1720 angelegt*
an, machte jedoch dazu keine ndheren Angdben

Hierbei ist anzumerken, dass die in der oben stireMabelle genannten Teile der
Abschrift des Inventars von der Verfasserin einemgehenden Studium unterzogen wurden.
Durch die heute bekannte Provenienz einiger in Aeflistung verzeichneten Gemalde
Tizians ergibt sich die Mdglichkeit einer friherafs von Venturi notierten Anlage des

Inventarg®
CARTE DELLA DEUTSCHE SAMMLUNGEN UBERLEGUNGEN
GALLERIA BEZEICHNUNG betreffend die
INVENTARIO SENZA Anlage des
DATA Inventars
Salvatore della Moneta Zinsgroschen definitiv vor 1745
Dresden Verkauf nach Dresden
Gemaldegalerie Alte Meister
Madonna della Rosa Rosenmadonna moglicherweise vor 1659

% pardi 1933, S. 289.

87 Auszug aus dem Inventar siehe Anhang II, S. XVI.

8 In diesem Fall war es mir nicht méglich, das Qi einzusehen, jedoch kénnen aus der Abschrift die
nachfolgend angefiihrten Schlussfolgerungen gezogeten.
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Florenz Uffizien Sammlung Erzherzog
Leopold Wilhelm

Madonna del Coniglio Madonna mit dem | méglicherweise vor 1665
Kaninchen Louvre Paris Sammlung Ludwig
XIV.
Ritratto di Duca Alfonso Portrat des Herzogs moglicherweise nach 1598
Alfonso ~Zweites Portrat” Verlegung des Hofes
heute verschollen nach Modena

An Hand der in die Tabelle eingetragenen Gemaldeai$s wurde der Versuch
unternommen, die zeitliche Einordnung des Inventairszugrenzen. Von besonderem
Interesse ist hiefur die Erwahnung déadonna del Conigliaind der Madonna dellaRosa
Die signifikante Bezeichnung aMadonna mit dem Kaninchdsat mit der Titulierung eines
auf uns gekommenen Gemaldes identisch, das sidle ImauLouvre in Paris befindet. Die
wissenschatftliche Literatur — ich beziehe mich &n Bolge bei den einzelnen Gemalden auf
Harold E. Wethey — beruft sich beztiglich der Promen des Bildes auf den am 5. Februar
1530 von Giacomo Malatesta aus Venedig an Feddri€donzaga verfassten Brief, in dem
er ankundigte, dass Tizian das Werk fast vollerddte und es um die Fastenzeit an den
Herzog liefern wolle. Der Wortlaut des Schreibejis:)Tuciano m’ha fatto vedere gli quadri
ch’el fa per Vostra Signoria, quello di Nostra D@nnon Santa Catharina et I'altro da le
Donne nude sono in bonissimo termine, quello dittdoBonna promettedarlo a Vostra
Excellentia al principio di Quadragesima, (.2§" lasst sich nicht definitiv mit einer mit dem
Bildelement eines Hasen versehenen Darstellundvidelonna mit der heiligen Katharina in
Einklang bringen. Wethey fuhrt beziglich der wedterProvenienz des Louvre-Bildes an,
dass es zwischen 1624 und 1627 nach Frankreichgielaim,L’'inventario de’quadri nel
1627“ der Gemaldesammlung der Gonzaga isi@amerino delle Dame‘unter Nr. 315Un
guadro dipintovi laMadonna con il bambino in braccio et S. Catterimma cornice di violino,
opera di Titiano, L. 240"verzeichnef. Auch in diesem Inventar wird das Kaninchen nicht
erwdhnt. Es kann daher nicht mit Bestimmtheit diesi8ht vertreten werden, dass die
Madonna mit dem KanincheFizians tatsachlich aus der Sammlung der Gonzeganst, da
es sich im zitierten Dokument durchaus auch um amrgere Darstellung der Madonna mit
der heiligen Katharina handeln kdnnte. Die Bezaicighim Este-Inventar spricht hingegen
fur eine mogliche Herkunft des Louvre-Bildes ausieGalleria di Modena.

Eine Rosenmadonnadie anlasslich eines Bildertausches 1793 von Wierdie

8 Bodart 1998, S. 207.
9| uzio 1913, S. 115 und S. 300-302.
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Uffizien gelangte, wurde 1659 im Inventar Erzherzappold Wilhelms eingetragen. Sollte
es sich um dasselbe Gemalde handeln, das berelEsterinventar verzeichnet wurde, kann
die Anlage des oben genannten Inventars als v a6§enommen werden.

Aus den eben angefuhrten Schlussfolgerungen esgibf dass das Inventar nicht vor
1598, der Verlegung des Hofes der Este von Ferrach Modena, jedoch mdglicherweise

schon vor 1659 angelegt worden sein Rann

4.5 Zur Frage der Provenienz

Der Verbleib degZweiten Portratdgst bis dato ungeklart. Einen méglichen Anhaltdgutir
die Dauer des Verbleib des Bildes in estensischessitB konnte die oben erwahnte
Inventareintragung defitratto di Duca Alfonso“der Regia Galleria di Modena bieten. Das
Portrat kdnnte sich noch im 17. Jahrhundert in Madeefunden haben.

Da jedoch im Inventar eine nahere Unterscheidusgraetratierten in Alfonso I. oder
Alfonso II. unterbleibt, kann der Vermerk nicht riiicherheit auf dagweite Portrat Alfonso
|. d’Estesbezogen werden, wenngleich auch die heute voriggye Dokumente nichts tber

eine Portratierung von Alfonso Il., des Enkels Ao I., durch Tizian enthalten.

L Um die Provenienz der tibrigen, in der Tabelle &itgéen Werke festzustellen, wiirde es umfangregrhst
Forschungen bediirfen, die den Rahmen dieser Avbeiteitem Ubersteigen wirden.
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5 DAS PORTRAT DER SOGENANNTEN LAURA DIANTI

5.1 Zur Forschungslage

Bis heute beschaftigt die Wissenschaftler als wiskate Frage die Datierung des
Gemaldes. Allerdings konnte aus den publiziertedkudmenten und Quellen bis dato kein
sicher belegbarer Zeitpunkt abgeleitet werden. Adeh Nachweis einer in den Chroniken
erwahnten EheschlieBung zwischen Laura und AlfdnsbEste blieb ein Interessenspunkt
der Forschung bis in die jingste Zeit. Zwei im drerdd gleichen GroRenformat gemalte
Bilder tragen heute den Nameéaura Dianti ein Gemalde der Sammlung Heinz Kisters in
Kreuzlingen in der Schweibb. 4) und ein Bild der Galleria Estense in ModéAab. 5).
Ersteres wird als Original, letzteres als Kopie avido Carraccis nach Tizian gefiitfrt

Die Identitat der Dargestellten in den genanntem&aden war in der Vergangenheit
verschiedenen Hypothesen unterworfen.

1855 bezog sich Giuseppggamporiauf das von Vasari erwdhnte Gemalde, das er
entweder flr verloren hielt oder in einem der viefmmenlosen Frauenbildnisse vermutete.
Die Dargestellte auf der Kopie in Modena hielt é@r fie ,Rossa“, die Ehefrau des
GroRtiirker®>. 1870 beschrieb er eiBildnis einer Frau mit Mohrenknabénund gab auch
dessen MaRe &h 1877 sprachen Joseph Archer Crowe und GiovBattista Cavalcaselle
erstmals die Vermutung aus, dass gRartrat der Dame mitdem Mohrensklaven“das mit
Lucrezia Borgia in Verbindung gebracht wurde, LaDranti darstellen kénnta
Auch die Frage nach der Originalitat der einfuhrewd/dhnten Gemalde und somit die

Zuschreibung an Tizian waren umstritten.

92 |Lodovico Carracci (19.04.1555 Bologna — 14.11.1Bbfbgna) war ein italienischer Maler und Radiarad

gilt als kiinstlerischer Stammvater der Carraccievidynastie. Er war der Cousin von Annibale und Aigos
Carracci, grindete 1578 mit ihnen zusammen einek¥tat und versuchte bereits 1582 diese als Privat-
Akademie zu etablieren. Zunéchst stand er unter Beftluss des venezianischen Spatmanierismus, sagie
jedoch bald von ihm los und vertrat als Ersterdiei eine erneuerte, religiés motivierte Malkuri&t.ging bei
dem Bologneser Manieristen Prospero Fontana in laiere und war Uberwiegend in Bologna tatig.
Studienreisen nach Parma, Venedig und Florenzdkdmentiert. Er beschaftigte sich besonders mitéggio
und studierte in Mantua und Venedig Tintoretto &alo Veronese. Zwischen 1587-1591 fand er zurcharo
Bildkomposition. Er war an den Freskierungen veiesiéner Palaste in Bologna beteiligt; wie dem Paldzava
und dem Palazzo Magnani. Um 1592 entstanden segskdarbeiten in San Michele in Bosco. Die meisten
seiner Tafelbilder befinden sich heute in der Patlagk in Bologna. Er gilt als Wegbereiter der frétdrken
Malerei des Seicento und fuhrte sie zu einem setividuellen und innovativen Formenvokabular, indentie
Natur nachahmte und sich am Kanon der Renaissamgtemerientierte (Giovanna Perini, Ludovico Caniac
in: Saur, allgemeines Kunstler-Lexikon, 16, 1997, 569-572; Hugo Schmerber, Ludovico Carracci, in:
Thieme/Becker, allgemeines Lexikon der Bildendem#ler, 6, 1998, S. 61f. und Harenberg, Malerlemiko
2004, S. 181f.).

93 Campori 1855, S. 613.

% Campori 1870, S. 342.

% Crowe und Cavalcaselle 1877, S. 156-159.
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1899 bemerkte Carl Justi, dass das Gemalde in Rictintheute Kreuzlingen) nicht,
wie das Werk in Modena, den Eindruck einer spat@pi& mache. Er fuhrte auch die
Ubermalung des Gesichtes und der Hande des RictenoBstemplars afi. Seine
Beweisfuhrung fir die Identifikation der Dargedesil als Laura Dianti lief tber das
Vorhandensein von nicht weniger als sechs altenidfofEr wies auch auf die Herkunft der
beiden einfuhrend erwahnten Gemalde aus Modena dmin,es wahrscheinlich machen
wurden, dass die Dargestellte am Hofe von Ferraotel Weiters merkte er an, dass die
Bezeichnung des Portrats alaura Dianti verloren gegangen, in Stockholm jedoch weiter
tradiert worden sein dirfte, da dort im 18. Jahdauh eine Replik ald.aura d’Este
bezeichnet wurde. 1905 berief sich Herbert Cookdasf Gutachten von Charles Rick¥its
der das Gemalde alschones Wrack, dessen Hande, Rock und Mohr noohhzan sind*
beschrieb und erklarte das in seiner SammlungcdhrRond befindliche Bild als beschadigtes
Original Tizian€®. 1911 pladierte Detlev Freiherr von Hadéln die Fassung in Modena als
Original®. Als Hauptargument filhrte er an, dass der Stiah Aegidius Sadeler nach der
Fassung in Modena gemacht wuffle 1914 sprach er sich beziiglich des Portréts in
Richmond fiir eine Kopie des Originals der Galldgense in Modena ad% 1950 schrieb
Hans Tietze Uber beide Exemplare. Er vermutetes das nur Kopien eines verloren

gegangenen Originals sitd

Erst ab den 1960ern beschéttigte sich die Forschinmgghender mit der Datierungsfrage.
1969 reihte Rodolfo Pallucchiwiie Ausfihrung detaura Dianti der Sammlung Kisters in
die letzten Jahre des dritten Jahrzehnts des behulederts eitf®> 1971 beschéftigte sich
Harold E. Wethey eingehend mit den Portrats Tiziand datierte es um 1523 Auch
Charles Hopesetzte 1980 die Datierung des Gemaldes der Samrilaimg Kisters um 1523
an'® 1993 erschien Vittoria Romani die Hypothese, daas Gemalde auf Grund der
Analogie der MaRe und den Ahnlichkeiten in der Kosifion der beiden Werke ein Pendant
zum PortratAlfonso |. d’Estesler Kopie des Metropolitan Museum of Art in Newrkei,

iberzeugend® 2000 zog Filippo Pedrocco aus der Ahnlichkeit Gasichter delLaura

% Justi 1899, S. 189.

74t is a beautiful wreck, but hands, skirt and reegre still by Titian” (Cook 1905, S. 451.).
% Cook 1905, S. 451.

% Hadeln 1911, S. 65-72.

10 Hadeln 1911, S. 69.

11 Ridolfi 1648, I, S. 196. Kommentar von Hadeln & énmerkung .
192 Tietze 1950, S. 394.

193 pallucchini 1969, 1, S. 62.

104 \Wethey 1971, S. 93.

1% Hope 1980, S. 92.

1% Kat. Ausst. Paris 1993, S. 377.

37



Dianti und der Ariadne im Gemaldgacchus und Ariadn@Abb. 6) den Rickschluss auf eine
Datierung um 1529%".

Die jiingste Forschung widmet sich verstarkt dendgraphischen Inhalte und versucht auf
diese Weise die Stellung Laura Eustochias am HofRarrara zu rekonstruieren.

2003 verfasste Jane Bestor Faimen Essay uber das Portrat von Laura Eustocag, d
sie im Gemalde der Sammlung Heinz Kisters zu erlermeint, in dem sie auch das Motiv
des dunkelhdutigen Pagen abhandelte. Sie berlehsicDokumente und Chroniken, die sich
auf die Stellung Lauras am ferraresischen Hof Imezieund folgerte aus der ikono-
graphischen Deutung des Beinamens und der dekemalinhalte der Darstellung auf ein von
Auftraggeber und Maler bewusst gewéhltes Formerwaka zur Formulierung ihres
Range&™

5.2 Bildbeschreibung

Das hochformatige Gemalde ist in Ol auf Leinwanthgk. Die MaRe betragen 118 mal 91
cm. Es befindet sich heute in der Sammlung Heirstefs in Kreuzlingen in der Schweiz. Am
metallenen Armband ist es mit TICIANUS F signt€&tund gilt als Origindf*°.

Das Bildnis nimmt innerhalb der Portratkunst derpds eines selbststandigen Portrats ein.
Die Dargestellte ist nicht als idealisierte Schintsndern mit individuell ausgepragten, fur
ihre Person charakteristischen Merkmalen wiedetgageTizian hat sie im Dreiviertelportréat
mit einer leichten Drehung in den Betrachterraumewsgt. Die dunklen Augen Lauras
blicken aus dem Bild heraus. Ihr gerader Nasenriickéndet in eine runde Nasenspitze. Die
Form ihres Mundes wird von einer geschwungenen l(Pberund einer Uppigen Unterlippe
gebildet. Das Oval ihres Gesichts ist von dunkléoghfrisiertem Haar umrahmt, das mit
einem prachtigen Kopfschmuck versehen ist. Ein &iadaus sieben, aus Perlenschniren
gebildeten Sternen, die um ein Medaillon angeordived, kront ihr Haupt. Unterhalb des
kurzen und kraftigen Halses ist ein Stuck nacktatka sehen. Die Brust wird auf der einen
Seite vom weil3en Blusenansatz, auf der anderere Sem einer zarten, indischgelben

Y7pedrocco 2000, S. 136.

198 Bestor 2003, S. 628-673.

199 Die Signatur des Tizian zugeschriebenen WerkesSdetmlung Kisters in Kreuzlingen ist mit einem @it
versehen. Verglichen mit sicher datierten Werkeagibérsich ein breiter Zeitraum fiir die Datierungaspe. Die
1518 vollendetéssuntasignierte Tizian mit TICIANUS. Erst ab den 1530&rechselte der Kiinstler wieder zu
TITIANUS. Siehe dazu die Ausfihrungen Harold E. Wésfs.: Documents and Varia. Titian’s Signatures, i
Wethey 1975, S. 246-248.

10Hope 1980, S. 92.
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Scharpe. Das lose, Uber die Gestalt drapierte Kteithirgt die rundlichen, zur Uppigkeit
neigenden Formen nicht. Die pluderformigen Armelesh azuritblauen Gewandes sind
gerafft, mit goldschimmernden Bandern unterteiltd wrichen bis unterhalb des Ellbogens.
Das Kleid fallt unterhalb der Brust gekrauselt lhetand ist in Leibesmitte mit einer lose
gebundenen Masche verziert. Aus den Armeln quellenweiRen, gebauschten Bahnen der
Bluse hervor. Durch die Haltung, die Prdsenz unchadie Attribute Lauras wird deutlich,
welche Stellung sie am Hof einnimmt. Die prachtig@mben und edlen Stoffe, der Kopfputz
und der ihr zur Seite stehende Mohrenpage weisedesitlich als privilegierte Persénlichkeit
aus. Der Page an ihrer Seite ist in einen gesreiRock, der am Hals von einer weil3en
Stehleiste abgeschlossen und von einer gedrehteaér@c in Leibesmitte umgurtet wird,
gekleidet. Die Farben der Streifen changieren itbG&auve-, Blau-, Grin- und Rosttonen.
Das dunkle Antlitz des Knaben ist im Profil wiedeggben. Er blickt mit aufwarts geneigtem
Kopf zu seiner Herrin. Das Weil3 seines Augapfeldgébieinen reizvollen Kontrast zur
Ubrigen Schwarze seines Gesichtes.

Tizian stellt nicht nur Laura Diantis gesellschaften Rang dar. Laura zeigt sich in
legerer Haltung dem Betrachter, prasentiert glaitlzaber auch den kleinen Mohren. Mit
der rechten Hand rafft sie ganz leicht ihr Kleiakel Linke ruht weich auf der Schulter des
Handschuh tragenden Pagen. Diese Geste isoliert Ddiestellung aus der gangigen
Wiedergabe der vornehm gekleideten, in vorrangggsellschaftlicher Stellung stehenden
Damen dieser Epoche. Die miutterlich anmutende @ebdrezieht den Pagen in ihre
unmittelbare Umgebung ein, prasentiert ihn gleiohséem Betrachter und weist so der
herkémmlichen Figur der ,ancilla® eine neue Bedegtzu. Der kleine Handschuhtrager ist
Laura zu Diensten, aber er steht auch unter ihrehut3. Tizian hat als Kompositionsform
eine Pyramide gewahlt, die er hier aus nur zweilféig aufbaut. Das Gewicht der Hauptfigur
wird durch die Verschiebung des kleinen Mohren an dechten &uf3eren Bildrand

ausgeglichen.

5.3 Erhaltungszustand und Restaurierungen

1905 beschrieb Herbert Cook den Zustand des Bidesfolgt: ,Der obere Tell,
besonders das Gesicht ist grausam abgerieben umdvddellierung ist verschwunden, ein
applizierter Firnis hinterlie? dunkle, schmutzigéeéken auf der gesamten Oberflache und

das Ganze ist verflacht und ansonsten verunstaltetgiBswenig Ubermalung, sodass man
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die Untermalung sehen kann. Nur an Stellen, wie denteet Hand und am Handgelenk, am
Armel, dem wundervollen Blau des Kleides und demfémbigen Kostiim des Mohrenpagen
kann die wahrliche Beriihrung der Meisterhand wiedkannt werden***,

1957 wurde das Gemalde einer Restaurierung untemzdg¢arold E. Wethey beschrieb
1971 den Zustand des Portrats an Hand einer ihriegenden Fotograffé’, die das
Gemalde wahrend der Restaurierung zejBie Verluste waren am grof3ten am rechten
Armel und der Bluse, die nun Runzeln haben, die Atleeit des Restaurators zu sein
scheinen. Der Schal wurde auch durch das Hinzufigem einer feinen Musterung
verandert, die man in Sadelers Stich siéht

Vittoria Romani definierte 1993 den Zustand desd&sl wie folgt:,Das Gemalde
weist einen Ubermalten Streifen am unteren Rand @aod selbst der Hintergrund, der
urspringlich klarer und ausfuhrlicher sein musstermittelt den Eindruck Gbermalt worden
zu sein. Das Gesicht der jungen Frau und gewissédpaihrer Bekleidung sind beschéadigt,
wahrend die aulRergewohnliche Qualitdt des Materradsh gut im Detail des Pagen lesbar

ist* 114.

5.4 Provenienz

Die ersten beiden, von der Forschung auf das Rdy&Zogenen und nach dem mdoglichen
Transfer des Gemaldes aus der estensischen Samanigetggten Inventare sind am Prager
Hof verfasst worden. Eines dieser Inventare desdthchen Kunstkammer, in depiine

Turkin mit einem kleinen Mor, vomitian® verzeichnet wurde, ist undatiert In dem

" Cook 1905, S. 451.

12 pje Fotografie befand sich 1971 in der Witt Lilyraf the Courtauld Institut in London.

1134 osses were greatest in the right sleeve andliiese, which now have puckers that seem to bevthk of

the restorer. The scarf has also been modifiechbyatldition of a fine pattern, seen in Sadelergraring”
(Wethey 1971, S. 93).

"4 Kat. Ausst. Paris 1993, S. 376.

15 perger 1864, S. 105. Die Datierung des Inventing iw der Literatur mit - um 1599 - angegebenl{sie. B.
Wethey 1971, S. 93). Doch Heinrich Zimmermann, dlerQuellen bearbeitete, stellte in seiner Vorbduney
zu,Das Inventar der Prager Schatz- und Kunstkammenvd® Dezember 162¥ést, dass das undatierte Prager
Inventar spater als 1599, nach dem 20. Janner a@g2legt wurde (Zimmermann 1905, S. Xl f.). Als
Argument fuhrte er an, dass auf fol. 24 und 26 @edicis Ms. Nr. 8196 der Name Kaiser Rudolf 11t mher
Beifiigung,hochseeligister” und ,hochltbligister gedachtnu3versehen ist. Die Niederschrift kann daher erst
nach dem Tod des Kaisers (20. Janner 1612) gemmoiden sein. Er vermerkte weiters, dass sich die
Eintragung auf fol. 48ein stick von einem altar von kaiser Maximiliardgrauf seine téchter gemabhlt, durch
die rebellen zerschlagen wordealUf die Prager Ereignisse von 1618-1620 bezogte had setzte daher die
Datierung des Inventars mit - friihestens 1618-1628n. Zimmermanns Schlussfolgerung, in der erdi@f
Zerstérung eines Altars Kaiser Maximilian Il. (156876) anspielt, liegen folgende historische Erisigm
zugrunde: 1617 liel3 der kinderlose Kaiser Mattliie&l2-19) seinen Cousin Erzherzog Ferdinand in Bisfhm
zum Koénig wahlen. Dieses Ereignis fihrte zu Preteses protestantischen Landtages. 1618 kam es zum
offenen Aufstand. Nach Matthias Tod gaben sichBbbémen eine landessténdische Verfassung. Am 23. Mai
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anderen, mit 1621 datiertem Inventar, wurde eintr&gn unter der Nr. 860 mit der
BezeichnungEine Tiirkin mit einem kleinen mor, vom Tician (@)i' vorgenommeh?®. Als
Prag 1648 nach der Erstiirmung von den schwedisbhgpen gepliindert wurd¥, gelangte
das Bild in die Sammlungen der Konigin Christinan\®chweden. Es wurde in Kdénigsmarck
unter der Nr. 207 inventarisiert und dort auch 1@bfgezeichnet. In Antwerpen wurde es
1656 als,Une fille avecq unmorion’ vermerkt. Nachdem sich Konigin Christina von
Schweden nach Rom zuriickzogen Hattevurde es 1662 im Inventar des Palazzo Riario in
Rom unter der Nr. 21 angefuhrt. 1689 erfolgte eintrBg in Rom im Inventar der
schwedischen Konigin unter der Nr. 30, als es dufchschaft in den Besitz Kardinal
Azzolinos kam. 1692 erbte es Prinz Odescalchieissdn Inventaren es 1692 im folio 466
no. 30 unter 'Nota dei quadri’ mit der Nr. 42 ubdl3 im folio 8%, no. 197 mit der Nr. 42
als,Original von Tizian, friher Kénigin von Schweden/ermerkt wurde. 1721 wurde es an
Philip d’Orléans, den Herzog von Orléans verkalif22 kam es nach Paris, wo es unter der
Bezeichnung,L’Esclavonne” gefuhrt wurde. 1792 wurde es an den Bankier Walkne
Briussel verkauft und gelangte von dort an Labordevi@rvill. Ab 1800 durchlief es von
London ausgehend verschiedene englische Sammlungen. 1824 wurde es um
zweiundfunfzigtausend Francs an den Earl von Sufi@rkauft. 1824 gelangte es in den
Besitz von Edward Gray in Harringay House und velbtort bis 1839. 1849 verkaufte es J.
H. Smyth Pigott in Brockley Hall. 1849-1876 wariesBesitz von J. Dunnington Fletcher.
Er verkaufte es am 15. Janner 1876 durch Messieamaghi & Co an den spateren Sir
Francis Cook, wo es bis 1954 Teil seiner Sammlumngichmond war. Zwischen 1955 und
1956 wurde es durch die Kunsthandler RosenbergSiietbel nach New York gebradht
Seit 1960 befindet es sich in der Sammlung Kistérs

1619 wurden die kaiserlichen Statthalter Jarostav Martinitz und Wilhelm von Slavata aus einem Fendes
Hradschin gestirz(,Prager Fenstersturz®) Am 22. August 1619 wurde der bdhmische Kénig Fendd
abgesetzt. Béhmen wurde einer der Hauptschaupl@ze Dreiigjahrigen Krieges (1618-1648) zwischen
Katholiken und Protestanten. Maximilian von Baystallte Ferdinands Liga im B&hmisch-Pfalzischenelgri
Truppen unter der Fihrung des Feldherrn Graf Eilly Verfligung. Am 8. November 1620 siegten Tilldudie
Truppen Kaiser Ferdinands Il. Gber die bohmischeee bei der Schlacht am Weil3en Berge (Ploetz 1998,
681 und S. 816).

Auszug aus dem Inventar siehe Anhang Il, S. XXI.

118 Zimmermann 1905, S. XXXVIII.

Auszug aus dem Inventar siehe Anhang I, S. XXI.

17 Am Ende des DreiRigjahrigen Krieges wurden dieztéet kaiserlichen und bayrischen Armeen bei
Zumarshausen (bei Ulm) vernichtend geschlagen. Bieg in Prag wurde durch schwedische Truppen
geplindert (Ploetz 1998, S. 683).

18 Christine, Konigin von Schweden (1632-1654), discfter Gustavs Il. Adolf, wurde 1626 in Stockholm
geboren und starb 1689 in Rom. Sie trat zum Katlsotius Gber und legte die Krone nieder. Nach dem
Thronverzicht verlie3 sie Schweden und lebte seitdeist in Rom (Ploetz 1998, S. 1045).

19 Dje Provenienz wurde Wethey 1971, S. 93 entnommen.

120valcanover 1960, |, S. 97.
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5.5 Die Dokumente

Einige von der Verfasserin ausgewdahlte Dokumenté Quoellen enthalten Angaben zur
Person Laura Diantis. Weiters werden aber auchif@&tticke herangezogen, deren Inhalt
sich explizit auf die bildnerische Darstellung Lasibezieht.

Zur besseren Ubersicht werden zunéchst die Urkumagefihrt, aus denen biographische
Details zur Person Lauras zu entnehmen sind. Arefgrid werden die Dokumente erwahnt,
die sich auf ein von Tizian ausgefiihrtes Portrétileengenannten beziehen. Zuletzt werden
Abschnitte aus Urkunden aus dem sogenannten Riszigert®. Die Interpretation der so in
drei Unterkapitel zusammengefassten Schriftsticked weweils im Anschlu3 an ihre
Anfihrung vorgenommen — mit einer Ausnahme — denaklollung der dem Werk von Carlo
Ridolfi entnommenen Quelt# mit der sich der AbschitZur Frage der Provenienz

beschaftigt.

5.5.1 Die Dokumente zur Person Laura Diantis

5.5.1.1 Eine Schenkungsurkunde

In der Einleitung einer Schenkungsurkunde vom and&1530 gab Alfonso I. d’Este an, dass
er die Bekanntschaft Lauras 1526 wahrend einesi&gangs durch Ferrara gemacht hatte.
Er rGhmte darin ihren Liebreiz, aber auch ihre gadteiehung und ihre Abstammung von

,ehrbaren Eltern”.

1° GENNAIO 1530

Laura ... honestis parentibus nata et optime educat
guae cum esset virgo et adolescentula et initio anatali
dominico quntigesimi vigesimi sexti supra mille parstram
civitatem Ferrarie nobis animi gratia (ut fit) anidmtibus,
visa esset usque adeo liberalis ac venustissima flicies
nostris arrisit oculis, ut continuo illam amarecapere
occeperimus, cumque cupita potiri desideraremusyviamon
fraude aut minis a quibus etiam antea in huiusrdedideriis
abstinuimus, sed potius blandis precibus ut eaguotir usi
fuimus, ipsius igitur amatae parentes per intefinamhortati
sumus ac rogavimus, ut ipsius dominae Laurae roaigim

121 Beim so genannten Ristretto handelt es sich umif@tticke aus dem Jahre 1643, die einen Dispusavén
Francesco |. d’'Este mit dem apostolischen Hausad#teth In diesen Dokumenten wird ein Portrat deunrha
Eustochia erwahnt. Da der Maler des Bildes nichiagat wird, werden die Dokumente in einem eigenen
Unterkapitel abgehandelt.

122 E5 handelt sich um Ausziige aus den 1648 pubkridtaraviglie dell’Arte
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facerent, addidimusque precibus pollicitationes,
id.scilicet.et ipsis et ipsorum filiae utiliter beque
cessurum affirmantes, quo factum est ut iidem gasen
prefatam dominam Lauram non solum inviti, sedleries
nobis cupientibus concessetfit

5.5.1.2 Eine primére Quelle

Ein Schriftstick von Pietro Aretino gibt Aufschluskber die Stellung Lauras am Hofe
Alfonsos I. ImOktober 154Zichtete Aretino einen Brief an Laura Estense, eiedshalt sich
auch auf eine EheschlieRung zwischen Laura undnadéfd. bezog. Er rihmt darin Lauras

innere Werte, die den Herzog dazu bewegten, si€kzefrau zu nehmen.

“(...) In tanto il grido de le piu chiare genti fade, come solo la grandezza de I'animo del catolic
Duca Alfonso era bastante ad eseguire uno uffidiosid smisurata bontade, che lo facesse
condescendere a torre in mogliera la inviolabilgnBia Laura; e che de la eccellenza de la quadita d
la inviolabile Signora Laura in fuora niuna erafiénte ad ottenere un dono di si santo pregie,lah
destinasse a conseguire in marito il catolico DAlfanso. (...)"***

5.5.1.3 Eine Chronik

Weitere Hinweise auf die Stellung Lauras lieferre ddnmerkungen Luigi Napoleone
Cittadellas, der 1864 die ferraresischen Chronliegrbeitete. Cittadella fihrte als Ruckblick
unter dem Jahr 1573, dem Todesjahr Laura Diantieneivon Aurelio Roiti notariell
beglaubigten Akt vom 21. Marz 1552 an, in dem Ldbianti als,lllma. S.2 Laura Eustochia
Estense”bezeichnet wird.

Uber die Begrabnisfeierlichkeiten am 27. Juni 153&ichtete er, dass Laura
Eustochia in der Kirche von Sant’Agostino, in Béfleg des Herzogs Alfonso II. d’E$t8
des Kardinals Luigi d’Este, ihrem eigenen Sohn A&g?® und den Hofkomitees zu Grabe
getragen wurde.

Er aullerte sich auch Uber den Erhalt einer Infaonatdie besagte, dass sich der

Bruder des Bischofs von Moriana 1597 erinnerte, Tfoihmaso und Agostino Mosti tber die

123 ASMo, A.S.E., Casa e Stato, Busta 394 (Laura Ebsdianti), nos. 3, 4, Ferrara.

Bestor 2003, S. 634 und S. 659.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XVII

124 proccacioli 1999, S. 28f.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang I, S.IXVII

125 Alfonso 1I. d’Este entstammte der Verbindung Eectll d’Estes, des Sohnes Alfonso |. d’Estes, nahé&e
von Frankreich und somit der legitimen Nachkommbafades Hauses Este.

126 Der auf den gleichlautenden Namen wie der Herzligngo Il. d’Este getaufte Alfonso war der illegite
Sohn Alfonso I. d’Estes und Laura Diantis.
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geheime EheschlielBung von Laura und Alfonso |. ge$@en zu haben, die in Anwesenheit

der beiden Bruder Mosti stattgefunden hatte.

1573.

Nel 27 giugno € annodata la morte di Laura Dianst&chia, sepolta il 28 nella chiesa delle suore di
sant’Agostino, accompagnata dal duca Alfonso #l,chrd. Luigi, da don Alfonso di lei figliuolo,da
tutte le comitive delle corti di questi personadgiura Eustochio, nel 21 marzo 1552, con rogito di
Aurelio Roiti, assegnava a Girolamo Avogli, a megiisuo padre Pietro o dal fu Nob. Antonio, una
dote di scudi due mila d'oro in oro. per la nipdidei Laura Dianti condotta in moglie da Girolamo
suddetto; nel qual rogito € chiamdllana. S% Laura Eustochia Estenseome lo & in moltissimi altri
atti notarili da me veduti, e firmata in un orig@alocumento, ch’io stesso un tempo avea presso di
me. Il celebre Muratori ha parlato abbastanza distpidonna, e dell'asserto matrimonio suo con
Alfonso |.; né io voglio qui aprir discussioni salé argomento, che in passato e sono a che vigkero
Estensi era di sommo momento. Diro solo avere tooira unalnformazionedel 1597 (di un Trotti
fratello di M! Brandalisiovescovo di Moriana) che l'autore della medesimardavasi di avere
parlato con Tomaso e MAgostino fratelli Mosti, e di avere udito da essime fossergresential
matrimonio segreto di Laura con Alfonso |., e copresenti vi fossero pure i camerieri segreti
Girolamo Guerniero scalgeeM." Coglia commensaté’.

5.5.2 Zur Interpretation der Dokumente zur Person Laura Diantis

Zur Frage der Position Lauras am ferraresischenuddfeiner offiziellen Eheschlie3ung mit

Alfonso I. d’Este ist Folgendes zu bemerken:

* Die Referenz auf den Beginn der Bekanntschaft Alésnl. mit Laura im Jahre 1526
kann nicht als gesicherte Grundlage fur den tat&fen Anfang ihrer Beziehung
angesehen werden, da der Wortlaut der Einleitung d&30 verfassten
Schenkungsurkunde wie ein liebevoll verfasster dyahnmutet, der nicht nur ex
memoria, aus dem ,Gedachtnis* des Herzog entstamgmn sondern auch dazu
gedient haben koénnte, die nicht standesgemalie kfelkauras zu umschreiben. Die
Abstammung Lauras als Tochter eines einfachen Hariég®® wird im Prolog mit
den Wortenhonestis parentibus nata et optime educatgschonit®.

Mit Sicherheit lasst sich daher behaupten, dassn&ti I. und Laura einander
1526 bereits kannten. Ob schon friher eine Begegrder beiden stattfand, ist
urkundlich nicht belegbar.

Die Schenkungsurkunde wurde am 1. Janner 1530 steigeZwei Jahre

zuvor hatte die Heirat Ercole Il., des rechtméaRjgerdirekter Linie abstammenden,

1?7 Cittadella 1864, S. 170f.

Ubersetzung der Quelle siehe Anhang I, S. XVIII.
128 Babelon 1950, S. 96.

129 vornehmen Eltern geboren und bestens erzogen®
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erstgeborenen Sohnes des Herzogs, mit Renée vokré&ich, der Tochter Konig
Ludwigs XII. stattgefunder®. Ein aus dieser Ehe entspringender Sohn wiirde am
Hofe als legitimer Nachfolger gegolten haben. Lahedte 1530 dem regierenden
Herzog Alfonso I. bereits zwei S6hne geboren. DerzHg, der den Knaben seinen
eigenen christlichen Vornamen gegeben h#ithatte mit der Namenswahl der beiden
illegitimen Abkdmmlinge ein fir den Hof entscheides Signal gesetzt, Laura als
Mutter zweier seiner S6hne und seine standige @eféanzuerkennen. So ware es
durchaus mdoglich, dass Alfonso I. den Beginn iBekanntschaft bewusst spater

ansetzte, um die Integritat ihrer Person zu bewahre

Pietro Aretinos Brief an Laura Estense beinhaltst Hinweis, dass Laura Eustochia
bereits im Oktober 1542 den Namenszusatz Estensg*4rim selben Schreiben
erwdhnt Aretino, dass sie von Alfonso |. auf Gruhter inneren Werte zur Frau
genommen wurde. Aus den Worten des Schreibedseigthrerbietung zu entnehmen,
die er, der personliche Freund des Herzogs, Lautggegenbrachte.
Einen offiziellen Charakter hat dieses Briefdokumgdoch nicht und ist

daher eher als Quelle zu betrachten, die die stigeRNertschatzung, die der
Verfasser der Adressierten entgegenbringt, verinitted letztendlich auch der

Nachwelt Uberliefert.

Auch die von Luigi Napoleone Cittadella bearbeit€taonik ist nicht als gesicherte
Grundlage fur einen wirklichen Vollzug der EheseRling zu betrachten. Die in ihr
enthaltene Anfiihrung Lauras giiima. S.2 Laura Eustochia Estenseh dem von
Aurelio Roiti notariell beglaubigten Akt vom 21. k&1552 mit dem Namenszusatz
Estense bescheinigt ihre Anerkennung als hochrasgigedoch nicht als offiziell
geehelichtes Mitglied im Hause der Familie Este.

Eine Legitimation und ein damit verbundenes Nagw#wdcht ihrer Séhne sind
damit nicht bewiesen. Bis 1552 findet sich sominhkaubliziertes Dokument, das auf
eine in einem offiziellen Akt vorgenommene EhesRling hinweist.

Die in derselben Chronik erwéhnte Information desdgrs des Bischofs von Moriana

Uber die geheime Heirat zwischen Alfonso I. undrbaerfolgte erst 1597, als Ferrara

130 Dje Heirat fand am 28. Juni in der Ste. Chapell@aris statt (Gronau 1928, S.236). Gronau besziehtbei
dieser Angabe auf Sanudo 1898, 47, S. 260.

131 Alfonso wurde am 10. Mérz 1527 geboren, 1530 éltfonsino (Chiappini 1967, Tavole genealogiche e
stemma degli Estensi, S. 1X).

132 Alfonso |. d’Este pflegte Personen aus dem Umkieis Hofes, die ihm nahestanden, als Auszeichnang d
erblichen Namenszusatz Estense zu verleihen. SigtteKapitel: Das Portrat des Tommaso Masti
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bereits um seine Herzogrechte flrchten musste.eiz@émtueller Vollzug der Heirat
konnte auch dem aus der Verbindung Lauras mit Alfonl. als Enkel
hervorgegangenen Cesare |. d’Este flr seine Betagals legitimer Nachfolger des
Regenten dienlich gewesen sein. Aus der Erwahnengdgrabnisfeierlichkeiten am
27. Juni 1573 geht jedoch hervor, dass der Leialgeriaura Eustochias von den
hochsten Personlichkeiten des estensischen Hotgsite¢ wurde. Dies weist jedoch
nur auf ihre Wertschatzung bei Hofe hin.

Dass die Eheschlie3ung tatsachlich stattfand, d@ijlich, die Behauptung als
gesichertes historisches Ereignis bleibt jedochrdgéstellt.

5.5.3 Die Dokumente zum Portrat der Laura Dianti von Tizian

5.5.3.1 Eine primére Quelle

Als erstes Indiz einer tatsachlich erfolgten Austiity eines Portréts der Laura von Tizian ist
ein Ausspruch Giorgio Vasaris anzusehen.
1568 erwédhnte er ein Gemalde d&ignora Laura® in der zweiten Auflage der

Kinstlerviten. Er gab darin ihre Stellung am Hale spatere Ehefrau des Herzogs an.

“Similmente ritrasse la signora Laura, che fu pougiie di quel duca; che & opera stupentda*

5.5.3.2 Eine sekundéare Quelle

Eine weitere Referenz auf ein von Tizian ausge&é#PRortrat einer alg~rau Herzogin*
bezeichneten Dame findet sich bei Carlo RidolfisAem unten angefiihrten Werk desselben
lassen sich auch Hinweise auf die Provenienz diésesdldes entnehmen.

1648 schrieb Ridolfi in derMaravaglie dell’Artetber den nach dem Portrét Tizians
der,Madama la Duchessa‘angefertigten Stich von Aegidius Sadeler.

Weiters merkte er an, dass Cesare |. d’Este dagn@rials Geschenk an Ferdinand II.
sandte und es schlie3lich in die kaiserliche GalariPrag kam und dass gar Zeit* der
regierende Kaiser Ferdinand mit anderen Werken sBese hétte, die von Rudolf II.

gesammelt worden waren.

13 vasari 1881, S. 435.
Ubersetzung der Quelle siehe Anhang Il, S. XIX.
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“Volle parimente il Duca esser ritratto con MadalaeDuchessa, la qual fece Titiano con rarissimi
abbeglimenti in capo, di veli e di gemme, in veditereluto nero con maniche trinciate, divisate da

molti groppi; che con maestoso portamento tenevaaaca mano appogiata alla spalle d'un Paggetto

Etiope, che si vede in istampa di rame da Egidatefa, rarissimo in tale prattica’>*

“Mando il Signor Duca Cesare di Modona alla Ma&3tgarea Ferdinando Il. per regalato dono il gia
descritto ritratto della Duchessa di Ferrara, ohregossiede Ferdinando Imperador regnante con altre

cose di questo egregio Autore, che furono racatdtdRidolfo Il., che si videro nella sua Galeria di

Praga™®.

5.5.4 Zur Interpretation der Dokumente und Quellen zum Patrat der Laura
Dianti von Tizian

In den oben angeflihrten Dokumenten findet sich Keinweis auf den Zeitpunkt der
Auftragsvergabe, der Ausfihrung oder der Vollenduwhgs von Tizian geschaffenen
Gemaldes.

Vasaris 1568 veroffentlichter Ausspruch Gber ddd Bt alsterminus antequerfiir die
Gestaltung anzusehen. Seine Bezeichnung der Dallggsin den Kinstlerviten alghe fu
poi moglie di quel duca®® wird in der Literatur auch in Verbindung mit einspéater
erfolgten Eheschliel3ung Alfonsos I. mit Laura Digabracht.

Die AuRerung Vasaris ist unter dem Aspekt zu bateag dass sie erst in der zweiten,
1568 veroffentlichten Ausgabe seines Werkes ersehiast, die nach dem 1559 erfolgten
Tode des unmittelbaren Nachfolgers Ercole Il. dEberausgegeben wurde. Zu diesem
Zeitpunkt wurde Laura bei Hofe langst als ebengérGefahrtin von Alfonso I. betrachtet.

Als sicherer Beleg fur eine vorgenommene Ehesahntiglzwischen den beiden kann

Vasaris Anmerkung jedoch nicht gelten.

5.5.5 Die Dokumente des Jahres 1643 zu einem Portrat deaura Eustochia -
Der so genannte Ristretto

Aus dem Jahr 1643 datieren Dokumente, die FrandestBste (1629-1658) verfasste. Aus

ihrem Inhalt geht eindeutig hervor, dass ein Porttér Laura Eustochi®’ existierte.

1% Ridolfi 1648, 1, S. 161.

Ubersetzung der Quelle siehe Anhang Il, S. XIX.

% Ebenda, I, 195f.

Ubersetzung der Quelle siehe Anhang Il, S. XIX.

136 die dann die Gattin des Herzogs war“.

137 Die Bezeichnund.aura Dianti findet sich erst im 17. Jahrhundert. Eustochiunt der Name einer ro-
mischen Heiligen, die im Umkreis des heiligen Hignmus wirkte und fir ihre Keuschheit bekannt waegN
Catholic Encylopedia 1967, 5, S. 639).
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Francesco |. d’Este richtete einen Appell an digi& um die Rickerstattung des an
den Papst gefallenen Kapitals und Gebietes seiheer zu erreichéff. Er wandte sich an
das apostolische Haus, um den Beweis zu erbring@ss er ein aus einer rechtmaiigen,
ehelichen Verbindung zwischen Alfonso |. d’Este dralira hervorgegangener Nachfolger
sei. Als Indiz fuhrte er eine nachtraglich erfol@ieeschlieBung der beiden an, die Alfonso,
deren Sohn, auf Grund der kanonischen Doktrin @égitimation durch nach-folgende Heirat
ermachtigt hatte, die Herrschaft Uber Ferrara aeten. Das apostolische Haus akzeptierte
seine Argumentation nicht. In diesem Disput wurdehaein Portréat decaura Eustochiaals
Beweisstiick angefiHft. Es sollte als Indiz fiir den Vollzug der Heiragwién. Der Einwand
der papstlichen Advokaten betraf die Art der Dalatg der Portrétierten, die Laura nicht in
zuruckhaltender Weise - wie die anderen Damen thereAgalerie der Este - zeigte, sondern
die Laszivitat der Darstellung durch die Kleidungtdnte. Sie argumentierten weiter, dass

sich das Gemalde in Ferrara niemals unter den mBilder Furstengalerie befunden hatte.

“Il Duca Alfonso fece ritrarre Laura non in habitd Principessa come si vedono, l'altre signore di
Casa da Este, ma piu tosto in habito di donnavasci

“[...]- Il ritratto di Laura non fu mai posto in Fara tra i ritratti de principi, e principesse ste, o di
donne maritate ne gli Esten&f®

Francesco antwortete, dass weder der Einwand,L@asa in einer lasziven Attitide gemalt
wurde, noch die Frage nach der Platzierung desr&@®riStichhaltigkeit hatten. Der
entscheidende Punkt sei die Heirat, die erst gffatbglen hatte, nachdem das Portrat gemalt
worden war. Er berief sich auf die Historiker, diauras Status als Gemahlin Alfonsos I.
bestatigt hatten.

“Prevale certo che Fra Leandro, il Giovio, e gtriadtorici sopra citati habbiano posto il nomelali
fra I'altre duchesse per che il tempo logora &ttir e gli scrittori perpetuano i nonii™.

Jane Fair Bestor verweist in: ‘Titian’s portraitiafura Eustochia: the decorum of female beautyth@dnotif of
the black page’ darauf, dass Laura in den Urkuralen_aura Eustochia angefiihrt wird und nimmt argssda
Alfonso |., indem er an der Sitte festhielt, dienhn und Wappen von Brauten vor ihrer Heirat auszdéia,
ihren Vornamen mit dem rémischen Jungfrau verbdiedie Empfangerin eines beriihmten Briefes, odwre
kleinen Abhandlung Uber Jungfraulichkeit, des Hgeiti Hieronymus war (Bestor 2003, S. 633f.).

138 Am 13. Janner 1598 war die Kapitulation CesaréHstes gegeniiber Papst Klemens VII. erfolgt. litaver
Folge waren Ferrara dem Papststaat einverleibviahel mobile und immobile Guter requiriert wordéda(larin
2002b, S. 258-260).

¥ De Castro 1875, S. 165f.

Ristretto delle ragioni che la Serenissima Casatd'lha colla Camera Apostolica compilatto con docasdi
replicare alla Risposta di Roma, in: Biblioteca Amdica Vaticana, Ms. Chigiani 0.1.5, Notizie Pilite, 5 (Im
Folgenden als ,Ristretto” zitiert).

10 Ristretto, fol. 55v.

Ubersetzung des Dokumentenauszuges siehe Anha®igXX.

141 Ristretto, fol. 150v.

Ubersetzung des Dokumentenauszuges siehe Anha®igXX.

48



5.5.6 Zur Interpretation der Dokumente des ,Ristretto”

Auch im 17. Jahrhundert blieb die Frage nach detlu8ig Lauras am Hofe der Este von
Bedeutung. Unter dem geschichtspolitischen Aspeittabhtet, diente nun ein Portrat der
Laura Eustochiazur Formulierung des Ranges einer nicht ebenldirtigemabhlin.

Von besonderem Interesse fir die tust®rische Forschung ist hier die aus den
Dokumenten des Jahres 1643 entnommene Erwahnusgdda Portrét in Ferrara nie unter
den Gemalden der Ahnengalerie angebracht gewesen Di& apostolischen Advokaten
kénnten sich bei dieser Feststellung auf alte Daduten oder Informationen gestitzt haben,
die aus der Zeit stammten, als sich das Bild nockerrara befarld® Der urspriingliche
Aufstellungsort des Gemaldes kann aus dem Wortgut oben angefihrten Dokumente
jedoch nicht ermittelt werden.

Es erscheint jedoch ebenso moglicks dach ein Portrat déraura Eustochianoch
1643 in Modena befand, da sich die papstlichen Kdten in ihrer Argumentation gegen den
von Francesco |. d’Este erhobenen Anspruch aufiltesn Besitztimer im Detail auf die Art
der Darstellung, die laszive Attitiide, bezogen. l®iickend lasst sich dazu bemerken, dass
sich das heute in der Sammlung Heinz Kisters bkding, von Tizian gemalte Portrat, 1643
bereits in der von Rudolf Il. angelegten SammlumdPiag befand. Daher kénnte es sich bei
dem imRistrettoerwahnten Werk um die heute von der Galleria Est@n$/1odena Ludovico
Carracci zugeschriebene Kopie hand&nda man am Hof der Este seit Alfonso I. die
Gepflogenheit hegte, besonders lieb gewonnene @emé&r dem Verkauf oder einer

Schenkung kopieren zu las$&h

142 1598, nach der Kapitulation Cesare |. d’Estes @kapst gegeniiber, war der Hof nach Modena iibersiedel
und die Kunstgegensténde, die vor dem Zugriff dgssigs oder Plunderern bewahrt worden waren, iRdgia
Galleria aufgestellt worden.

143 Auf meine Anfrage bei deBopraintendenza per il Patrimonio Storico, Artistleziiglich eines Farbfotos des
Gemaldes, erhielt ich jedoch ein mit 29. Mai 20@Tfiettes Antwortschreiben von Dr. Serenita Papatidem

das Werk alsUnbekannt ,Laura Dianti™ bezeichnet wurde.

144 Tizian war auf Wunsch Alfonso |. d’Estes beauftragrden, das von ihm gemalte Portrat des Herzags z
kopieren, da die Erstfassung als Prasent fir Kddser V. nach Spanien gesandt werden sollte. N&hsiehe
Kapitel: DAS ERSTE PORTRAT VON ALFONSO |. D’ESTRBuch TiziansZinsgroscherwurde vor dem
Verkauf aus der Regia Galleria di Modena nach Dyesan Flaminio Torre kopiert (Heres 1989, S. 67).
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5.6 Eine Bildquelle — Der Stich von Aegidius Sadeler

Noch heute existieren Abziige, des 1648 von Rigo¥fiahnten, von Aegidius Sadéfénach
Tizian gestochenen Portrats déadama la Duchess@bb. 7).
Der Stich ist mit folgender Inschrift versehen:

ADMODUM ILLUSTRI ET GENEROSO VIRO DOMINO LUCAE VANUFFELE
PATRONO SUO AETERNUM COLENDO OPUS HOC A SACRAE CAASEAE
MAIESTATIS SCULPTORE AEGIDIO SADELER AERI INCISUM MRCUS
SADELER OBSERVANTIAE ERGO DONAT DEDICAY*

Die Inschrift benennt Aegidius Sadeler als Sted®ner kaiserlichen Majestat und besagt,
dass der Stich von Marcus Sadeler, einem Assisteqatie Aegidius Sadeler, Lucas van Uffel,

einem flamischen Handler in Venedig, gewidmet wiitde

5.7 Zur Frage der Provenienz

Zwei der bisher angefuihrten Quellen lassen sich Bearbeitung der Frage nach der
Provenienz des Gemaldes daura Diantider Sammlung Heinz Kisters heranziehen:

1. Die Ausfuihrungen Carlo Ridolfis in den 1648 v&itlichtenMaraviglie dell’Arte
2. Der oben genannte Stich von Aegidius Sadeler

Ridolfi behauptete, dass das Portrat Ideara Dianti von Cesare |. d’Este als Schenkung an
Kaiser Ferdinand Il. (1619-1637) gekommen sein. ddle Forschung vertritt jedoch die
Ansicht, dass Ridolfi irrte, und dass der Herzog daiginal als Prasent an Rudolf II.

weitergegeben hatte.

145 pegidius [Egidius; Gillis] 1. Sadeler (um 1570 Awerpen — 1629 Prag) stammte aus einer bekannten
Kupferstecherfamilie. 1585 wurde er als SchileneiOnkel Jan Sadelers I. in den Aufzeichnungen der
Antwerpener Malergilde des Heiligen Lukas aufgezahib93 reiste er nach Rom. Die folgenden Jahre
verbrachte er in Miinchen. Auf einer 1595 angetetdtalienreise besuchte er Verona (1596), Ven€ib§7),
Florenz, Bologna, Rom und Neapel. In diesen Jafedigte er u. a. Stiche von Werken Raphaels, Tizia
Parmigianinos und Tintorettos an. Anschlieend gingermutlich 1597 nach Prag. In der Folge arbeie an

den Hofen Rudolfs Il., Matthias’ und Ferdinandsdls kaiserlicher Hofkupferstecher. 1601 wurde itom
Rudolf Il. eine Genehmigung erteilt, seine Drucke \weroffentlichen. 1614 und 1615 bat er Matthias um
dasselbe Privileg. 1621 trat er der Prager Maldegbei. In Prag arbeitete er im Stil des Manierismiim
Beginn seiner Karriere am Kaiserhof konzentrientesieh darauf, Zeichnungen von Durer zu reprodezier
Dann widmete er sich der Kunst des Portrats, diereicrof3teil seines Prager Werkes ausmacht undewviurd
seine feinfuhlige Darstellungsweise der von ihmtRderten bewundert (Christine van Mulders, Aegi
Sadeler, in: Jane Turner (Hrsg.), The DictionanAdf 27, 1996, S. 503f.).

146 Ubersetzung der Inschrift siehe Anhang 11, S. XX.

147 Mit den Beziehungen zwischen den Mitgliedern demffie Sadeler und auch Lucas van Uffel beschéftigt
sich Dorothy Anne Limouze im Rahmen ihres Werkesrikegidius Sadeler (Limouze 1989).
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Ridolfi fuhrte in seinem Werk weiters aus, das$ slas Gemalde im Besitz des regierenden
Kaisers Ferdinand, in der von Rudolf II. (1576-1p&Bgelegten Sammlung in Prag befande.
In diesem Textteil erwéhnte er jedoch nicht, umoleh Ferdinand es sich hand®lt
Infolge dessen kdme eine Zeitspanne zwischen Id&9Kaiserkrénung Ferdinands Il. und
1628, dem Todesjahr Cesare |. d’Estes in Betr&ds. erste, in der Provenienz des Gemaéldes
der Sammlung Heinz Kisters angefiihrte InventarRlager Kunstkammer, das den Eintrag
.eine Turkin mit einem kleinen Mor, von Titia@hthalt, ist undatiert. Es ist nicht, wie es die
Literatur zu Tizian angibt, ea 1599— angelegt wordéf’, sondern, wie bereits erwahnt, in
die Zeit um 1618-1620 zu datieréh

Dieses Inventar kann daher nicht als Beweis fie am Rudolf 1. erfolgte Schenkung

des Portrats ddraura Diantiangesehen werden, da es erst nach seinem Todegingatde.

Da sich auch in dem 1976 von Herbert Haupt und ddtrBauer veroffentlichten
Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs Il. von 1607-164ein Hinweis auf das Gemalde
finden lasst und bis dato kein frither datiertes oder datiesbémeentar aus der Zeit Rudolfs
Il. aufgefunden werden konnte, das fir das PodedtLaura Dianti relevant ist, muss die
Frage nach der Herrscherpersonlichkeit, die in 8esitz des Bildes von Tizian kam,
unbeantwortet bleiben. Die Madoglichkeit einer tatdiéh an Ferdinand Il. erfolgten
Schenkung des Bildes, der es an Ferdinand lll.rlperdeaben konnte, ist zwar nicht zu
widerlegen, der Ruf Rudolf Il. als hoch engagieKeinstsammler spricht jedoch weiterhin

fiir die von der Forschung angenommene, an ihngte@chenkung des Portrafs

Von besonderem Interesse fur die Provenienz desé@PoderLaura Diantiist auch, dass
Aegidius Sadeler 1597 von Rudolf II. als kaiséricHofstecher nach Prag berufen wirde
Da er ab diesem Zeitpunkt offiziell Stiche fur déaiser ausfihrte, ergibt sich die Frage,

wann der Stich deMadama la Duchessaach dem Portrat ddraura Dianti von Tizian

148 Ferdinand 11l. (1637-1657), der Nachfolger Ferdids II., wurde 1637 deutscher Kaiser. 1625 war dfien
ungarische Konigskrone verliehen worden. 1627 hattadie bohmische Konigskrone erhalten (Brockhaus
Enzyklopadie 2006, 9, S.88).

149Wethey 1971, S. 93.

%0 siehe Anm. 115. Dieser Schlussfolgerung Zimmerraauhloss sich auch HR Dr. Herbert Haupt an, dem di
Verfasserin in einem Gesprach am 20. August 20€¢ Atmsicht zu den Recherchen Zimmermanns von 1905
und der damit verbundenen Neuorientierung eineeirLiteratur erfassbaren, belegbaterminus postquerfiir

das Auftreten des heute als Laura Dianti bezeigm@riginals, in kaiserlichem Besitz, darlegte.

51 Bauer/Haupt 1976.

152 (vgl. dazu: Adolfo Venturi, Zur Geschichte der Kassammlungen Kaiser Rudolfs Il, in: Repertorium fiir
Kunstwissenschaft, VIII, 1885, S. 1-23).

153 Herbert Haupt halt im Verzeichnis der am Hofe KaiRudolfs Il. regelméRig besoldeten Kiinstler und
Handwerker fest, dass die erste bekannte Besoldond=gidius Sadeler am 1. September 1597 in eirgdgreH
von 10 fl.rh. pro Monat erfolgte (Herbert Haupt, U¢eErgebnisse archivalischer Forschung zu Kunst und
Handwerk am Hofe Kaiser Rudolfs Il., in Uméni, 3890, S. 27-37, hier S. 34.
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entstanden sein konnte. Zieht man die von Doréthy Limouze 1989 aufgestellte These
einer Datierung des Stiches zwischen 1616 und ‘268& die Betrachtungen beziiglich der
Provenienz detaura Dianti der Sammlung Heinz Kisters heran, lasst sich dalgendes

bemerken: Der Stich wurde erst nach dem Tod K&selolfs 1l. ausgefuhrt, moglicherweise
erst wahrend der Regierungszeit Ferdinands Il. @dginal selbst kdnnte sich schon einige

Jahre, bevor es in Kupfer gestochen wurde, am Kasbefunden haben.

5.8 Stilkritischer Aspekt

Vom formalen Aspekt her betrachtet, ist das PomigitLaura Dianti in Kreuzlingen als
Pendant der Kopie des Metropolitan Museum of Ad de genanntek&rsten Portrat von
Alfonso I. d’Esteusgefuhr{Abb. 8).

Die von Filippo Pedrocco angefiihrte Ahnlichkeit 8ysiognomien ddraura Dianti
und der Figur der Ariadne iBacchus und Ariadnéasst sich eher auf das Exemplar in
Modena beziehefAbb. 9).

Ein Vergleich mit Tizians Gemalde d€enus Anadyomerafenbarte der Verfasserin
hingegen eine greifbare Ahnlichkeit mit dem Antliter Laura Dianti der Galleria Estense in
Modena (Abb. 10). Auffallend ist derselbe kurze Abstand zwischem Nase und dem
Lippenansatz.

Wenn man bedenkt, dass das GesichtLéera Dianti der Sammlung Kisters stark
Ubermalt ist, die Kopie jedoch hdchstwahrscheinlcisgefuhrt wurde, als sich das Original
noch in unversehrtem Zustand prasentierte, wadueshaus moglich, auf die Verwendung
ein und desselben Modells zu schliel3en, das einJadwme alter und rundlicher geworden, ein

weiteres Mal von Tizian dargestellt wurde.

154 Einer der Drucke befindet sich heute in der Biblémue Nationale in Paris. 1989 verfasste Dorothy A
Limouze eine Dissertation, in der sie sich im Rahiheer Arbeit Giber Aegidius Sadeler auch mit diesbzug
beschéftigte (Limouze 1989, S. 292-294 und S. 3S®).ordnete ihn in die Zeit von 1616 bis 1629 dme
These fu3te auf verschiedenen Beobachtungen: iisithr betrachtet, entspricht die Komposition désHes in

der Verteilung der Hell-Dunkelwerte den spéatereintein Sadelers, wie défutterliebe Analogien lassen sich
auch zu Sadelers spaten Portrats und Landschaftsiiiangen finden. Dunkle Tone, gegen die sichehnell
Partien abheben, herrschen vor. Dieselbe Hinwendurdunkleren Ténen und reichen Texturen lasst aiin

in Werken von Cornelis Galle, einem Rubens-Stedheobachten, die erst nach 1610 entstanden sind.
Wechselseitige Einflisse der beiden Kunstler lasgamuf schlielen, dass die zwei Kunstler in Prad u
Antwerpen jeweils die Werke des anderen gekannémahissen. Ein weiteres Merkmal fir die Datieruag d
Stiches in das zweite Jahrzehnt des 17. Jahrhsndgtrtder Wechsel Sadelers zu neuen, klar lesbaren
Buchstabenformen. Die Blockschrift ersetzt die eorkion ihm verwendeten kursiven Inschriften. Augé d
Widmung an Lucas van Uffel spricht fur eine Datiguzwischen 1616 und 1629, dem Todesjahr Sadelars,
der Flame Lucas van Uffel, der nach 1591 geborerd&yuvon 1616 bis in die mittleren 1630er Handter i
Venedig war.
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6 DAS PORTRAT DES SOGENANNTEN TOMMASO MOSTI

6.1 Zur Forschungslage

Da das Gemalde auf der Vorderseite weder sigmedh mit einer Jahreszahl versehen ist,
wurden in der Forschung unterschiedliche Thesegestllt. Sie basierten einerseits auf der
Grundlage stilistischer Betrachtungen des Gemaélded ful3ten andererseits auf einer
kritischen Beobachtung der Aufschrift auf der Rigites So entstanden sowohl
unterschiedliche Datierungsvorschlage, als auckutgive ldentifikationsversuche der im

Portrat dargestellten Person.

DITHOMASO.MOSTI. IN.ETADI ANNI XXV.L.ANNO. M.D.XXVI .
THITIANO DA CADORO PITTORE.

In der Inschrift wird dezidiert der Name des Datghten — Tommaso Mosti — sein Alter —
funfundzwanzig Jahre — und das Jahr der Ausfuh+ubsR6 - genannt. Auch der Maler wird

angegeben — Tizian von Cadore.

1877 nahmen Joseph Archer Crowe und Giovanni Batfiavalcasellan, dass das Portrét
anlasslich Tizians Aufenthalt am Hof von Ferrarasoiven Dezember 1524 und Februar
1525 ausgefuhrt wurde und die Abschlussarbeit inede stattfand. Diese These schopften
sie aus der Inschrift auf der Rickseite, die dierRf¥atierung mit 1526 angibt. Sie
vermuteten weiters, dass das Gemalde auf Leinwdmdtragen und die Inschrift vom
urspriinglichen Bildtrager abgeschrieben wiittel900 verglich Georg Gronadas Bild
mit dem Gemaldé®er Mann mit dem Handschuldas sich heute im Louvre befindet. Er
hegte erstmals Zweifel an der Originalitat der higt auf der Riuckseite und nahm eine
Datierung um 1515 arf.

1920 schloss sich Theodor Hetder Datierung Gronaus &4 Er begriindete dies mider
statuarischen Haltung“des Portratierten. Den Arm und djetwas verkimmerte Hand"
verglich er mit dem rechten Arm und der rechtenddder bekleideten Frau im Gemalde der

Himmlischen und Irdischen Lieb&928 verwies Adolfo Venturauf den,giorgionesken

155 Ccrowe und Calvacaselle 1877, S. 271.
1% Gronau 1900, S. 45f.
157 Hetzer 1920, S. 65.
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Einfluss, die Finesse der malerischen Ausfiihrung aiie gelungeneUmsetzung des
kEL58.

Ausdruckes von der Lebendigkeit eines Charakiteraitung und Blic
Mitte der 1930er beschaftigten sich in der Forsghmmehrere Wissenschatftler eingehend mit
dem Gemalde: 1935 sah Gino Fogolari der Ausarbeitung,eine verhaltene, schon
ausgewogene Krafttind konnte sich daher eine Datierung vorstelles,nait der Inschrift
auf der Ruckseite korreliéff. 1936 nahmHans Tietzedie Ausfilhrung des Gemaldes um
1520 an. Er vertrat die Ansicht, dass es auf eBilrager aus Holz gemalt und spater auf
Leinwand Ubertragen wurtf8. 1938 dachte August L. Mayer, dass dem Kopisten,die
Inschrift nach der Ubertragung des Bildtragers afiggt haben konnte, bei der Abschrift
der Jahreszahl ein Fehler unterlaufen war, der MDXX MDXXVI veranderte®’. Seine
These beruhte auf der Annahme, dass das Bild wéhramans Aufenthalt in Ferrara 1524

ausgefuhrt worden war.

In den 1950ern und 1960ern waren es vor allemtalienischen Forscher, die sich vermehrt
mit dem Gemalde beschéftigten.

1950 nahm Hans Tietzeine Forschungstatigkeit in den Vereinigten Steateder
auf und flhrte abermals an, dass der Bildtraggaringlich aus Holz war und das Gemalde
spater auf Leinwand Uibertragen wufde

Alfonso Lazzari vermutete 1952 als Erster, dassldentifikation der dargestellten
Person mit Tommaso Mosti historisch nicht halibarEr sprach sich fur die Gleichsetzung
mit Vincenzo Mosti aus, da dieser bereits 1512 Ritter geschlagen und 1526 zum Grafen
ernannt worden wat>. Seine These basierte auf der Analyse eines Staommdy der 1734
in Ferrara in Druck gegeben wurde. Bis zu diesentpdekt wurde die Identitat des
Portratierten mit dem Benannten auf der Riucksedt® @emaéldes gleichgesetzt. Lazzari
fuhrte auch an, dass sich Vicenzo bereits 1512inS¢hlacht von Ravenna ausgezeichnet
hatte und daher eher als der Priester Tommasa iGulest des Herzogs stand.

1953 stimmte Rodolfo Pallucchidier Hypothese zu und setzte die Datierung mit
1520an®*. 1955 schloss sich Gian Alberto dell’Acqdar Meinung Lazzaris beziiglich der
Identifikation des Dargestellten an. Er datierts @@emalde zwischen 1518 und 1520

158 \enturi 1928, S. 211f.

159 Kat. Ausst. Venedig 1935, S. 59.
150 Tietze 1936, Abb. 46 und S. 289.
181 Mayer 1938, S. 291f.

162 Tietze 1950, S. 373.

183 azzari 1952, S. 173-175.

184 pallucchini 1953, 1, S. 141.

1% Dell’Acqua 1955, S. 112.
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1955 sprach sich Francini Ciaranfi ebenfalls fimdénzo Mosti als im Portrat Dargestellten
aus®® 1960 vertrat auch Francesco Valcanover dieselmniig®. 1966 revidierte

Rodolfo Pallucchini seinen DatierungsvorschlagEa#3-25°,

In den 1970ern setzte eine internationale Forsddtétigkeit ein. 1971 stellte Harold E.
Wetheyerneut einen Bezug zwischen der stilistischen Ausiiig des Gemaéldes und der
Inschrift auf der Ruckseite her und hielt dahereeib526 erfolgte Ausfiihrung fir
vollkommen vertretbaf®. Er gab weiters zu bedenken, dass Lazzari die r&jiskz
zwischen dem aus der Inschrift errechneten Gematdsd und der Teilnahme Vincenzo
Mostis an der Schlacht von Ravenna nicht beacla#é.hVicenzo konnte sich unmdglich
im Alter von elf Jahren im Kampf ausgezeichnet imabe

1978 wies Maurizio Zecchimrstmals auf die Méglichkeit hin, dass es sichdssn
Portratierten um den Literaten Agostino Mosti handeénnte. Als Indiz sah er das Buch,
das dieser in der Hand héalt. Eine am Gemalde vorgerene Untersuchung bestatigte seine
Vermutung, dass es von Anfang an auf Leinwand geis@f®. 1978 begriindete Angelo
Walther seinen Datierungsvorschlag von ,um 1520“ mit der dar Aufsicht noch
vorhandenen Bristung am unteren Bildrand und nalrmidsfiihrung vor der Anfertigung
des GemaldeBer Mann mit dem Handschuim Louvre an’,

Auch in den 1980ern und 1990ern differierten diesiéinten der Forscher beziglich der
Datierung und der Identitat des Dargestellten uthel/ befassten sich erneut mit der Inschrift
auf der Ruckseite des Gemaldes. 1980 sah Charlgsinl@er nichtklerikalen Bekleidung
des Dargestellten den Beweis, dass es sich nichTammaso Mosti handeln kann. Der
Datierung auf 1526 hielt er entgegen, dass siclaidim diesem Jahr nicht in Ferrara
aufgehalten hatte. Er bezog sich auf ein Dokumemt 1520 aus dem Briefwechsel um
Alfonso I. d'Este Uber das Portrét, der darin Tizmit einem unbenannten Sujet beauftragt
hatté 2 1980 identifizierte Ugo Fasolo den Dargestelkds Vincenzo Mosti und datierte
das Gemalde mit 1526 1990 schlug auch Francesco Valcanover eine iatieum 1520
vor und berief sich dabei wieder auf die AffinitdtzzumMann mit dem Handschiff. Artur

186 Kat. Slg. Florenz, Palazzo Pitti 1955, S. 72.
167 valcanover 1960, 1, S. 60.

188 pallucchini 1966, I, S. 259.

19 Wethey 1971, S. 119f.

10K at. Ausst. Florenz 1978, S. 209-216.

Ml \walther 1978, S. 40.

2 Hope 1980, S. 62-64, S. 72, Anm. 12.

1% Fasolo 1980, S. 32.

7 v/alcanover 1990, S. 187.
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Rosenauer ging 1991 von einer wahrscheinlichentémiag des Portrats désncenzo
Mosti gegen die Mitte der 1520er a(s 1999 verwies Bernard Aikema darauf, dass die
Verfassung der Inschrift im Jahre 1526 aus s8lsten Grinden nicht haltbar ist und hielt
keinen der drei Identifizierungsvorschlage fiir ighliberzeugend®.

Im Rahmen seiner 2003 an der Universitat Wierehbljenen Tizian-Vorlesungen
beschatftigte sich Artur Rosenauer wieder mit demr&o Er fihrte unter dem stilkritischen
Aspekt die Affinitat zum Typus deMannes mit dem blauen Armean, wies auf
charakteristische Formwiederholungen in den be@emalden hin und hielt eine Datierung
um 1520 fir moglich’”.

Die Bandbreite der von den Wissenschaftlern angagab Datierungsvorschlage differiert

von um 1520 bis 1526. Immer wieder anderten eimz€&lorscher ihre Ansicht im Laufe der

Jahre. Ein Grund daftr ist wohl in der stilistischdeterogenitat Tizians zu suchen, die auch
in der Ausfihrung dieses Portrats zu sehen ist. ¥er 1909 erfolgten Restaurierung

vermittelte das Gemalde als Ganzheit betrachtetFiedruck eines zeitgleich mit deiann

mit dem Handschuhusgefuhrten BildefAbb. 11). Der Eindruck, den es danach hinterliel3,
beruhte auf einem wesentlich verédnderten CharaldeAusfihrung, der dazu beitrug, dass
viele der vorgebrachten Datierungsvorschlage wésknspater angesetzt wurden. Immer

wieder fanden sich jedoch Bildelemente, die aué elautlich friihere Datierung hinwiesen.

6.2 Bildbeschreibung

Das hochformatige, halbfigurige Portrat ist in Qf aeinwand gemal(Abb. 12). Es hat die
MalRe 85 mal 67 cm und befindet sich heute in $&la della Giustiziain der Galleria
Palatina des Palazzo Pitti in Florenz. Die Anlages Bildes folgt dem Typus des
Hochrenaissanceportrats. Das Gesicht des jungemédaist in Dreiviertelansicht mit leicht
zur Seite gewandtem Kopf wiedergegeben. Er blickt mhiger, ernster Miene dem
Betrachter entgegen. Die Zige sind nicht idealtjpistilisiert, sondern durften den
physiognomischen Eigenheiten der Person entspre@menermitteln jedoch nichts Naheres
von der inneren Befindlichkeit des Mannes. Die Highrung lasst die in den Betrachterraum
gedrehte Gesichtshélfte des Dargestellten in v@lleutlichkeit erscheinen. Die freiliegende

Stirn wird von den dunklen Haaren weich umrahnmg, alif Hohe der Ohrl&ppchen in einen

1> Rosenauer 1991, S. 63.
178 Ajkema/Brown 1999, S. 378.
1" Rosenauer, Vorlesung Tizian |, SS 2003.
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Backenbart minden, der sich gegen den Hals undralade Kinn zu verdichtet. Die
mandelférmigen Augen sind von dunklen Brauen umgetie bis zum Nasenansatz reichen.
Unterhalb der langen Nase mit dem leicht gekrimr@oken setzt ein Schnurrbart an, der
die Mundwinkel und einen Teil der Oberlippe freg@isTizians Malweise der Barthaare ist
detailgetreu und der Verlauf einzelner Haare mmdginsel nachempfunden. Die lichteren
Stellen am Wangenende, dem Kinnansatz und in disgeigend werden von unregelmalig
angesetzten, in die unterschiedlichsten Richturggkrimmten Barthaaren bedeckt, deren
Borstigkeit dem Betrachter greifbar nahe erschdier Portratierte ist in ein Hemd mit
gekrauseltem Kragen gekleidet und tragt einen reiz Rerbramten Umhang. Auf seinem
Kopf sitzt eine barettférmige, dunkle Kappe. Sereehte behandschuhte Hand liegt auf
einem Buch. Der Darstellung liegt eine pyramidemige Komposition zugrunde. Die
Wendung des Korpers in Richtung Betrachterraum wedusst eingesetzt, um die Prasenz

des Dargestellten zu vermitteln.

6.3 Erhaltungszustand und Restaurierungen

Das Gemalde ist auf sein Alter bezogen in einengezeschneten Zustand. Es ist mit einer
mitteldicken, horizontal aufgetragenen Firnisschiclersehen. Mattheit oder Glanz des
Firnis’ sind nicht beurteilbar, da das Gemaldedi@las aufbewahrt witd’

1909 fiihrte Otto Vermeheren eine Restaurierunghgubei der die Ubermalung
entfernt wurde. Dabei kam die hohe Qualitat deskagemwieder zum Vorschéifi. Seit
diesem Zeitpunkt wird die Zuschreibung an Tiziachhimehr in Frage gestellt.

1971 bezeichnete Harold E. Wethey den Zustand Rikkes als ,reinigungs-
beduirftig“'®°.

6.4 Provenienz

Das Portrét ist erstmals im zwischen 1663 und I&&klegten Inventar der Sammlung von
Leopoldo de’Medici nhachweisbar, der es als ein @aigTizians erworben hatte, und befand
sich ohne Unterbrechung im Palazzo Pitti in Flot&hz

78 Anmerkung der Verfasserin nach Betrachtung des&kia vor Ort im Juni 2006.
179 Siehe Anm. 176.

180Wethey 1971, S. 120.

181 Siehe Anm. 174.
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6.5 Die Dokumente

Die Familie Mosti war am Anfang des 16. Jahrhurslaus Modena nach Ferrara gezdtfen
Drei ihrer Mitglieder, die Brider Tommaso, Vincenanad Agostino gehdrten zum hoéfischen
Kreis Alfonso I. d'Estes. Wie oben erwahnt, befajtadie Forschung bis dato die Frage,
welchen der Bruder der Mann auf diesem Portrattel#rsEtwaige Rickschlisse kdnnten
daher vor allem aus Dokumenten, die die BeziehwrgBdliider Mosti zu Alfonso |I. d’Este
zum Inhalt haben, gewonnen werden. Daher werdereki@ Schriftsticke und Fakten aus
dem publizierten Fundus herausgegriffen, derenltim@ Funktion und Stellung der Bruder
am Hofe belegt.

6.5.1 Schenkungs- und Ernennungsurkunden — Tommaso Mosti

Der élteste der drei Brider, Tommaso, wurde Ergfereder Kathedrale von Ferrara und von
Alfonso |. d’'Este mit einem Haus in San Leonarddebet, das Teil eines kirchlichen
Pfrundes war und unter der rechtlichen PatronaszHirises Este stand. Mit 10. Juni 1524

wurde er vom Herzog zum Rektor der Kirche von Seariardo ernantt.

6.5.2 Ein Brief — Tommaso Mosti

Aus einem Brief, den Tommaso Mosti an Herzog Erdble’Este am 15. Juli 1546 nach
Fontainebleau sandte, geht hervor, dass ihn Alfohsals einen der Zeugen bei der

Aufsetzung seines Testamentes gewollt Atte

6.5.3 Schenkungsurkunden und Investituren — Vincenzo Most

Vincenzo Mosti erhielt von Alfonso I. d’Este Grumilske in Crespino, in Salva und in
Fossadalbero geschenkt. Am 19. Dezember 1524 tGbehm der Herzog ein Haus in Santa

Giustina.

182 Sjehe Anm. 174,

183 ASMo, Cancelleria ducale, Registro 1821-44, Catas20-1542, c. 18.
Lazzari 1952, S. 173.

184 ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famigliadtlo

Lazzari 1952, S. 173.
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19 DICEMBRE 1524

“Per la longa e fidelissima servitu quale ha hawaato Noi il Magnifico Vincentio Di Mosto,
gentilhomo et commensale et secreto nostro caroegeper li laudevoli costumi soi et honorevoli
offitii et opere sempre da lui facte in questa rasbrte, oltre alli altri presenti quali noi voteri et
di bonissima voglia per li soi meriti et per usaom lui gratitudine ’havemo fatti, li havemo anche
nuovamente donato una nostra casa devoluta allear@amera ducale (..-°.

Mit einem Akt vom 17. Februar 1526 belehnte ihnlderzog mit den im Apennin gelegenen

Grafschaften von Rancidoro und Meddifa

1527 vertraute Alfonso I. Vincenzo einen sehr debk und schwierigen Auftrag an. Er

sandte ihn nach Rom, um Papst Klemens VII. zu Geaém, als dieser aus der Engelsburg
befreit war, in die er sich wahrend d&scco di Romagefliichtet hatt¥”.

Im Oktober 1534 verstarb Vincenzo Mosti und hing®lein Séhnchen, dem er den Namen
Alfonso gegeben hatte. Sein Bruder Tommaso nahim dés Kindes an. Am 25. Oktober

1534 erneuerte Alfonso I. die Investitur der vatben Lehen und gewahrte dem Kind das

seltene Privileg, zu seinem Nachnamen den Zusan&s zu tragéff.

6.5.4 Daten zu Agostino Mosti

Agostino Mosti, der jungste der drei Bruder, watekat, Schiler des Dichters Ariost und
Prior des Ospedale di Sant’Arfia Er wurde 1505 geboren und hinterlieR nach seifieth
1584 ein Schriftstiick in Form von Briefen, aus aese&h mancherlei Angaben Uber das

Leben der drei Briider entnehmen la&&n

6.6 Weitere Quellen

Girolamo Merenda gibt in deNlemorie storiche di Ferraran, dass sich Vincenzo Mosti

1512 in der Schlacht von Ravenna auszeichnete acll auf dem Schlachtfeld vom Herzog

185 ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famigliastio
Lazzari 1952, S. 174.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XXII
18 ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famigliastio
Lazzari 1952, S. 174.

187 ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famigliastio
Lazzari 1952, S. 174.

18 ASMo, Cancelleria Ducale, Catasto delle Investitifolume 2 R.
Lazzari 1952, S. 175.

189ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famiglia Mos
Lazzari 1952, S. 173.

%9 Solerti 1892.
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zum Ritter geschlagen wurtié

1734 wurde unter dem TiteArbore della Casa Mosti ferrarese autentico mecd:ate
produzioni di diverse pubbliche scrittuen genealogischer Stammbaum der Familie Mosti
herausgegeben. Tommaso, Vicenzo und Agostino wdiee®dhne des Lodovico Mosti, der
in Modena als der Aufseher des Salzlagers in hécheg Diensten gestanden hatte. Aus
dem Stammbaum geht weiters hervor, dass wahrentn§izerstem, dokumentarisch
belegtem Aufenthalt in Ferrara 1516 und dem Totesfdfonso |. d’Estes 1534 vor allem
Tommaso und Vincenzo Mosti am Hofe privilegiert ergr?

Luigi Napoleone Citadella fihrte 1864 Tommaso umgb#tino Mosti im Zusammenhang mit

der ,geheimen“ EheschlieBung Alfonsos I. mit LaDianti Eustochia ai®

Angelo Solerti publizierte 1892 die Schriftstiickgastino Mostis im Rahmen einer Serie der
Atti della Deputazione di Storia patria per le pnogie di Romagnainter dem TitelLa vita
ferrarese nella prima meta del secolo XVI desciiigaAgostindviosti*®.

6.7 Zur Interpretation der Dokumente und anderer Quellen

Die oben genannten Dokumente und sekundaren Qub#enhéftigen sich nur mit den
Verdiensten der Briider Mosti, den ihnen bertragdriegenschaften und Amtern und ihrer
Position am Hofe Alfonso I. d’Estes. Es lassen gdoch keinerlei Hinweise entnehmen, die
Aufschluss Uber eine Portréatierung eines der dréd@& Mosti durch Tizian geben kénnten.

Da die Bruder im Zeitraum von Tizians Aufenthalten estensischen Hof zum engsten
Gefolge des Herzogs gehdrten und hohe Stellungdriteten, erscheint die Mdglichkeit nur
natdrlich, dass der Auftrag fur das Portrat voreeirder Bruder selbst kam und daher nicht,
wie andere Bilder Tizians in den Dokumenten deseBlekrzeichnet ist.

191 azzari 1952, S. 174. Lazzari zitiert hier aus:oBimo Merenda, Codice italiano n. 477, casta 4&nidkript
der Biblioteca Estense di Modena o. J.

192 | azzari 1952, S. 173. Lazzari zieht den oben entgithStammbaum als Quelle fiir seine Forschung diker
Bruder Mosti heran.

1% Cittadella 1864, S. 170f.

Die Abschrift der publizierten Quelle entfillt hieta sie bereits im Kapitel: DAS PORTRAT DER LAURA
DIANTI wiedergegeben wurde.

19 Sjehe Anm. 190.
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6.8 Die Inschrift

Die Bezeichnung des heute in dala di Giustiziader Galleria Palatina im Palazzo Pitti in
Florenz ausgestellten Gemaldes &tsmmaso Mostfolgt dem erstmals 1858 von Bettini
herausgegebenen GaleriefiiiterDiese Namensgebung bezieht sich auf die Inscuffder

Ruckseite der Leinwant.

DITHOMASO.MOSTI.
IN.ETADI ANNI XXV.L.ANNO.
M.D.XXVI.
THITIANO DA CADORO
PITTORE.

Die Inschrift bezeichnet den Dargestellten d@lsmmaso Mostigibt dessen Alter mit
funfundzwanzig Jahren an und enthalt sowohl dieeaiahl 1526, als auch den Namen und
Geburtsort des ausfiihrenden Malers; Tizian von €@adDa die Inschrift jedoch nicht
cinquecentesken Charakters*5tund daher nicht nach der Fertigstellung des Rertra
angebracht wurde, ergibt sich die Frage, inwievedgm Inhalt Folge geleistet werden kann
und ihre Angaben stimmen. Es ist zu bedenken, @b Uberlieferung hinsichtlich des
Vollendungsjahres Uber ein Jahrhundert spéater falghrichtig tradiert wurde. Daher bleibt
fir eine zeitliche Einordnung des Gemaldes nachweiedie stilkritische Uberpriufung die
Methode der Wabhl.

6.9 Stilkritischer Aspekt

Der Vergleich des Gemaldes mit devtann mit dem Handschubffenbart eine &hnliche
Anlage der Farb- und Formkomposition in beiden &itd(Abb. 13). Tizian prasentiert die
Dargestellten in leichter Koérperdrehung zum Bettach Der rechte Arm ist jeweils
bildparallel an den Vordergrund herangefiihrt. Dégdbn Méanner sind im Dreiviertelportrat
wiedergegeben. Die Farbigkeit ist zurickgenommeunr 8s Inkarnat des Antlitzes, die
Pelzverbramung und der weil3e, mit zarten Blautoremsehene, gekrauselte Hemdkragen

heben sich von den dunklen Braun- und Schwarztatenn der Bekleidung dominieren, ab.

1% Bettini 1858, S. 336.
1% Ubersetzung der Inschrift sieche Anhang |1, S. XXII
" Hope 1980, S. 62.
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Mit freiem Auge und im Detail betrachtet, weisens@ht und Kragenrand des Portrats des
Tommaso Moststilistische Parallelen zurdinsgroschenauf (Abb. 14). Obwohl sich das
Gemalde in seiner Gesamtheit mit ,malerischem Qdteraprasentiert, zeigen einzelne
Details noch stark ins Grafische gehende Ziige.gelgauselte Linie am Hemdkragen und
die mit Liebe zum Detail gestaltete Ausfihrung @&ssichtes, vor allem der Mund- und

Wangenpartien mit dem Ansatz der Haupt- und Bar&hadneln der Christusdarstellung.

Auch der Handschuh ist detailgetreu ausgeflhrt. Der einen anatomisch ungelenk
angelegten Arm drapierte Armel, der an das BildiisMannes mit dem blauen Armeér
Londoner National Gallery erinnefAbb. 15), tragt wie der Umhang Pelzapplikationen, die
nach der Pettenkofer-Behandlung wieder zum Vorsckamen® und eine wesentlich andere
malerische Qualitét als der Bereich des Gesichtivgegser{Abb. 16)*%°.

Der wohldosierte, nur an manchen Stellen der Kladwaufgetragene Pelzbesatz
unterstreicht in malerischer Finesse die Quali&it @arstellung und verleiht dem schweren
Umhang etwas von Lebendigkeit und Leichtigkeit. Ales Tiefe des Mantelumschlags treten
manchmal parallel angelegte, gekrimmte und na@n &éfleiten ausstrahlende Striche und
Schraffuren hervor, mit denen der Kunstler die fBobkeit der Tierhaare durch die
dynamische, expressive Pinselfihrung nachempfindéhrend die Haupt- und Barthaare als
oberste Farbschicht sorgfaltig auf die Tone deanmkis gesetzt sind, reflektieren die aus der
Tiefe hervordringenden Nuancen des Pelzes in ddtolgn Ocker und ungebrannte Siena,
die mit zarten Blaunuancen durchsetzt sind, dasdsufOberflache auftretende Licht, als

drange es aus dem Inneren ihrer Lasuren.

6.10 Zeitliche Einordnung

Setzt man die auf der Rickseite des Bildtragerelamaghte Inschrift, die auf Grund eines
Besitzerwechsels als Inventarisierungshinweis argélb worden sein dirfte, in Bezug zum
Dargestellten, ergibt sich folgende HypothedeETA DI ANNI XX¥° wéare durchaus mit

1% Das Pettenkofersche Verfahren ist nach seinennd&nfi Max von Pettenkofer (1818-1901), einem Hy-
gieniker und Professor der medizinischen Chemieatwein 1868 wurde er mit der Aufgabe betraut, die
Konservierungsprobleme der Gemaélde der Alten Pitiegflound der Galerie zu Schleil3heim zu untersudBen.
beschéftigte sich mit dem Firnis, der sich mit deit zersetzt, triib wird und abpulvert. Die Bildeurden einem
kombinierten Einwirken von Copaivabalsam und Alkiolionpfen ausgesetzt, wodurch der Firnis geglattet
wurde und die Leuchtkraft der Farben wieder zunt®ej kam. Diese Methode wird heute strikt abgeletat
der Copaivabalsam die Farbschicht stark erweichtlelr Folge bilden sich Runzeln, die Farbe kanflieBen

und mit der Zeit ist ein starkes Nachdunkeln festizllen (Voets 1987, S. 308-310).

199 Ansicht der Verfasserin nach eingehender Betrachtles Gemaéldes in der Galleria Palatina am 22006.

200 im Alter von fiinfundzwanzig Jahren*
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der jugendlichen Figur des Dargestellten in Einglau bringen. Folgt man der Inschrift
weiter, so lasst sich aus ihrem Inhalt auch didéalung des Portrats im Jahre 1526 ablesen.
Tommaso Mosti war 1526 bereits Kleriker und ist @Gemalde jedoch in ziviler Kleidung
dargestellt. Wenn man nun das Bild stilkritisch raeltet, weichen die malerische
Formulierung des Antlitzes und der Bekleidung voaeder ab. Wahrend die fast
zeichnerisch klare Pinselfihrung im Haupt des Bbeten dominiert, zeigen einzelne
Details der Gewandpartien, wie der Pelzbesatz, bmitere, wie in schnellem Wirbel
hingetupfte Pinselfiihrung. Von der Ansicht ausgehelass das Portrat eine Person aus dem
hofischen Umkreis Alfonsos I. d’Este darstellt, asizunehmen, dass sie Tizian am Hofe in
Ferrara Modell sal3 und der Maler die Gesichtzigen abbildete. Ob er das Bild im
selben Jahr fertig stellte, steht im Bereich derghttikeiten, kann aber auch, wie es des
Ofteren Usus bei Tizian war, erst spater erfolgt.SEzians Aufenthalte am Hofe Alfonsos |.
d’Este sind vor 1526 fir die Jahre 1519, 1520, 18824 und 1525 belegt. 1526 finden sich
weder ein Dokument, das eine Reise des KinstledieirResidenz des Firsten beinhaltet,
noch irgendwelche Aufzeichnungen aus Briefen odexchRungsbiichern, die einen
Aufenthalt Tizians in Ferrara bescheinigen. Egedoch bekannt, dass der Maler die weitere
Ausfuhrung am Furstenhof begonnener Gemalde in Mgneornahm. Betrachtet man die
stark divergierenden stilistischen Merkmale desd&il so kénnte zwischen Beginn und
Vollendung des Portréats eine Zeitspanne von mehréabren liegen. Dieser These folgend,
kénnte Tizian mit der Darstellunfjommaso Mostibegonnen haben, bevor dieser in den
Priesterstand trat. Damit wére auch der nicht-ikdée Habit zu erklareéf’. Tommaso war
nachweislich der &lteste der drei Briuder Mosti, die Wissenschaft mit dem Portréat in
Verbindung bringt.

21 1n der bearbeiteten Literatur fand sich kein Hirsa@uf einen Ordenseintritt des Tommaso Mosti uachitl
auch kein Beweis, dass er Ordenspriester gewesenumél schon Jahre vor der eigentlichen Priestbeveie
weltliche Kleidung abgelegt hatte.
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7 DIE SOGENANNTE VIOLANTE

7.1 Zur Forschungslage

Die Zuschreibung des Gemaldes war lange umstriBeEnzum heutigen Tag beschaftigt sich
die Forschung mit der Datierung und dem Auftraggeles Gemaldes.

Im Historisch-Kritischen Katalog der k. k. Gem&l@alerie, der 1854, nach dem Tod
von Albrecht Krafft, herausgegeben wurde, wurde Bastrat unter Palma Vecchio und
erstmals als das Bildnis seiner Tochiéplante verzeichneéf? 1871 bezeichneten auch
Joseph Archer Crowe und Giovanni Battista Cavaleasée Dargestellte als Abbildung der
Tochter Palma Vecchi6¥. 1882 folgte Eduard Ritter von Engerth dieser B#wring in
seinem Katalod*.

In den 1930ern differierte die Ansicht der Forgapbeziiglich der Zuschreibung. Der
Erste, der dieV/iolante nach stilistischen Vergleichen mit Palma VeccHizian zuschrieb,
war 1933 Wilhelm Suida, der sie um 1513/1514 d&fiet 1938 wies Ludwig Baldass das
Bild im Katalog des Kunsthistorischen Museums irediinter Palma Vecchio &%

Erst funfzehn Jahre nach dem Ende des Zweitenkiégs konnte sich die Forschung
in Wien wieder verstarkt dem Gemalde widmen. 196@ten Friderike Klauner und Vinzenz
Oberhammer die Datierung des Werkes zwischen 1645518 aff”.

Ab dem Ende der 1960er befasste sich auch dienattenale Forschung eingehend
mit dem Portrat. 1968 wies Alessandro Ballarin daran, dass das Bild am rechten und am
unteren Rand beschnitten®®t Auch Harold E. Wethey, der diolante Palma il Vecchio
zuschrieb, fuhrte 1971 die Beschneidung des Gemadeind bezog sich dabei auf die etwas
weiter ausgefiihrte Darstellung des BildesTiheatrum PictoricunDavid Teniers’ von 1660
(Abb. 17)?%. Er vermutete, dadgiolanteein und dieselbe Person ist, die als ruhende ifrau
Vordergrund des Gemaldd3ie Andrier dargestellt ist(Abb. 18) und die an einer sehr
personlichen Stelle (am Blusenrand) ebenfalls &lige tragt(Abb. 19). Er betonte, dass

22 Kat. Slg. Wien, Gemaldegalerie 1854, S. 99.

Albrecht Krafft war Scriptor der Kaiserl. Kénigl.dft Bibliothek und verwaltete auch die Gemaldesanmglu
293 Crowe und Cavalcaselle, |, 1871, S. 42 und S. 374.

24 Kat. Slg. Wien, Gemaldegalerie 1882, S. 228.

2% Suida 1933, S. 32.

200 Kat. Slg. Wien, Gemaldegalerie 1938, S. 125.

207 Kat. Slg. Wien, Gemaldegalerie 1960, I, S. 12.

2% Ballarin 1968, S. 3.

29 Teniers 1660, folio 194.
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Marco Boschini$'® Behauptung, das¥iolante die Tochter Palma Vecchios sei, jeglicher
Grundlage entbeHt"

Ab den 1990ern wurde die Zuschreibung an Tiziaadet in Frage gestellt. 1990
schrieb Philip Rylands das Gemalde Palma Vecchiarmlsetzte die Entstehung des Bildes
zwischen 1516 und 1518 an, ohne dies jedoch naherufithren oder zu begriindén
Filippo Pedrocco reihte 2000 das Portrat auf Gruher ,pulsierenden, sinnlichen
Darstellung® in die Gruppe der Frauenbildnisse Tizians gire in der Flora in den Uffizien
gipfelt“ (Abb. 20). Auch er betrachtete die Interpretation des Bilals¥/iolante als Tochter
Palma il Vecchios,als zwar traditionell, aber auf keiner Grundlageasierend®**. 2001
setzte Paul Joannides die Ausfuihrung des Gemaéaldes5d7 an. Er befasste sich vor allem
mit stilistischen Einzelheiten, um die ZuschreibamgTizian zu untermauern. In die N&he des
Kurtisanenthemas geriickt, sah er Blick, Haarpra@bse und Blutenattribut im Dekolleté im
Bild als Formulierung einer erotischen Prasenz. PAwr verwies darauf, dass Marco
Boschinis Aussage, dass Tizian mit der Tochter BRalfacchios eine Affare hatte, durch
Recherchen nicht erhartet werden konnte. Weitezeder sich auf die Ahnlichkeitiolantes
mit der heiligen Katharina in der Sammlung Roccaghami (Abb. 21) und der Dorothea in
derJungfrau mit den Heiligen Dorothea und GedAbb. 22) im Prado und versuchte damit
zu beweisen, dass das Bild nicht nur ein reinesrAg$portrat war*,

Nach dem heutigen Wissensstand sind sowohl diechZeidbung, als auch die
Datierungsvorschlage unter dem Gesichtspunkt dégitsfchen Aspekts vorgenommen

worden. Offen blieben weiter folgende Fragen:

° War Alfonso I. d’Este tatsachlich der Auftraggebe

° Weiters wurden die Fragen, wie das Gemalde irSdimmlung des Bartolomeo della
Nave in Venedig kam und wo es vorher, vom Zeitpwamer Entstehung an, war, nie
behandelt.

Die der Forschung bislang zur Verfiigung stehendekuenten wurden 2002 durch eine
von Alessandro Ballarin verdffentlichte Dokumentmsnlung bereichert. Diese enthielt
auch bis zu diesem Zeitpunkt unpublizierte Schiiftke, die von Maria Lucia Menegatti

zusammengestellt und zum Teil transkribiert werdensste™>. Mit Hilfe einzelner

219 Boschini 1966, S. 368.
Zl\wethey 1971, 11, S. 188.

22 Rylands 1990, S. 172.

213 pedrocco 2000, S. 102.

214 Joannides 2001, S. 231-235.
215 Ballarin 2002.
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Dokumente dieses Urkundenfundus aus dem Jahre @1B88Briefwechsel zwischen Cesare
|. d’Este aus der nach Modena verlegten Residendz sginem Vertrauten Leandro
Grillenzoni, lasst sich die Spur eines von Tiziamglten Portrats zurlckverfolgen, das das

alsViolantebezeichnet wird.

7.2 Bildbeschreibung

Das hochformatige Tafelbild aus Pappelholz ist igé€malt und hat die MaRe 64,5 mal 50,8
cm (Abb. 23). Es weist keine Signatur auf und ist Bestandtet &rimargalerie des
Kunsthistorischen Museums in Wien. Die halbfigurigarstellung ist vom Schoénheitsideal
der Renaissance gepragt und nimmt unter den Podeit Typus eines Idealbildnisses ein.
Tizian hat die junge Frau mit leicht zur Seite gddem Kopf wiedergegeben. Das gesamte
Bildformat beherrschend, blickt sie dem Betraclaieigegen. Der Hell- und Dunkelkontrast
zwischen der Portratierten und dem Hintergrundéstonders stark und lasst sie aus dem in
warmen Brauntonen gehaltenen Dunkel hervortreteas Belle Licht, in voller Starke auf
Violante gerichtet, umspielt ihre gesamte Figur und brijgdes Detail deutlich zum
Vorschein. Die Konturen sind klar umrissen. Die Angdie Nase und der Mund sind in allen
Einzelheiten ausgearbeitet und pragen mit ihreedinat den Gesamteindruck des Bildes.
Jede einzelne Form kdnnte fur sich alleine stehehne in ihrem Wert gemindert zu werden
— und fugt sich doch mit den anderen Teilen zureiharmonischen Ganzen zusammen. Nur
die rechte Gesichtspartie liegt in leichtem Scimattder auch hier die Umrisslinie des
Gesichtes klar nachzeichnet, die sich gegen das Has das Antlitz weich umrahmt, abhebt.
Die Schwere und die Steifheit des Gewandes sint ftaddbar, sein Muster ist genau
wiedergegeben und der Glanz nachempfunden. Diel&&gen und die Rischen der Bluse
sind genau beobachtet und detailgetreu dargestedis helle Inkarnat, das in fein
differenzierten Farbtonen verlauft, formt in seirgofflichkeit die Rundungen der Formen
Violantesnach. In der Blite im Ausschnitt der jungen Fraederholen sich die Farben ihres
Gewandes. Der Kunstler hat die Farben, ein mittldres helle spielende Blau, einen warmen,
erdigen Braunton zwischen Ocker und Sepia und &ites an dunklen Smaragd erinnerndes
Grun klar voneinander abgesetzt. Mit der WarmeRlesins mildert er die Kihle des Blaus
und versetzt vor allem mit dem warmen Goldton declkden und der rosigen Frische der Haut
das Bild in eine ausgewogene Farbkomposition. Défsleende Licht lasst das Haar goldig

schimmern und den Pinselstrich deutlich hervontretem Gegensatz zur Ubrigen Linearitat
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des Bildes schafft Tizian hier einen Ubergang inslevische. Sanft umspielt das Haar die
Schultern und der Pinselstrich wird nach auRemmuer lockerer, bis sich das Haar nur mehr
leicht vom Hintergrund abhebt, ja fast in ihn Ulgehen scheint. Der Kunstler arbeitet hier
mit einer Verunklarung der FoAlf, wahrend dem Betrachter in der Gestaltung des
geflochtenen Zopfchens, das seitlich Wwiblantes Haar geschlungen ist, die absolute
Klarheit, mit der die meisten Partien an diesem RMgestaltet sind, entgegentritt. Helles
Inkarnat, ins Rotliche spielendes Haar, dunkle Awg®et getonte, herzférmige Lippen —
reizvolle Kontraste, die der Maler gekonnt in Szese¢zt. Die Ausdrucksstéarke liegt im
Ebenmal’ der Zlge, der perfekten Anordnung der Fidir den Rahmen fullt und der
geraden, aufrechten Haltung — eine Idealisierurgstelivertretend werden kann fir andere
Portratdarstellungen dieser Zeit. Tizian halt Wielante fast zeitlos fest, lasst sie in einer
Stellung posieren, die das Madchen immer wiedenedimen kénnte. Der pyramiden-
formigen Komposition liegt ein tektonisches Systewon Vertikalen und parallel
angeordneten Schragen zugrunde. Der Flachigkeit Bigges; einer in die Schrage
geschobenen Flache vor dem orthogonal begrenztaergiund, nimmt der Maler durch die
Tiefenstaffelung des rechten Armes vor den Oberktupd durch die Verkiirzung des linken

Armes dahinter die Scharfe und erzeugt damit eavegse Raumlichkeit.

7.3 Erhaltungszustand und Restaurierungen

Das Bild ist trotz seines hohen Alters bis auf $&nAbrasionen und Licken in einem sehr
guten Zustand. Aus dem 20. Jahrhundert sind zwsiaReerungen bekarff. 1929 wurden
von Proksch Blasen, die sich auf dem Gemalde getifildtten, niedergelegt, und 1949 wurde
die Tafel von Sochor parkettié® Wegen dieses Eingriffs weist sie heute nur méhe e

Starke von 3 mm auf und ist daher nicht leihfaligim Katalog der Gemaéldegalerie des

2o \Wollflin 1991, S. 232.

27 Die Angaben stammen aus der Bildakte (Restaurisalsteilung der Geméldegalerie) des Kunsthistogisch
Museums in Wien, in die mir Mag. Elke Oberthalauindlicherweise Einblick gewahrte.

218 Bej der Parkettierung handelt es sich um einetauestorischen Eingriff in einen hélzernen BildeagDie
Tafeln wurden auf der Ruckseite mit beweglicherstegikonstruktionen versehen. Diese so genannteetiRar
sollten ein Wolben der Holztafeln verhindern, olieeklimabedingten Reaktionen des Bildtragers zirwern.
Die Holztafeln wurden zu diesem Zweck gedinnt. ®igrden in der Regel um die Halfte ihrer Starke
abgehobelt. Dieses Verfahren wird heute nicht naglgewandt, da es tief in die Gemaldestruktur eifigrad
die Tafelbilder noch klimaempfindlicher reagieregisdt. Dinnungen lassen sich an ungewdhnlich dinnen
Bildtragern erkennen (Nicolaus 2003, S. 64).

219 Kunsthistorisches Museum in Wien/Vermerk von R&eaém Zustandsprotokoll 1984.
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Kunsthistorischen Museums in Wien von 1991 wirdeadBm angemerkt, dass sismten

und rechts etwalseschnittetist?2°.

7.4 Provenienz

Die Provenienz dewWiolante wird im oben genannten Katalog des Kunsthistoaach
Museumé® in Wien folgendermaRRen angegeben: 1636 SammlumplBaeo della Nave,
Venedig; 1638-1649 Sammlung Hamilton.

Der weitere Weg des Portrats in die Wiener Sammhegann 1649, als es nach Brussel in
die Sammlung von Erzherzog Leopold Wilhelm kam.968hien es im Stallburginventar als
Nr. 242 unter der Bezeichnurg bella gattaauf. Es wurde darin al€onterfaitvom alten
Palma Originalvermerkt. Ab 1662 besal es Leopold I. von Ostrdim Zuge der Wirren
der Napoleonischen Kriege wurde das Gemalde zwistB689 und 1815 voriibergehend nach

Paris transferieff>

7.5 Die Dokumente

Im Schriftverkehr zwischen Leandro Grillenzoni u@gsare |. d’Este werden wiederholt
Bildnisse erwahnt, die von Tizian ausgefihrt wurden

Im Schreiben vom 3. August 1598 Wdrte Grillenzoni Uber ein Portrat, das im
Besitz Balbos ware und von Tizian ausgefiihrt wurBle.schrieb, dass Balbos Freund,
Franceschini, eine Kopie dieses Werkes hatte, @ie Jahre zuvor von Nasello angefertigt
worden ware und nun auch eine Kopie von Balbos Biitthe. Diese Informationen, die der
Agent im Auftrag des Herzogs eingeholt hatte, stéennvon Franceschini selbst. Grillenzoni
informierte den Herzog, dass sich Balbo weitersueé hatte, dass er das Bild von seinen
Vorfahren erhalten hatte und 200 Scudi fir dasr®overlange.

3 AGOSTO 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Esteadévia:

“(...) ho pigliata informatione del quadro di pitudi francischino, et son chiarito ch'e una copia
diquella di Balbo, ch'e originale di propria manddiano; La qual copia quattro anni sono fu fatta

un Nasello, ch’é stato a Roma, et a assai buona,nedré lo stesso che fa la copia anche adesso al
balbo; Dove poi egli I'habbia havuta, non si pupesea, perché dice che I'hebbe da suoi vecchi; pero

220K at. Slg. Wien, Gemaldegalerie 1991, S. 123.
#1Ependa.
22 gjehe Anm. 212.
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V(ostra) A(ltezza) potra comandare, se vuole cliodia i dugento scudi o ndo come le ho
scritto.(...)*%,

Am 28. August 1598 aul3erte Grillenzoni dem Herzegemiber seine Vermutung, dass es
sich bei dem Portrat der Geliebten Tizians um jeBig$ handle, das der Maler selbst dem
Herzog Alfonso gesandt hatte. Er schrieb weitessder es fur mdoglich halte, dass
Alessandro Balbo das Bild aus dem Hause der Esteeadet hatte.

28 AGOSTO 1598

Leandro Grilenzoni da Ferrara a Cesare d'Este idevia:

"(...) V(ostra) A(ltezza) vorrebbe, ch'il Balbo desfuori il ritratto dell'innamorata di Titiano,
presumendosi, che sia quilla, ch'egli mando air®fijgDuca Alfonso di glo(riosa): (...). (...) et
credo ch’egli non vorra confessari ladro, (24"

Ein weiterer Brief vom 2. September 1598 enth&t Blehauptungen Balbos, dass es sich bei
der Darstellung um ein eigenhandiges Portréat TgiamerViolante der damaligen Geliebten

Tizians handle, und dass sich dieses Bild seituachierzig Jahren im Hause Balbi befande.

2 SETTEMBRE 1598

Alessandro Balbi da Ferrara a Cesare d'Este in Nade

Il Sig(no)r Leandro Grilinzone gia due mesi soni@esh per parte sua un ritratto di pittura (.. 8 lena
Violante gia Inamorata (...) m(esser) Titiano aitto di sua mano (...) il quadro e stato in casa mi
guaranta ott' anni (...)"".

Mit selbem Datum Ubermittelte Grillenzoni Cesaralass ihm Balbo mitgeteilt hatte, dass ihm

das Bild von einem gewissen Basso Uberlassen wovédesn

2 SETTEMBRE 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Esteadévia:

“lo ho parlato ultimamente allungo col Balbo intoralla pittura, (...); et m’ha detto, che d(ett)a
pittura gli fu gia data da un certo Basso per dewhregli avanzava da lui (...) ma m’e bisognato
prometter di pagargli la Carozza di venire (33"

Im Schreiben vom 23. September 1598 benachrich@gikenzoni den Herzog, dass er das

Bildnis der Violante zusammen mit dem Gemadlde ddagdalenanach Modena schicken

22 ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, ista 16/14.
Publiziert in Ballarin 2002b, S. 286.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S.IXXII

224 ASMo, Archivio per MaterieArti Belle, Pittori, Busta 16/14.
Publiziert in Ballarin 2002b, S. 289.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S.IXXII

22> ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, ista 16/14.
Publiziert in Ballarin 2002b, S. 289.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang I, S.IXXII

226 ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, iBsta 16/14.
Publiziert in Ballarin 2002b, S. 289.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang Il, S. XIV.

69



werde und fuhrte weiter an, dass die beiden Geméldesinem Maler restauriert worden und
in einem sehr guten Zustand seien. Er bemerkte, alags Balbo sich nicht eben zufrieden
zeigte, dass er ihm 200 Scudi fur das Bild gegédiadie.

23 SETTEMBRE 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Esteadévia:

“(...) mando la pittura della Madalena et quelldad®iolante, per la quale il Balbo non si & pur
contentato, ch'io gli dia dugento scudi (...) arakidi quadri di esse pitture sono in una cassa,
accomodati da un pittore, et beniss(im)o conditiofpa)”?*".

7.6 Die Interpretation der Dokumente

Aus den oben angefuihrten Dokumenten lasst sichekmtan, dass sich ein aldolante
bezeichnetes Gemalde Tizians im Besitz Alfonso &®efand. Der Brief vom 28. August
1598 beinhaltet den Satz Leandro Grillenzopis:.) che si quilla (il ritratto di Violante),
ch’egli mandod (Tiziano) al S(ignor) Duca Alfonso glb(riosa) (...)?*®. Daraus ist nicht
ersichtlich, ob es sich bei der Erwahnung des Hgrzaom Alfonso |. (1505-1534) oder
Alfonso II. (1559-1597) handelt. Der Zusath gloriosa® lasst sich eher mit Alfonso I., der
in der politischen Geschichte zwischen Papst undefaine nicht unerhebliche Rolle spielte

und mit Tizian in enger Beziehung stand, in Verhimgl bringen.
Fur Alfonso I. als Adressaten sprechen folgendenGeti

° Tizian war wiederholt am Hofe Alfonso I. in Farazu Gast und fuhrte ab 1516 bis
zum Tod des Herzogs im Jahre 1534 mehrere Aufiragiten fiir ihn aifé’.

° Der Zusatz,di gloriosa“ vermittelt die Ehrerbietung und Hochachtung Tizialem
Herzog gegenuber, die der Maler wiederholt ineseiBriefen zum Ausdruck bringt.

° Das Portrat soll sich ab 1550 in der Casa Balliterrara befunden haben. Cesare |.
d’Estes Erwdhnung, dass dieses Bild von Tizian #on8o geschickt wurde, kann
sich daher nur auf Alfonso I. d’Este beziehen, déoso Il. die Herrschaft tber
Ferrara erst 1559 antrat.

Diesen Uberlegungen folgend, war Alfonso |. d’Edée Erstbesitzer des Gemaldes. Ob er es

auch in Auftrag gegeben hatte, oder nur von TialsnPrasent erhielt, kann durch den Inhalt

22T ASMO, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, ista 16/14.

Ballarin 2002b, S. 290.

Ubersetzung des Dokumentes siehe Anhang II, S. XXIV

228 (..)) dass es dasjenigelds Bildnis der Violanfeist, das derselbeTizian) dem Herzog Alfonso zu Ehren
sandte (...)".

22 gjehe Anhang |. Dokumente zum Aufenthalt Tizian&érrara, S. I-I11.
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der oben angefuhrten Dokumente nicht dezidiert tveztet werden.

Durch die Intervention Cesare |. d’Estes erlangtienEste das Portrat 1598 von Alessandro
Balbi um den Preis von 200 Scudi wieder. Balbi gaper hatte es von einem gewissen Basso
gekauft. Ob Balbi das Bild tatsachlich angekauftdhand somit Basso der vorherige Besitzer
oder nur ein Zwischenhandler beim Verkauf eines é&aus der Este entwendeten Gemaldes
war, geht aus dem Wortlaut der Dokumente nicht dre®er Wahrheitsgehalt der Aussage
Balbis erscheint zweifelhaft, da Leandro Grillenziom Brief vom 28. August 1598 an Cesare
|. Bedenken bezuglich eines mdglichen DiebstahésBikles aul3erte.

Die dezidierte Angabe von Alessandro Balbi eineitspanne von achtundvierzig
Jahren, in der sich das Portrat im Besitz seinarilleabefand, rickt hingegen in den Bereich
der Glaubwaurdigkeit. Balbi, der als Hofarchitekic&e 1l. d’Estes sicherlich Zugang zu den
herzoglichen Raumlichkeiten hatte und die Bilderidns genau kannte, gab nicht etwa einen
ungefahren Zeitraum an, sondern konnte sich genianeen, wann das Gemalde in das Haus
der Balbi kam.

Wie seine Familie tatsachlich in den Besitz dekldd gelangte, kann durch die
Dokumente nicht geklart werden. Somit bleibt audh Hrage nach der Provenienz des
Portrats seit seiner Entstehung unbeantwortet.

Auch der Zeitpunkt der Auftragsvergabe, der Audfiflgr oder der Vollendung des
Bildes lasst sich aus den oben genannten Schdkstinicht ermitteln.

Aus den angefihrten Dokumenten lasst sich jedoohHenweis auf die Beziehung der
Dargestellten zu Tizian entnehmen. Nach AlessaBdibos Angaben war das Bild seit 1550
in den Handen seiner Familie. Diese Behauptung ldies Vermutung zu, dass Balbo in
Kenntnis Uber die dargestellte Person war, da ¢eruder Regierung Ercoles Il., dem
unmittelbaren Nachfolger Alfonsos I. flir das Funsi@us arbeitete. Er hatiéiolante als

Geliebte Tizians bezeichnet. Die miindliche Ubegliefig tiber die Identitat der Portratierten
kam vom Geschlecht der Este selbst und wurde voemihehemaligen Hofarchitekten

bestétigt und in der Familie weiter tradiert.

Zweiundsechzig Jahre spater als die oben angefiib&umente wurde ein Werk verfasst,
das eine ahnliche Erwahnung beinhaltet. An dieselteSwird die Quelle angefiihrt, auf die
sich die Forschung im Rahmen ihrer Recherchen tiehigolantesBezeichnung als Tizians
Geliebte bezogen hat. Marco Boschini, der 1660einLd carta del navegar pitoresaginen
Vers uber die/iolanteverfasste, spielte darin auf ihre Beziehung zuahian:
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,Ghe xé quela Viola, o Violante,

Che fin Tician ghe volse dar del naso
Al bon odor; del resto qua mi taso:
Che no'l f miga un vicioso amant&

Boschini beschreibt hier Tizian als Liebhaber eMiela oderViolante

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Legked&izians Geliebt¥iolantedurch die
2002 veroffentlichten Dokumente aus dem Jahre 18@@n Nahrstoff erhalt.

7.7 Die Inventare

Um eine Antwort auf die Frage zu erhalten, ob daslen oben angefihrten Dokumenten
erwahnte Bild mit deNiolante des Kunsthistorischen Museums gleichzusetzen istgden
die bisher zum Wiener Bild publizierten Inventaiaee neuerlichen, genauen Betrachtung
unterzogen.

Ein Eintrag im undatierten ,Hamilton Inventar, List?** verzeichnet unter der Nr. 29
ein ,seltenes Stlck Tizians“ein Frauenbildnis, genannt djelonde Katze" Er enthalt die
Maf3angabe und gibt den Wert des Gemaldes mit 2GatBu an.

Hamilton-Inventar um 1637

No. 29 A picture of a woman called the fairetG@arare piece Pal 3 & 2 Titian ... 200
At Whitehall the?#

Die ,List A” ist eine von Basil Fielding, dem engihen Gesandten in Venedig, an den
Herzog von Hamilton gesandte Aufstellung der Geméaldie bei einer Besichtigung des
Studios Bartolomeo della Naves in Venedig angefentiurde. Die Auflistung der Gemalde
wurde im Hinblick auf den Kauf der Sammlung gemé&tht

Bei dem Eintrag,faire Catt® sind der Zusatz, dass es sich um ein seltenek Stic

% Siehe Anm. 210.

Ubersetzung der Quelle siehe Anhang Il, S. XXV.

2311634 verbreitete sich in England die Nachrichssddie Sammlung Bartolomeo della Naves, eines \emiez
schen Kaufmanns und Kunstsammlers zum Verkauf angelsei (Howarth 1985, S. 140). Basil Fielding; de
zwischen 1634 und 1639 englischer Gesandter in dgmvear, schickte am 8. Janner 1638 einen Briedeinen
Schwager, den Herzog von Hamilton. Daraus schldekéshaft, dass die Auflistung der Gemélde 1637 an
Hamilton geschickt wurde (Shakeshaft 1986, S. 1B@).in der ,List A“ des Hamilton-Inventars aufggtieten
Bilder wurden an Basil Fielding verkauft und kani€89 in London an (Furtlehner 2004, S. 57 und $. 95
Auszug aus dem Inventar siehe Anhang I, S. XXV.

232 Eine Abschrift der Hamilton List A wurde von E. Waterhouse verdffentlicht (Waterhouse 1952, S. 15)
#3Waterhouse 1952, S. 2f.
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handelt, und die Wertangabe von 200 Dukaten veorimerem Interesse. Die Preise anderer,
in derselben Liste verzeichneten Portrats von mizi@wegen sich zwischen 40 und 60
Dukaten.

Die Hohe des Preises und der Seltenheitswert desi? lassen den Schluss zu, dass

es von dejfaire Catt” nur ein Exemplar gab, das ob seiner Qualitat lygsthatzt wurde.

Am 14. Juli 1659 wurde im Inventar der Kunstsamrglaes Erzherzogs Leopold Wilhelm
von Osterreich unter der Nr. 242 &onterfait einer venezianischen Dame, gendaniella
gatta als Original vomalten Palma verzeichnet. Der Vermerk enthélt eine genaue

Beschreibung und die Angabe der Male.

Verzaichnusz der italianischen Stuckh gezaichnet mCreutz.

57.
242. Ein Contrafait von Ohlfarb auff Holcz einer veaeischen

Damen, la bella gatta gemamit gelb fliegenden Haaren
undt blossen Briissten, dasdf dunckhelgelb und blaw.
In einer verguldeten undsgefschnittenen Ramen,

hoch 3 % Spann 2 Spann §dtibraith.

Vom alten Palma Origffial

Die WienerViolanteweist in bereits beschnittenem Format 64,5 ma 0y auf. Die 1659

im Inventar Erzherzog Leopold Wilhelms eingetrageMal3e des Portrats betragen 3 % mal
2,8 Spann, die 72,8 mal 58,2 cm entspretheDas Format des im Hamilton-Inventar
verzeichneten Gemaldes wird hingegen Pt 3&2 angegebeti® und ergibt ein MaR von 70
mal 44,7 cri®’,

Ob es sich bei der Wien&fiolanteum das in den Dokumenten von 1598 erwéhnte Portrat
handelt, kdnnte nur durch einen lickenlosen Nachwer Provenienz des Gemaldes nach
1598 bis zum Eintritt in die Sammlung Erzherzogpald Wilhelms geklart werdérf.

#34Berger 1883, S. C.

Auszug aus dem Inventar siehe Anhang Il, S. XXVI.

2351 Spann besteht aus 10 Fingern. 1 Spann = 20,8 &inger = 2,08 cm (Berger 1883, S. C).

261 pal = 1 Palmo romano =%22cm.

%37 Bej den MaRangaben des Hamilton Inventars hargelich um eine grobe Schatzung der Bildformate.
Dadurch erklart sich die Differenz der MalRe zu daninventar Erzherzog Leopold Wilhelms angegebenen
Abmessungen der Bilder. Letzterem Inventar liegeajenaue Vermessung der Gemalde inklusive Rahmung
zugrunde, die sich, abgesehen von spater erfogéschneidungen oder VergréRerungen der Bilder,denit
heutigen MaflRen deckt. Das Hamilton Inventar kanhedawur die bereits bekannten Aufschlisse ber die
Provenienz der Gemalde bieten, fur die Berechnimagererifizierbaren Bildmales eignet es sich jeduacht.

238 Dies konnte im Rahmen dieser Arbeit nicht durctief werden, da der Schriftverkehr des Hauses Este
leider nicht lickenlos erhalten ist.
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Offen bleibt daher die Geschichte des Verbleibs\Wéner Bildes vom Erstbesitzer
bis zum Eintritt in Sammlung Bartolomeo della Navés Betracht kommen Verkauf,
Schenkung oder Transfer durch gednderte Vermogdrdtdsse, Erbschaften und auch

Konfiszierung.

7.8 Eine weitere Quelle

Die Sammlung Bartolomeo della Naves wurde 1648en Maraviglie dell’Arte von Carlo
Ridolfi erwahnt®. Ridolfi beschrieb im selben Werk ein &la Gattinabezeichnetes Portrat
einer Dame, deren Uber die Schulter fallenden Hamaite einem zinnoberroten Band

zusammengebunden waren.

"Uno de’piu eccelenti fu quello di certa Dama, dé# Gattina, con chiome cadenti giu per le spalle,
cinte da un nastro vermiglio, risplendenti a guisairate fila"?4°
Diese Erwahnung wird in der Literatur mit der Wiendolantein Verbindung gebracht.
Ridolfis Formulierungd’'un certa dama, detta la gattinavurde offenbar mithe faire Catt
im von Hamilton angelegten Verzeichnis assoziierd in weiterer Folge all bella gatta
modifizier£*2

Die Wiener Violante ist jedoch nicht mit dem von Ridolfi angefuhrteroreat
identisch. lhr Haar ist mit einem seitlich gesclgenen Zopfchen und nicht, wie Ridolfi in
seinem Werk erwéhnt, mit einem roten Band geschtfitick

Vermutlich wurde im italienischen Sprachgebraucks dSeicento analog zum
Deutschereine fesche Katals la bella gattabezeichnet, was sicherlich auf mehrere von
Tizian dargestellten Frauen zutrifft.

%9 Ridolfi 1648, I, S. 321.

29 Ependa, S. 168f.

241 Klauner und Oberhammer in: Kat. Slg. Wien, Gemgéderie 1960, S. 12; Wethey 1971, S. 188; Rylands
1990, S. 172.

242 Als la bella gatta“ wurde die Dargestellte 1659 im oben angefiihrteentar Erzherzog Leopold Wilhelms
bezeichnet.

243 5chon Detlev Freiherr von Hadeln bezeichnete i85giner Bearbeitung détaraviglie dell’Artevon 1648
das von Ridolfi beschriebene Bild als verschollBetlev Freiherr von Hadeln (Hrsg.), Le MaraviglielltArte.

Le vite degli illustri pittori veneti e dello stath Berlin 1914, S. 169).
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7.9 Der stilkritische Aspekt

Abschlie3end ist anzumerken, dass sich aus denit ldda publizierten Dokumente weder
eine exakte Datierung noch eine annéhernd genatliehme Einordnung der Ausfiuhrung des
Portrats entnehmen lasst. Daher bleibt der sigkht Aspekt weiterhin die Methode der
Wahl.

Im Vergleich derViolante mit dem Bild Der Mann mit dem blauen Armeler Londoner
National Gallery(Abb. 24) offenbart sich eine ansatzweise, &hnlich volumenbkassigkeit
des Armels der Dargestellten, dessen gebauschtéf @&r Figur zusatzliches Volumen
verleiht. Die statische Armflihrung verlagert dasvigat der Person an den unteren Bildrand

und verankert sie im Raum.

Tizian stellt wie im Portrat deYiolante auch im Bildnis defFlora deren Anmut und den
Liebreiz in den Vordergrund. Beide Gesichter em@spen dem Schonheitsideal. Die Haare
der jungen Frauen fallen lose und in sanften Wellbar die Schultern. Der Blusenstoff
Violantes ist wie das Hemd der Flora fein plissigmd auch die malerische Umsetzung der
Stofflichkeit des brokatenen Armels erinnert an @&anz von Floras KleigAbb. 25). Die
sich frei in den Raum entfaltende, perspektivisalchvollziehbare, verkirzte Drehung der
Arme Floras weist das Bild jedoch, verglichen nmetrdbildparallel angewinkeltem Arm der
Violante, in eine andere Stilstufe Tizians. Bekéiohtwar die Umsetzung der Proportionen
der Gliedmal3en in Tizians Frihwerk nicht ausgereift

Meiner Ansicht liegt die Ausfiihrung d&fiolante dem Portrat defMannes mit dem
blauen Armelzeitlich naher, da sich in der ungelenken Ausfiigrdes rechten Armes der
dargestellten Personen eine gewisse Verwandtsobiglt Floras Korperdrehung hingegen ist
fur den Betrachter logisch nachvollziehbar dardistre Arme setzten nicht wie bei
Violante abrupt an den Schultern an, sondern verbinden mithdem utbrigen Kérper zu
einem harmonischen Ganzen. Die ausgereiferte Dargjeder Flora lasst die Ansicht zu,

dass das Bild nicht zeitgleich mit délolanteausgefuhrt wurde.
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8 ZUSAMMENFASSUNG

Der Inhalt der vorliegenden Arbeit umfasst die Dolemte zu den Portrats Alfonso I. d’Estes,
seinermorganatischerGemahlid* Laura Eustochia Estense, des Ho6flings TommasdiMos
und eines Madchenportréats, der Violante. Drei didklnisse sind heute in ganz Europa
verstreut in grol3en Museen zu besichtigen. Mielante im Wiener Kunsthistorischen
Museum, das Bildnis déBommaso Mosin der Galleria Palatina des Palazzo Pitti in &har
und das Portrat deraura Diantiin Kreuzlingen in der Schweiz in der Privatsamnglideinz
Kisters. Diese drei Gemalde werden heute Tiziaregcigrieben.

Das von der Forschung als Kopie déssten Portrdtsangesehene Gemalde des
Metropolitan Museum of Art in New York mit der BezlenungAlfonso I. d’Estewird heute
als Kopie nach Tizian aus dem spaten 16. oder firitve Jahrhundert gefuhrt. Das in den
Dokumenten erwahntéweite Portrat Alfonso I. d’Estesn Tizian gilt heute als verschollen.

Die Dokumente, die Uber die urspringliche Bezeidgnuler Portrétierten, den
Auftraggeber, den Auftragsbeginn und die Vollendugy Gemalde Aufschluss geben
koénnten, passierten wohl den Hof von Ferrara, wumdgistriert und konnten im Laufe der
nachfolgenden Jahrhunderte nicht mehr lickenlogedwhden werden. Was bleibt, ist ein
Konglomerat aus Briefen, Rechnungsbiichern, Besitwt Schenkungsurkunden, die heute
zum einen Teil in Modena, dem Regierungssitz dde Bach der Kapitulation Cesare |.
d’Estes verwahrt werden, zum andern Teil aber &ediandteil des Staatsarchivs in Venedig
sind.

Der Hof Alfonso |. d’Estes war einer der am besteganisierten Firstenhodfe der
Renaissance, der mit dem Herzog von Urbino, abeaNem mit dem Hof von Mantua, der
Residenz Isabella d’Estes, in kulturellen Belangeretteiferte. Es scheint nicht
wahrscheinlich, dass am Hof von Ferrara keine gemduaventare der dort befindlichen
Kunstschatze angefertigt wurden. Ein Brand am eitehen Hot, der Riickzug Cesares |.
nach Modena und der Entschluss Lucrezia d’Estesdemt papstlichen Nuntius, Kardinal
Aldobrandini, zu kooperieréff, sind bekannte Ereignisse, die zur Zerstreuungdastandes

der Kunstsammlung Alfonso I. d’Estes beigetragdreha

244 Beim hohen Adel ehemals zulassige Heiratsformdbeinfolge Unebenbiirtigkeit des Ehepartners diker
familien- und vermégensrechtlichen Folgen der Bisgaschlossen waren.

245 1554 brach im Torre Marchesana ein Brand aus werdrsachte im ostlichen Fligel des Schlosses be-
achtliche Schaden (Ballarin 2002b, S. 231).

248 | ucrezia d’Este war 1570 anlésslich ihrer bevdrstelen EheschlieRung mit Francesco Maria della iRove
von ihrem Bruder Alfonso Il. d’'Este zum Verzichteln vaterlichen und mutterlichen Erbschaft gendtigtden.
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In der vorliegenden Arbeit wurde nun versucht, ae&n Fundus der auf uns
gekommenen Dokumente diejenigen auszuwahlen, dgliché Antworten auf ungeklarte
Fragen der kunsthistorischen Forschung bieten konidie Interpretation der Schriftstiicke,
der Kern dieser Arbeit, wurde nach Durchsicht deletzt von Alessandro Ballarin 2002
publizierten Dokumentensammlung aus dem Briefwddhisenso I. d’Estes Uber Tizian und
anderer, bereits veroffentlichter Quellen vorgen@nmwWeiters wurde die Arbeit um zwei
Dokumente erganzt; eine Schenkungsurkunde und ,ehoender Verfasserin aufgefundenen,
unveroffentlichten Brief Jacopo Tebaldis, des hglizben Botschafters in Venedig. Diese
Dokumente wurden von der Verfasserin transkribigri enthalten wertvolle Hinweise auf
die politische Situation in Ferrara um 1527. Sierdem in weiterer Folge fur einen
Datierungsvorschlag déssten Portrats Alfonso |. d’Esté®rangezogen.

Um den Inhalt, der vorwiegend in italienischer $peaverfassten Quellen dem Leser
verstandlicher zu machen, wird die Arbeit mit einéppendix versehen, der die von der
Autorin angefertigte Ubersetzung der Dokumente @htBie Bemiihungen richteten sich auf
eine zeitgemale, dem Sprachgebrauch des 16. Jdbertaiangepasste Ubersetzung, die auf
die Gepflogenheiten des hofischen Umgangs eingétitgendssische und spatere
Jliterarische” Quellen wurden mit ein-, und aucige von der Forschung bereits erfasste
Provenienzwege nachvollzogen, um eine Interpretatiorzulegen, die als Vorarbeit fur
weitere Tizian-Forschungen dienen mdge. In der é-oMgerden die Ergebnisse aus der
Interpretation der Quellen zu den in der Arbeit elmndelten Portrats der Reihe nach
angefuhrt:

. In der Forschung blieb bislang die Frage nachregemauen Datierung des
Ersten Portrats Alfonso I. d’Estesffen. Der von der Verfasserin vorgebrachte
Datierungsvorschlag von 1527/28 resultiert ausremteltlichen Deutung des Portrats
Alfonso I. d’Estesles Metropolitan Museum of Art in New York in Zasamenhang
mit der politischen Lage, die aus dem unpublizreimkument vom 19. Dezember
1527 zu entnehmen ist.

. Weiters wurde die von Lodovico Dolce ibialogo della pitturaerwahnte
Bezahlung von 300 Scudi fur disste Portratunter Zuhilfenahme der Numismatik in
Dukaten umgerechnet. Dadurch konnte ein verglergibaRichtsatz fiur eine
dokumentarisch belegte Zahlung in dieser Wahrustgkirwerden.

In der Folge stellte sie sich gegen Cesare |. d'Estd machte den Kardinal am 4. Februar 1598 zmihr
Haupterben (Ballarin 2002b, S. 244 und S. 263-265).
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Der nach der Vollendung de€amerinobilder offensichtlich gestiegene

Marktwert des Kunstlers lief3 auf eine Ausfihrung @Gemaldes 1527/28 schliel3en.

Die Provenienz des als verschollen geltendsreiten Portrats Alfonso I.
d’Estesblieb bis heute ungeklart. Im Zuge der Recheraeterzog die Verfasserin
wesentliche Teile einer Abschrift eines 1882 vonoka Venturi veroffentlichten
Inventars der Galleria Estense di Modena einemegiagden Studium, da dort unter
den Eintragungen zu Tizian ejRitratto di Duca Alfonso“erscheint. An Hand der
heute bekannten Provenienz einiger, in der Aufiigtarscheinenden Gemalde wurde

der Versuch unternommen, das undatierte Inverar &eitspanne zuzuordnen.

In der Provenienz ddraura Dianti wurde von der Verfasserin die noch heute
in der Literatur mit,um 1599* angegebene Anlage eines Prager Inventars betichtig
Die Autorin schloss sich der bereits von Heinricdm&@ermann 1905 dokumentarisch
belegbaren Datierung des Inventar yom 1618-1620“ an.

Erwahnenswert ist aulerdem die aus den 1643 s#tefa Dokumenten des
.Ristretto” hervorgehende Existenz eines Portratsldemra Eustochisaam Hof von
Modena. Da sich das Original 1643 bereits am kiztben Hof in Prag befand, kénnte
es sich um die noch heute in Modena befindliche iKajer Laura Dianti Tizians
handeln.

Nach genauerer Betrachtung dieser Kopie vor CGathte sie den Eindruck

einer greifbaren Ahnlichkeit mit dem Antlitz déenus Anadyomen®n Tizian.

Aus den in der Arbeit angefiihrten Dokumententl&ssh kein Hinweis auf
eine Portratierung des Tommaso Mosti entnehmenVBréasserin kam zu folgender
Ansicht: Es ist anzunehmen, dass der Auftrag fer Alusfihrung de#ortrats des
Tommaso Mostvom Dargestellten selbst kam und daher auch irefBeachsel des
estensischen Hauses keine Erwahnung findet.

Ausgehend von der stilistischen Heterogenitat @emaldes wird folgender
Datierungsvorschlag unterbreitet: Tizian kénnte Bangestellten am Hof von Ferrara
um die Zeit der Ausfiihrung dé&snsgroschengu portratieren begonnen, in Venedig
weitergearbeitet und das Bild wie in der Inschaufif der Rickseite angegeben, 1526

vollendet haben.

78



. Aus den von der Verfasserin bearbeiteten Dokuemerdes estensischen
Hauses von 1598 wird ersichtlich, dass ein Gemadlde Violante in Modena
existierte. Aus diesen Schriftstiicken konnte weientnommen werden, dass es von
Cesare |. d'Este um den Preis von 200 Scudi furHkass der Este wieder erworben
wurde. Erwahnenswert ist darin auch die Bezeichndeg Violante als Geliebte
Tizians.

. In einem der in der Provenienz déolantedes Kunsthistorischen Museums in
Wien angegebenen Inventar; der Hamilton List A,dnder Wert des Gemaldes mit
200 Dukaten angegeben. Auffallend ist die im Gegengu anderen, in derselben
Liste verzeichneten Portrats auffallende Hohe desé€s. Diese lasst den Schluss zu,
dass es sich um ein seltenes Stick handelte, daseimer Qualitat hoch geschatzt
wurde.

. Carlo Ridolfi erwéahnte in den 1648 erschieiaraviglie dell’Arteein Portrat
einer,la bella gatta“. Diese AuRerung wird in der Literatur auf die WéeNiolante
bezogen. Abschlie3end sei noch erwéhnt, dass s&clVerfasserin dieser Ansicht
nicht anschlieRen konnte, da sich die BeschreilRiaplfis im Detailstudium des

Portrats als nicht zutreffend erwies.

Jedes dieser Bilder hat seine eigene GeschichieerHedem Gemalde stand der Wunsch des
Auftraggebers oder Erstbesitzers, ein Portrat zitzen, das aus der Hand des Meisters
stammte. Die Gemalde blieben nicht blo3 Kunstwedke,ihrer Schonheit halber den Hof
von Ferrara schmiicktefAbb. 26Y*". Das Portrat von Alfonso |. d’Este wurde etwa
eingesetzt, um die Stellung des Herzogs zu demeresirund spater von ihm verschenkt, um
sein Furstentum vor fremder Herrschaft zu bewahigas Bekenntnis Alfonso |I. d’Estes zur
Konnerschaft Tizians und der daraus folgernde Rufen dazu bei, Tizians Weg als
Portratisten an anderen Firstenhofen vorzuberaitdnihn schlie3lich zum Maler des Kaisers

avancieren zu lassen.

247 Zum besseren Verstandnis der Lage des Herzogtwemsrk und dem Verlauf des Po, iber den der
Gemaldetransport stattfand, wird ans Ende der Abbijen eine Karte aus dem Atlas Maior von JoanldelB
von 1665 gestellt.
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Anhang I: Die Dokumente zu Tizians Aufenthalten inFerrara




DIE DOKUMENTE ZU TIZIANS AUFENTHALTEN AM
HOF VON FERRARA

1. AUFENTHALT - 31. Janner — 22. Marz 1516

Die Zahlungsbelege vom 31. Janner 1516 bis 22. M&¥6 beziehen sich auf die
Verkostigung des Kinstlers und seiner Assistenten.

« Zenaro (ultimo de). Al nome de dio [por] Straoatio Illl.mo Mio Signore ... E a di VI de
februaro. E a di XlI dito mastelli uno de vino daten.ro Tuciano depintore per solita in zornale. E
a c. 163 Mastelli 1 — $B.
« Adi 13 de feveraro mercori « al nome de dio. AonT.uciano depintore aloziato in castelo e per
boche tre per suo ordinario de la settimana pregwitizipiando ozi per tuto dicisete ditto

« soldi due per insalato L. 0,2.0

« carne sala libbre una

« olio per la insalata libbre doe

« Castagne libbre sei da tadie

« Naranze n. Otto da ser Bartolomie

« Candele de seo libbre tre

« formago da tavola libbre otto »
ASMo, Camera Ducale, Registro col titolo 1516, « ®spgenderia », a carte 27-29-49.
(Registrato giornalmente fino al 21 marzo).

« ... E a di Xl dito mastelli uno de vino a°nTuciano dipintore in Castello apare boleta in

zornale [ a carta] 163 Mastelli 1°s.
ASMo, Cancelleria Ducale, Registro col titolo 1515-ll#bro de la Camera de la Corte 4, a carte 101.

Zitiert in Campori 1874, S. 584. Publiziert in Vertl928, S. 103; Ballarin 2002b, S. 118.

2. AUFENTHALT - 22. Oktober 1519 — kurz vor dem 20.Janner 1520

In den Spesenaufzeichnungen vom 22. Oktober 15I®rsAusgang von 4 Lire verzeichnet,
die fur eine Barke gezahlt wurden, die Tizian van¥dig nach Ferrara brachte.
« A Piero de fiornovello spenditore de la Corte lyuatro soldi diexe marchesane e per lui a Zoa[ne]

m[aria] malvezo noclhier]o [...] p[er] suo nolo devieee conducto da V[enezila a ferr[ara] m[aest]ro

Tuciano depintore che é venuto a stare co[n] Jodtfissiimo s[ignor] n[ostro] »
ASMo, Camera Ducale Estense, Libri Camerali div@®&4, 1519, Zornale de Ussita, c. 127.

Zitiert in Campori 1874, S. 588f. Publiziert in Baita2002b, S. 178.

Am 20. Janner 1520 befand sich Tizian wieder inadkg, wie aus dem unten angefuhrten
Brief Alfonso I. d’Estes an Jacopo Tebaldi in Veigeaervorgeht.

Alfonso d’Este da Ferrara a Jacopo Tebaldi in Venez
« Noi haiimo ordinato a Tuciano pictore, che ci poealcune cose in Venetia dicendogli chel si

reduca da voi per li denari che si hauranno a sgyende vi trovarete.[...].”
ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Venezia, tBust.

Zitiert in Campori 1874, S. 589. Publiziert in Ventl928, S. 109; Ballarin 2002b, S. 179.



3. AUFENTHALT - Februar/Marz 1523

Die Verkdstigung Tizians und seiner Diener in Fexravurde vom 5. Februar bis 5. Mérz
1523 aufgezeichnet.

« Maestro Tuciano depintore - mastelli dui, secchie vino dato a minuto a soi famigli de di 5

febraro per tuti di 5 marzo presente per bochexdoe
ASMo, Camera Ducale Estense, Amministrazione dellaQa 1522, Zornalle de la Canipa, c. 21v.

Publiziert in Hope 1987, S. 39, Anm. 11; Ballarird20, S. 195.
4. AUFENTHALT - April — Juni 1524

Die Eintragungen, die sich auf die Verpflegung a@md am Hof von Ferrara beziehen,
beginnen mit 13. (14.) April und enden mit 28. Ji/524.

« Maestro Tutiano depintore - mastelli uno, seceia, boze sei vino dati da di XIII (XIlII) aprila |
sira per tuti di ultimo dito per boche due a minut@0. aprile 1524);

« Maestro Tutiano depintore - mastelli due, secdboe vino dati per doe boche a minuto »

(31 maggio 1524);

« Maestro Tutiano depintore - mastelli due, seccima, bozie quatro vino dati per tuti di XXVIII
zugno» (30. giugno 1524).

ASMo, Camera Ducale Estense, 1522-Cantina, Zorndke Ganipa, fol. 61.

Publiziert in Hope 1987, S. 39, Anm.13; Ballarin 2B0S. 196-198.

5. AUFENTHALT - Dezember 1524 — Februar 1525

Die Eintragungen beziehen sich wieder auf die V&tigdng Tizians.

« Maestro Tuciano detentore — adi ultimo dito, miistri, secchie doe de vino per zorni vintio#o
per boche tre » (31 decembre 1524);

« Maestro Tutiano dipintore - mastelli tre, segi\tino dati per boche tre per tuto zenaro prosimo
passato » (4 febbraio 1525);

« Maestro Tutiano depintore - mastelli uno, segie,doze sei, dati a minuto per zorni tredese per

boche tre » (28 febbraio 1525).
ASMo, Camera Ducale Estense, 1522-Cantina, Zorndk Ganipa, fol. LXXXVI.

Publiziert in Hope 1987, S. 39f., Anm. 13. Fragraeisth publiziert in Ballarin 2002, S. 204f.

6. AUFENTHALT — 15 Janner 1528

In den Aufzeichnungen findet sich eine Bezahlung & Lire fur einen Fahrmann, der
Tizian von Ferrara nach Francolino brachte. Tiziahrte offensichtlich von Ferrara nach
Venedig zurick.

« 15 lire ad un carrettiere » per avere ai di Ithge® 1528, portato a Francolino « Maestro Tutiano

Zitiert in Campori 1874, S. 598f; Venturi 1928,123; Ballarin 2002b, S. 210. Die genannten Autayeben
keine Regestenbezeichnung an.



7. AUFENTHALTE - 1529

Tizian kommt am 24. Janner in Ferrara an. In derizéichnungen des Hofes sind die
Verkostigung Tizians und seiner Diener vom 27. &arn28. Februar und vom 28. April —

18. Juni vermerkt.
ASMo, Cantina, “1526-31 Cantina”, fol. B387, 91v, 93.

Zitiert in Campori 1874, S. 600, Anm. |; Venturi B35. 124; Hope 1987, S. 40, Anm. 14.; Ballarin 20(& 210f.



Anhang Il: Die Quellen




DIE QUELLEN ZU DEN PORTRATS IM UMKREIS VON
ALFONSO |. D’ESTE

Schenkungsurkunde vom 18. Dezember 1527

Instrumentum possessionis domus positae in co[a]fin
S[ancti] Jacobj de Luprio dictae la casa del Masehe
datae Magd’ D. Jacobo de Thebaldis oratorj"ll.

D. Ducis Ferrariae.

Die. xviij . Decembris .M . D. XXVII.

CVM superioribus diebus I et Ex™°D. Alphonsus Dux Ferra-

riae se sanctissimae Ligae adiunxerit, prout Imséfn]tosuperinde co[n]-

fecto in civitate ferrariae sub die.xv.mensis nokeamproxime

preteritj legitur et continetur: Per quod inter tesa Rx.""*D[ominus] Innocen-

tius Cardinalis Cibo, legatus apostolicus virtutéegtatis suae RX?

Dominationj per Breve Sanctissimj D[omi]nj nostifidininus] Clementis Papa VII.
attributae, habensqg[ue] a RR D[ominis] Cardinalibus Parma existentibus g[e]jgkr
mandatu[mFenuntiavit et restituit p[re]fato I’ D[ominum] Ducj Domu[m] suae EX*®
venetijs sitam vocatam la casa del Marchese cunibusisuis ha-

bentijs et pertinentijs, et pro corporalj dictaemils possessione promisit

scribere in efficaci forma I’ D[omino] venet[is], Et Mad:* D[ominus] Gaspar,
contareno orator et procurator p[re]fiditi ™D[omi]nij promisit dicto no[m]i[n] e
actualem possessionem dictae domus, prout de psealichibus

per Capitulum in dicto instrume[n]mmntentu[mjconstat et apparet : Cumqg[ue]
postea p[re]fatus RR:° D[ominus] Cardinalis et Legatus ad " D[omi]nium
prefatum dederit I[itte]ras efficacissimas pro arglj possessione d[iJc[t]ae

domus danda pJ[re]fato fM° D[omino] Ducj, Et hac de causa ™ D[omi]nium
pluries per Mag"™ D[ominum] Jacobum de’ Thebaldis p[re]fati M D[omini] Ducis
Oratorem requisitum fuerit, S& D[omi]nus. D[ominus] Andreas Gritj, Dei
Graltia], Dux venetiarorum et c. volens promiss®peefatas, ut tenetur,

exequi et adimplere, Jusit et cum vniverso Collegamdavit

mihj Nicolao de gabrielis notario, et fID[omi]nij prefati secretario

infrascriptus, ut Mag"™ D[ominum] Jacobum Oratorem prefatu[m] ad dictae
domus possessionem ducerem, et ipsam sibi consigrarm illis

solennitatibus quae in similibus requiruntur. Uinderefati

mandatj exequutionem ego Nicolaus p[re]dicheshodie p[er]sonaliter

contuli ad domu[m] p[re]fatam vocatam la Casa datdhese. In

confinio S[an]c[t]i Jacobi de luprio in qua de Eednti habitat, RX** D[ominus]
Altobellus averoldus Episcopus Polensis legatussjtipl]icus, et p[re]fatu[m]

Mag ™™ D[ominum] Jacobu[m] III" D[omini] Ducis Ferrariae Oratorem, et eius no[mi
per manu[m] adduxj ante fores dictae domus, ipsgrediendo et sur-

sum ascendendo, ponendo ipsu[m] ad realem, cogmyait actualem
possessionem ipsius, et ipsam cu[m] omnibus hgbettpertinentijs suis

sibi consignando, portas aperiendo et claudendmeraiomu[m] ipsa[m]
deambulando, et alia faciendo, quae in similibes 8olent, com[m]it-

tendo Laurentio Bassanino preconi uni ex Testibéracriptis

ut preciperet omnibus et singulis affictualibus goinducunt domos

dictae domuj pertinentes, ut ab inde in antea meascant et reco-




gnoscere habeant pro patrono et D[omi]n84" D[ominum] Ducem Ferrariae,
suaeque EX¥, vel eius legitimo procuratorj affictus respondean

Qui Mag™* D[ominus] Jacobus Orator prefatus possessionetaediomus
aprehendit, no[m]i[n]e eius IN. D[omini] Ducis, et rogavit me notarium et
Secretariu[m] infrascriptu[m], ut de premissis obus hoc publicu[m] con-
ficerem instrumentum.

Actum venetijs in domo suprascripta posita ubi aypesentibus

Et Laurentio Bassanino que Gasparinj precone, &trd® marich

que francisci de Lodi barbitonsore suprascriptorini] Oratoris, Petro
filio et francisci et Benedicto filio Joannis paitgweius familia-

ribus, Testibus ad premissa habitis, vocatis, gdtis.

Die Dicto.

Suprascriptus Laurentius Bassaninus Retulit milphdio pre-

dicto precepisse omnibus habitantibus in dictis ihos) qui ab

Inde in antea recognoscant et recognoscere hameapatrono

et Domino Domorum domui suprascriptae spectantluffi"” D[ominum]
Ducem prefatum, et suae Exaffictus respondere ut sup[ra].

ASVe, Libri Commemorali della Republica di VeneRagesti, Tomo VI, Venezia 1903, Reg. XXI, ¢ 63ri.568.

Die Ubersetzung der Schenkungsurkunde vom 18. Dezéer 1527

Besitzurkunde des Hauses gelegen im Bezirk
San Jacobi de Luprio genannt das Haus des Marchese
Ubertragen dem Meister Herrn Jacobo de’ Thebafgisecher des Durchlauchtigsten
Herrn Herzog von Ferrara
am Tag des 18. Dezember 1527

An den vorangegangenen Tagen trat der Durchlawtatignd Hochwohlgeborene Herr Alphons
Herzog von Ferrara, der Heiligsten Liga bei, so wo@ da an durch die im Staat Ferrara abgefa
Urkunde am XV. Tag des soeben vergangenen Monatgerloer zunéchst voribergehend
Gesetzeskraft treten und eingehalten wird: infobgsén hat unter anderem der Ehrwirdigste
Innozenz Kardinal Cibo, apostolischer Legat, ks&fner inm hochstwirdigen verliehenen Macht du
ein Handschreiben unseres Heiligsten Herrn Papsnghs VII., und indem er von den Ehrwirdigs
Kardindlen zu Parma zu ihren Lebzeiten den allgeereiAuftrag hatte, verkiindet und dem zu
erwahnten Durchlauchtigsten Herrn Herzog das HauiesExzellenz, die in Venedig gelegene bes
.Casa del Marchese” mit allen ihren unbewegliched beweglichen Gutern tGibergeben und hat
Durchlauchtigsten Herrn Venedigs versprochen, dérpeklichen Besitz des besagten Hauses
rechtsgultiger Form zu Uberschreiben. Und der Ether Gaspar, Sprecher und Prokurator des ¢
erwahnten Durchlauchtigsten Herrn hat den tatséiodii Besitz des besagten Hauses im besg
graflichen Namen versprochen, so wie es von aletar genannten feststeht und erscheint auf
Hauptinhalt in besagter Urkunde beschrankt: Unddalsach der vorhin erwdhnte Ehrwirdigste H
Kardinal und Legat an die oben erwahnte Durchlagste Macht die sehr wirksamen Urkunden fur
korperlichen Besitz des besagten Hauses dem vaiveahnten Durchlauchtigsten Herrn Herz
ubergeben hat, Und weil aus diesem Grund die Dauchitigste Herrschaft, der Serenissimus Herr |
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Jacobus de’ Thebaldi, den Sprecher des vorher etestburchlauchtigsten Herrn Herzog, aufgest
wurde und sich dazu bekannte, die vorher genarftémissen wie es gehalten wird, auszufiihren
umzusetzen zu wollen. Der Unterzeichnete befahlgatsl mir Nicolo de gabrielis, Notar und Sekre
des Erlauchtesten, oben erwahnten Herrn, mit desangeen Rat, den Auftrag, dass ich den Besitz
oben erwahnten Hauses an den oben erwahnten Madeste Jacobus, den Sprecher, tGbertrage un
es ihm mit jenen Solennitatsvorschriftédei€¢rliche Formei selbst beglaubige, welche bei ahnlich
erforderlich sind. Von dort tbertrug ich, Nicolegrdoben erwédhnte, heute in personam anwesend

oben genannte Haus, genannt die ,Casa del Marchegefsfihrung des oben genannten Auftrages|

Grenzbezirk Santi Jacobi de luprio, in welchem gegetig der Ehrwirdigste Herr Altobelly
averoldus, Bischof von Pula, pépstlicher Gesandteshnt, und ich habe durch meine H3a
obengenannten Edldiderrn Jacobus, Sprecher des Durchlauchtigsten Hégrnog, im Namen dessg¢
veranlasst, dass vor den Pforten des besagten $jandem man sie selbst durchschreitet und in
man hinaufschreitet, indem man den tatsachlichémeéklichen und gegenwartigen Besitz selbst S
und beglaubigt und ihn selbsten Besitgmit allem seinem beweglichen und unbeweglicheh dbuch
das Offnen und SchlieRen der Turen und indem manH#ais selbst durchschreitet und indem 1
anderes macht, was bei ahnlichen Anlassen Ubliclngem man Laurentius Bassaninus, dem Ausrt
als einzigen von den Zeugen anvertraut, dass @m alhid jedem einzelnen damit befassten, welchg
dazugehérenden Wohnungen des besagten Hauses ewdbafiehlt, dass sie von nun an
rickwirkender Kraft anerkennen und dass sie aestils Patrons und Herrn, den Durchlauchtig
Herrn Herzog von Ferrara anerkennen sollen oddr dass sie das Dazugehoérige dessen rechtmal|
Stellvertreter Uberantworten, Dieser oben genahlie Herr Jacobus, Sprecher, nimmt das bes
Haus im Namen dieses Durchlauchtigsten Herrn HeraoBesitz, und er hat mich, den Notar U
unterzeichneten Sekretar amtlich aufgefordert, dadssliese 6ffentliche Urkunde Uber alle Pramis
ausstelle.

Verhandelt in dem oben erwahnten, in Venedig gelegeHaus, wo in Anwesenheit der obigen, U
Joannis Marich und Franciscus de’ Lodi, des Basbiers oben erwdhnten Herrn Sprecher, Petrus,
des Franciscus und Benediktus, Sohn des Johansd%adua, welche Birger sind und Zeugen bei
Vorangeschickten, die hier wohnhatft sind, gerufed geladen wurden.

Am besagten Tag

Der Unterzeichnete berichtete mir, dem oben gemeanhlicolo, allen Bewohnern in den genann
Wohnungen vorgeschrieben zu haben, dass sie dorwoan riickwirkend anerkennen mégen und |
und kunftig als Hausherrn anerkennen und als Basiter Wohnungen des oben angefuhrten in Betr
kommenden Hauses den Durchlauchtigsten oben erar@hderrn Herzog und seiner oben ds
gedachten Exzellenz wie oben zu Uberantworten.
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Ein unveroffentlichtes Dokument Die Ubersetzung des Dokumentes
IIl.™ et Ex™ Principi, ac Domino, D[omi]no Dem Durchlauchtigsten und Vortrefflichsten Furstemg Herrn,
Alfonso, Ferrariae, Duci [...] Herr Alfonso, Herzog von Ferrara

Dominoque mihi sing[u]l[arissimo Und meinem Einzigsten Herrn

Die xvily Dec[embris] 1527 Venentijs VENEDIG den 19 DEZEMBER 1527
“Il. ™ S sing [...] beni [..], m[essero] Nicolp.Durchlauchtigster, Einzigster, Bester Herr, Meist&licolo
Gabriele, secretal...], et uno com[m]andatore de taueSabriele, Sekretér, und ein Befehlshaber der Sesiema Signoria
Ser™Sig™ venero & la casa qui de’ I[...] di laquale|Jeesuchte dieses Haus von [...], welches ich redbignénd vor

\



pigliai lo possesso p[resenti] testimoni et in far
juridica: Desquale detto m[essero] Nicolo se roght
cosi volse’ epso esser : Dipoi se mandeva I8

co[m]mandatore & tuti I'habitanti quelbase’ dabaso €
dirle che de caetero no[n] respondessath@lcuno de

I'affiti de q[ue]lle case’, se’ no[n], & mi, [...khe

venesseno a recognosirle’ da me: et sin qui noln

co[n] per salcuno: Poi andassemo al R&\ egato, &
Cui p' m[essero] Nic[oloHisse che m’haveva dato
possesso d'epsa casa per com[m]issiatieg[ue]sta
Ser™ Sig.®. Epso Legato le respose, chel voléade
uno protesto, et b[eln che m[essero] Nic[olo]
respondesseche no[n] hal...]

Rev™ S. S. fece leger un’scriptura de mdopglio, in

substanti co[n]cludendo, che no[n] intendeva usdie

la casa, per le donatione factole, et soa meglifajtn,

et [..] per lintérresse de la '8.S. A. senza Iz

co[n]veniente reco[m]pensa, et com[m]andam[en]to

Pontifice’: al che m[essero] Nic[olajo[n] respose, €

per che g[ue]llo, che[ ...], voliatole a me dissebis
p[reselntib[us] et audientis. [...] le resposi nd[
anchora,me p[reselnte[...] et minime co[n]sentien
Dipoi desinare [ Legato mi mando dire per hier
Beleramoto, chene pregant, che volesse’scriver a %

v[ost]ra, et supplicarlehe ne pigliasse si degno se

del protesto, per ch’epso no[n] poteva [...]. Joelgposi
che cosi scriveria [...].

Questa matina son stato nel Collegio, ove m‘ho tdo
ce protesto et disse lo $Upegato, affirmo che L'e¥
vlostra restara [...] [...]° satisfacto, per che per
dilationj, che serano [...] ad epso Legato, v[@sgx™
teneva certo dhaverla [...] vacua et exped
Subiungendole, che questo, et [...] , mi par®. tumo,
maxime volendo lor sig, chel Legato pigli I'affiti de
le case sin’ a la festa di natale prox[ima], chainzg
seco[n]do chel setm’haveva [detto] co[n] altre per
lassai, instando sempler], che loro §ig.le
co[n]sig[nar] una casa et lo facia uscir, allegantie
altrime[n]te no[n] le venira a fine de cotesta iz
etc. Al che la [...] del Principe mi respose, chtio[n]
dubitasse, chel mi [...] co[n]signhar la casa vacd ¢t
expedita, per che se le faria p[ro]visione d'unsla] et
chel scia b[e]n, che I'd% vlost]ra sera co[n]tent
d'accodarlo Legato sin, che la sfibsoa I'ha facto
trovar una casa, maxime per che scia b[e
chel'eXx®v[ost]ra non vora venir qui per qule]sti fred
al che resposi, che [...] &.seria per far assai mai
piacer al Legato, che [...] g[ues]ta casa pro 1528
giorni, ma da q[...][...] uno giorno l'importa trpp,
p[rae]terea ch’ep[s]o no[n] dice volerla imprestoa
dice, ch’é soa et [...] volerne uscire: Et la'8soa mi
replicatto [...] mo b[e]n uscir no[n] dubitare,sgiunse
I'ha scripto a [...] et fra tanto venira la respgdEt Jo 4
quella, [...] chel non habia scripto a ne & Care &
Papa, et [...].

com[ml]issione d
coepiar p[roJtesto, né scriptur@cuna circa [...], 13

mZeugen in Besitz nahmbDesgleichen setzte besagter Meigter
Nicolo auf, was er in eigener Person fir glltigamef Dann
saandte er den oben genannten Befehlshaber zu Bdemmhnern
tjener Hauser im unteren Stockwerk beginnend undiuman zu
sagen, dass sie weiters keinem der Mieter von jdi@asern
haften wirden, wenn nicht mif,..] dass sie von mir anerkan
| veerden wirden: und von diesem Zeitpunkt an keinemesen
mehr. Dann gingen wir zum Ehrwirdigsten Legatendem der
wben genannte Nicolo sagte, dass er mir den Besitselben
Hauses im Auftrag der Serenissima Signoria gegebatte.
Darauf antwortete ihm der Legat, dass er bei ihmriEinspruch
Imachen wollte. Und obwohl Meister Nicolo ihm anttede, dasg
aer keine Order ha[be], einem Einspruch stattzugebwth
irgendein Schreiben betreffend [...], lie} Seine Hudtden ein
Schreiben oder ein Blatt in meiner Anwesenheitegsh, aus der
ich im Wesentlichen schlieRe, dass er nicht voehadus deni
Haus auszuziehen, wegen der ihm gemachten Schenikuhden
1 Vergunstigungen, und im Interesse lhrer Heiligehélbohne die
deassende Abgeltung und auf Befehl des Papstesifdartwortete
t Meister Nicolo nicht, und weil er jenes [...], indeansich zu mir
wendete, vor euch Anwesenden und Zuhérenden spgleich
ihm noch nicht antwortete, Uberreichte er mir [..fdustimmte
tg(nicht) im geringsten zu. Nach dem Mittagessen beauéragth
.°der oben genannte Legat mittels Hieronymus Beletanmu
x sprechen, in dem er mich bat, an Eure Exzellenzegmmn zu
cwollen, und ich Sie anflehen solle, dass er eswfért erachte
einen Einspruch zu erheben, weil er selbst [...] tnieinnte. Ich
habe ihm geantwortet, dass ich es so schreibenewird

[IHeute Morgen war ich im Rat, wo mir dieser Einspricmammer
bereitete und sagte dem oben genannten Legaterheisuere
edass Eure Exzellenz [...] [...] zufrieden verbleibgird, weil [es]
Eure Exzellenz auf Grund der Fristen, die selbideagaten [...]
itaein werden, gewiss hielt, edas Haug leer und freigemacht z
haben. Indem ich dem hinzuflige, dass dieser, updnir scheint
eines gesichert, da ich ihren Herrschaften aufshkliégcbhedeutete
dass der Legat die Mieten der Hauser bis zum kordere
oWeihnachtsfest einnimmt, der, gemaR dessen, wasiemit
Bestimmtheit gesagt hatte, mit anderen, aber zatiGe kommer
wird, so wie immer, dass ihre Herrschaften ihm éiaus
verbirgen und ihn ausziehen lassen, in dem ichhateflidass Iht
andernfalls nicht am Ende dieser Angelegenheit hégkommen
werdet etc. Darauf hat mir die [...] des Fursteargeortet, sodas
ich nicht zweifle, dass er mir [...] das Haus leer][.und
» freigemacht verbriefen wirde, weil man ihm fir dase Haus
eine Provision geben wirde, und dass er gut widass Eurg
|'Bxzellenz zufrieden sein wird, mit dem Legaten ie¥lich einig
lizu sein, dass ihn Seine Obrigkeit ein Haus hagfindssen, gan
brbesonders, weil er gut wisse, dass Eure Exzellait bei diese
Kalte hierher kommen wollen wirdarauf habe ich geantwortg
dass [Eure] Exzellenz ernsthaft, um dem Legat wiehr gefallig
zu sein, dass [...] dieses Haus fur 15 bis 28 Tager von [...],
[...] ein Tag ist ihm zu wichtigweiters dass derselbe nicht sg
es das Haug geliehen haben zu wollen, aber er sagt, das
seines ist und [...] daraus ausziehen will: Unch&&brigkeit hat
mir [...] erwidert, [...] nicht daran zu zweifeln, g auszuziehen
und fugte an [...] Geschriebenes hinzu, dass er and
geschrieben hat und in Béalde die Antwort kommerdwiind ich
zu Jener, [...], dass Sie weder an die Kardinaté ran den Paps
geschrieben hatte, und [...].
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soa, di novo me disse, Noi sapiamo certo che
scripto al Papa, scripse anchor [...] [...]ate s@cche vi
faremo dar detta casa: Et [...] li dinari de [tffle
I'altre case per il termine de [...] che le pargua,
ch'onesto, che fossero del Legato: s[e] [...] [nd[n]
volsi dir &ltro, se no[n], che scrivera il tuto.].ex"™
v[ost]ra], come facio. Dipoi dissi a la se[...] sdel
salvoco[n]ducto per lo s[ignor] Lope de Soria. G

qluelsti sig" lo intesero, tuti dissero no[n] no[n], chelen Herrn Lope de Soria. Mit diesen Herren bealigtem sie eg

voria epso venir a co[n]ferire con g[ue]sti altfr&o]ri.
Et la Sub.ta soa sente[n]do I'opinione de detti"Sige
respose, che no[n] le piaceva farlo, al che res
secondo, chel’ e%€ v[ost]ra mi co[m]mette ne le soa (
14 del p[rese]nte. Et mi respose no[n] h[...] dap®
nov'alcuna, ne d'altronde. Dipoi la morte
[...]bertetto, se inteso, chel s[ignor] Alverottar@e...]
laborabat in extremio[n], Dio facia, che & g[uelstdta
non sia bugia, et facia del so resto etc. |I°RBaius
m’ha dimandato se scio, che Lautrech veng]...]rke f
future s[aper] col'e® viost]ra, I'ho dicto, no[n] [...]
sape etc. L'lll S? Duchessa d'urbino e forza febre,
della maxillaé megliorata molto, et del"é)a[ost]ra se
spero b[e]n [...]e la bona gr[at]ia de I"8x[ost]ra, [...]
me raco[m]mando

A V[ost]ra Ex"
fid."™[...] Jacomo de li Thebaldeo

I'ha.], er sagte mir von neuem, Wir wissen sicher sdases an de

euch das besagte Haus Ubertragen lassen: Und dikerGaer
Mieten der anderen Hauser, die dem Legaten gehvdiieden, fir
die Frist von [...] [...], die ihm mehr als anstandighien:wenn
[...] [...] nicht anderes als das, mochte ich sagés dass er alle
[Eurer] Exzellenz schreiben wird, wie ich es an&ihbDann
oerzahlte ich der Seiner [...] Uber die geprieseres@mmlung fir

(zusammenzukommeralle sagten nein, nein, dass er in eigg
Person kommen wolle, um sich mit den anderen Sprachu
pbsiraten. Darauf antwortete mir Ihre Obrigkeit, Sils die Meinung
leder besagten Herren horte, dass es lhr nicht gafélabe, es z
machen. Darauf antwortete ich, gemaR dem, was Exzellenz
denir seinerseits dartber am 14. des laufenden Mdyefeghl. Und
er antwortete mir, dass er weder vaei{er) des Papstes, nog
von anderer Seite irgendwelche Neuigkeitbét(e. Nach dem
Tod von [... ]bertetto, vernehme ich, dass es dem Hlverotto
aCarpe[...] bis zum AuRersten arbeite, Gott helfe sdes dieses
Mal der Wahrheit entspricht, und mache, dass sethREst von
etelbst ergibt, etc. Der Ehrwirdigste Baius hat ngiefragt, ob ich
weil3, dass Lautrech kommen wird, um ihnen mit E&verellenz
die Zukunft zu sichern, ich habe ihm gesagt, dekg]...] nicht
weil3, etc. Die Durchlauchtigste Herzogin von Urbhet starkeg
Fieber, und deren Kinnbacke hat sich sehr gebessed ich
hoffe, dass es Eurer Exzellenz wohl ergeht und ehigfmich de
gltigen Gnade Eurer Exzellenz.

An Eure Exzellenz
Von Jacomo de Thebaldi, getreuester [...]

Papst geschrieben hat, er fuhr fort [...], [seid] sieher, dass wir

ner

ASMo, Ambasciatori Venezia, Tebaldi, Busta 17, Falscr7.

Die Dokumente zum so genannten
1. Portréat Alfonso I. d’Este

Die Ubersetzung der Dokumente zum
so genannten 1. Portrat Alfonso |. d’Este

18 DICEMBRE 1532

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este
Ferrara: _

“.. et de pit S. 8 motteggiando mi disse, lo inteng
che per essere rotto il fiume non vengono navi
Ferrara, ma come vengono, expetto le mie pitturhes
risposi che, quando bene non ci fusse acqua
farebbero portare per aere per farli cosa grataont
questo mi parti da lui.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Esite
Roma Busta 24.

18. DEZEMBER 1532

iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’'EstEénrara:

».. und mehr im Scherz sagte mir lhre Hoh&ai V.): ,Ich
overnehme, dass die Schiffe nicht aus Ferrara komkiianen, da
der Flusslauf zerstortdiRend ist, aber wie sie kommen, erwar
ich meine Gemalde. Darauf erwiderte ich, dass iehdsrch die
, Leit bringen wirde, wenn dort Hochwasser sei, um ibank zu
erweisen. Und damit verabschiedete ich mich von‘ihm

te

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbuaehn kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PMien 1928, S. S. 233 — S. 24

hier: S. 244.

24 DICEMBRE 1532

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este
Ferrara:

“Et anco io Mattheo ho fatto instantissimamente

24. DEZEMBER 1532
iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’EstEénrara:
,und ich, Mattheo, habe auch sofort die Angebot& Hure

[exzellenz mir beziglich Ihrer Pferde schriftlich tgateilt hat,

Vil



offerte che mi scrive V. Ex. al secretario Covopradli
suoi cavalli et S. 8 non ha voluto accettare benche
ne habbia fatto grandissima instantia, et dicendbke
vedendo ch’ella non vuole accettare cosa alcuneods
mi fa fuggire I'animo di ricercarla di gratia niunae ha
risposto che per questo io non resti de dimand
perché anch’essa dimandarebbe, quando havess
bisogno, come ha fatto de le pitture, si che V.
intende a quel che S."™Smira. Per I'amore di Did
Quella le faccia provisione di quelle piu et pitllde
chella puo, et se anco, come le dissi, le donasdeely
paro de tapedi, credo che li sariano gratissimi...”
ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Bsite
Roma, Busta 24.

dem Sekretar Covos gemacht und Seine Hoheit hanish
lannehmen wollen, obwohl er die gré3te Dringlichkéiteingelegt
hatte. Und ich sagte ihm, als ich sah, dass I&re Hoheit)nicht
irgendeine Sache von uns annehmen wolle, dassrediensinne
entschwinden lasst, Ihr nicht irgendeine Gunstraeesen. Er hat
angr geantwortet, als ich deswegen nicht aufthdrtdragen. Denn
eaudd Sie lfire) wirde fragen, wenn Sie Bedarf hatte, wie Sig
Emit den Malereien gemacht habe, wenn sich Eurelexzedarauf
versteht, was lhre Hoheit anstrebt. Durch Gotteaden nimmt
Jene Ihre Majestd) von jenen mehr und die schodneren
Provision, weil Sie es vermag. Und falls atfonso 1) auch, wie
ich lhr sagte, lhr ein schénes Paar Teppiche sehenkirde,
glaube ich, dass Si¢hfe Majesta) sehr dankbar sein wirde..."

es

als

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbaeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. FWien 1928, S. 233 — S. 24

hier: S. 244.

9 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este
Ferrara:

“Mi ha ricordato le pitture sue et mi ha detto dteeun
bel ritratto de lo Imperatore et che Titiano li detto
che Vra. EX ha il suo di se stessa et che per ogni m
ella glie lo debbia mandare, perché lo vuole ingi&on
quello che ha de lo Imperatore che anco la pregdic
mandi quello che lo IIf° S! Don Hercole perché |
vuole portare tutti seco in Spagna.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Bsite
Roma, Busta 24.

9. JANNER 1533
iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’'EstEénrara:
-+ Er hat mich an seine Gemalde erinnert undgaesagt, dass €
ein schones Portrat vom Kaiser hat, und dass Tihizan Karl V.
und Covopgesagt hat, dass Eure Exzellenz ein Portratdaater
odon lhr gemalt hat. Und dass Sie es ihm auf jedalh ¥&nden
mussten, denn eCovod wolle es zusammen mit jenem, das
hvom Kaiser hat, der Sie auch bittet, ihnen das #olauchten Don
i Ercole zu senden, denn er will sie altbe(Bilde) mit sich nach
Spanien Uberfuhren.”

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbdeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. RMien 1928, S. 233 — S. 246, hig

S. 244,

10 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso I. d’Este
Ferrara:

“[...] et [Covo§ volse che io lasciassi la lette
dicendomi chel volea parlare con Titiano et che mpb
fara intendere quelle chel vorra et ove si haveraa
mandare et di piu mi soggiunse et disse, mo eh8Jig
Duca non fa pur mentione alcuna del suo retratbai

voglio ad ogni modo...]"

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Bsite
Roma Busta 24.

10. JANNER 1533

iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’EstEénrara:
J---] und er [Covo$ wollte, dass ich den Brief hinterliel3e, inde
reer mir sagte, dass er mit Tizian sprechen wolle mmich danach
wissen lassen wird, welchai[der] er will und wo er sie hir
n gesandt haben méchte. Und er fliigte noch mehr hindusagte
dass mein Herr, der Herzog, aber auch keine Erwithruon
() seinem Portrat mache. EZ¢vog wolle es auf jeden Fall [...]"

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di Alfonso Tomo primo, Lo Studio dei Marmi ed il Camerino @eRitture di Alfonso | d’Este

Analisi delle Fonti letterarie ° Restituzione deo§rammi Riall

estimento del Camerino, Cittadella (Pa@082, S. 461.

14 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este
Ferrara:

“Fui dipoi col Sig. Covos qual mi rese la lettera di
ExX? circa quelle pitture et mi disse havere parlato
Titiano, qual havea elletto quella Judit, Santo héie et
una Madonna, aggiungendoli il ritratto di V.*Erome

14. JANNER 1533

iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’'EstEénrara:

.lch war dann bei dem Herrn Covos, welcher mir &eief Eurer
VExzellenz, der jene Gemalde betrifft, Gbergab. Wmd(Covo3
ceagte mir, mit Tizian gesprochen zu haben, welghee Judith,

den Heiligen Michael und eine Madonna ausgewahtehénen

=

er

m

das Portrat Eurer Exzellenz hinzufigemde Sie hier anhand de
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ella vedera ne la sua polliza qui inclusa. Et niitsi io

mit enthaltenen Versicherung sehen werden. Undiddsihm

che’l retratto di V. EX non era ancor fatto, et chesagte, dass eflizian) das Portrat von Eurer Exzellenz noch nigcht

quando quel fu fatto, ella non era de la eta elitguzhe

& hora, ma che ne farebbe fare uno adesso et liSJ devon dem Alter und der Qualitat ware, die das jetdigt, aber das

Don Hercole et glie lo mandarebbe fino in Spagnae,
rispose che V. Exfacesse quel che le piacesse, ma
desiderava di haver quello, perché’l Titiano haalét

S. M2che quella & bellissima figura, onde ella & intfatefalle, aber dass er jenes zu haben wiinscht, Niz#n lhrer

in desiderio di vederla, et esso commendador diedec
disse che’l credeva che V. Exo manderebbe a lui
che mandandolo glie lo farebbe vedere et che ghauis
le sarebbe, come me le ha anco fatto scrivere &3
anchor il retratto del SDon Hercole. Dimandandoli pg
ove volea che si mandassero queste pitture, me
che’l volea quel di V. EXqui per poterlo mostrare a
M® et le altre volendolo servire mandarle a Geng
quando vi volessero andare per imbarcarsevi. |
risposi che lo scriverei a V. Exet che sapevo chell
farebbe quanto ordinasse $2.5

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Esite
Roma, Busta 24.

gemacht hatte, und dass, wenn jenes gemacht weaiees nicht

)

rar jetzt eines davon und eines vom Signore Don diennachen
classen und es schliellich nach Spanien senden wiEde
antwortete mir, dass es Eure Exzellenz so macH&n sde es lhr

Majestat gesagt hat, dass es sehr schén dargestelivoraufhin
tin lhr (lhrer Majestéd) der Wunsch entstand, es zu sehen. Und er,
der Oberbefehlshaber, sagt, dass er ihm sagte edassGlauben
\veei, dass Eure Exzellenz es an ihn schicken wimte dass wenn
iSie es ihm sendet, um es ihn sehen zu lassen,hr €S¢iner
liEszellenz Alfonso)lsehr dankbar sein wirde, auch das Portrat des
S5Signore Don Ercole zu besitzen, wie er Ihr auchreibkn lieR3.
vals er daraufhin anordnete, wohin er diese Geméeschickt
D htiben wolle, sagte er mir, dass er jenes von Hixeellenz hier
ahaben wolle, um es Seiner Majestéat zeigen zu kdnbed bei
den anderen wirde es ihm dienlich sein, sie nachu&ezu
senden, wenn erCpvog sie dort verschiffen lassen wolléch
antwortete ihm, dass ich es an Eure Exzellenzegmém wirde,
und dass ich wusste, dass Sie das ausfihren wiede,Seing
Herrschaft befehlen wirde.”

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbaeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PWien 1928, S. S. 233 — S. 246,

hier: S. 244f.

16 GENNAIO 1533

Alfonso d’Este da Ferrara a Matteo Casella in Boég
“Circa quelle picture dite al S. Commendador matoe
di bono animo mandaremo a Genua quelle che S.

detto et il nostro ritratto mandaremo a Bolognacip®
cosi le piace, et se ella desydera altro che pesin
possa, ci fara piacer gratissimo a darci occasdamhe
cosa grata.”

(Minute di lettere per Roma, Gen. Febb. 1533 M° 260)

16. JANNER 1533

Alfonso d’Este aus Ferrara an Matteo Casella iroBoA:

~Jene Malereien betreffend sagt dem Herrn Obertstiaber,
S5dhas wir jene gutgesinnt nach Genua schicken welerSeine

Hoheit genannt hat. Und Unser Portrat werden withrAologna
osenden, da es Ihr so gefallt. Und wenn Sie andeiiescht, als e$

sich fur uns machen lasst, wird es uns eine sebiBeyiFreuds

bereiten, uns die Gelegenheit zu geben, Ihr eirkBeschenk zy

machen.”

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbaeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PMien 1928, S. S. 233 — S. 246,

hier: S. 245.

23 GENNAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso I. d’Este
Ferrara:

“Fui poi dopo disnare col Sigcommendador Covos ¢
li presentai il ritratto di V. Ekqual li & stato gratissima
et di poi li dissi quanto V. Exmi ha scritto sopra I
pitture da mandare a Genoa et de le offerte chfallze
la sua lettera, et esso ha mostrato di haver nobiéoo
detto retratto dicendomi che tanto piu li € grat@mto
che vedendolo continovamente se ricordara di VA
alla quale dice che e servirtore et de le offertdtanla
ringratia dicendo che, quando sapesse ch'ella bay
cosa che li piacesse, la dimandarebbe, come ha
queste pitture...

Et mentre che io aspettavo audienza, Titiano
sopravenne et li replicai un’altra volta quello \deEx?

23. JANNER 1533

iMatteo Casella aus Bologna an Alfonso |. d’EstEénrara:
Jch war dann nach dem Mittagessen bei dem Herrn
>tOberbefehlshaber Covos und habe ihm das PortréaerEur
,Exzellenz prasentiert, woflr er sehr dankbar wand dann habe
2 ich ihm gesagt, was Eure Exzellenz mir dariiber lygsloen hat,
die Gemalde nach Genua zu schicken und Uber diel#uig, die
Sie Seine Exzellenz Alfonso) lin Ihrem Brief gemacht haben.
Und er Covog hat gezeigt, dass ihm das erwahnte Portrat sehr
Bisel bedeutet, indem er mir sagte, dass er lhnesoumehr
dankbar sei, insofern er es standig von neuem, @t an Eure
elSxzellenz erinnern wird, von welcher er sagt, dars¢hr Diener
fati. Und Uber die Angebote sei er Ihr sehr dankbdem er sagt
dass, wenn er wisste, dass Seile Exzellenz Alfonsg kine
Bache hatte, die ihm gefallen wirde, wiirde er sitamgen, wie
er es mit diesen Gemalden gemacht hat...

mi havea scritto, et me rispose che non ostante

¢hed wahrend ich auf die Audienz wartete, kam Tizpdtzlich

X



havesse tanto da fare che non potea quasi man
vederebbe di servirla, et io non restard de ricglto

ogni volta ch’io lo vederd.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Bsite
Roma, Busta 24.

gianel, ich wiederholte ihm ein weiteres Mal, worlbeurd
Exzellenz mir geschrieben hatte. Und er antwonteire dass ich
ihn nicht behindern solle, dass er viel zu tundyatass er kaun
zum Essen kdme. Er wirde darauf achten, Ihnenenediund ich
werde nicht verbleiben, ihn jedes Mal daran zurenin, wenn ich
ihn sehen werde."

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbaeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PWien 1928, S. S. 233 — S. 24

hier: S. 245.

15 FEBBRAIO 1533

Matteo Casella da Bologna ad Alfonso |. d’Este
Ferrara:

“Questo mattina io Mattheo fui col praefato Covas
Poi mi disse che’'l retratto di V. Exra in camera de |
Imperatore et mi soggiunse et dimando quel chéohe
il Papa se'l lo sapeva, a che risposi, che mi credie
pit li dolesse, che S. Whabbia V. EXscolpita nel core
per suo buon servitore come ella merita, et aliimd
disse che la tardanza di soggionare qui di $nh era
per altro per le cose di V. Ex.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Carteggio Ambasciatori Bsite
Roma Busta 24.

15. FEBRUAR 1533

yDiesen Morgen war ich, Mattheo, beim Prafekten &oy...).
Dann sagte er mir, dass das Portrat Eurer Exzellan@emach
des Kaisers sei. Und er wandte sich an mich urgtdravas der
pPapst sagen wirde, wenn er es wiusste. Darauf helig
> geantwortet, dass ich glaubte, es wirde ihn meimsrzen, das
Ihre Majestat Eure Exzellenz als seinen guten Dieme Herz
bewahrt, wie Sie es sich verdient hat. Und dantesagmir, dasg
die Verspatung Ihre Majestat sich hier aufzuhaltéchts anderem
als den Angelegenheiten Eurer Exzellenz diente{...).

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbaehn kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PWien 1928, S. S. 233 — S. 24

hier: S. 244f.

DIE KUNSTLITERARISCHEN QUELLEN

Pietro Aretino 1557

“Aretino:’(...) Ma seguendo le grandezze de’ Prencipi

che diro di Carlo quinto ilquale,

come emulo di Alessandro Magno, per ddten
cure, e per i travagli quasi contintig gli ap-
portano le cose della guerra, no[n]ikgc volger
molte volte il pe[n]siero a quest’afttaquale ama
et apprezza tanto, che essendogli petueai

I'orecchie la fama del divin Titiano,[n

bbenigne

et amorevoli inviti due volte lo chiaratha cor-
te dove oltre allo haverlo honorato ali ple’
primi personaggi, che erano in essacgit co[n]-

cesse privilegi, provisioni, e premi gl

&Bsimi: et

d’'un solo ritratto, ch’ei gli fece in Bgna, mille
scudi ordino, che gli fossero dati et@Alfon-
so Duca di Ferrara si mostro molto andetia
Pittura: e diede al medesimo trecento scedi p
un ritratto di se stesso fatto dalla sua m#no

guale veduto poi da Michel’Agnolo, li

lo am-

mird e lodo infinitamente, dicendo, ch’eghm
haveva creduto, che I'arte potesse far taito:
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che solo Titiano era degno del nomeitore.

YAretino: ’(...) Aber wenn es nach der GroéRRe der Firsten geht
was ich Uber Karl V. sagen werdier,
indem er Alexander dem Grol3en adehe,
wegen der vielen Miihen und deichEam ununterbrochenen Plagen,
die ihm die Angelegenheiten deéed&s bereiten, es nicht zulasst,
sich viele Male dem Gedanken asealKunst hinzugeben. Die, welche
er liebt und so sehr schatzt, dasshdem ihm der Ruhm des géttlichen
Tizian zu Ohren gekommen seihemiit wohlwollenden und liebens-
wurdigen Einladungen zweimal an H®f rief, wo er gleich den
vornehmsten Personlichkeiten adigliesem Hof waren, geehrt wurde,
ihm auch Privilegien und Provissgmngewahrt und reichlichster Lohn zuteil wurde:
Und fir ein einziges Portréat, dasvon ihm in Bologna gemacht hatte,
verlangte er tausend Scudi, die degeben werden sollten und auch Alfonso,
Herzog von Ferrara, erwies sich gtof3er Freund der Malerei: Und gab
demselben dreihundert Scudi fiingin ihm verfertigtes Portrat. Es wurde
dann von Michelangelo gesehen ggallort bewunderte und unendlich lobte; indem er
sagte, dass er nicht geglaubtéyatas Kunst so etwas hervorbringen kénne: Und
dass Tizian als Einziger wirdiinselen Namen des Malers zu tragen.’

Lodovico Dolce, Dialogo della Pittura di M. Lodowi®olce intitolato I'Aretino,
Venedig 1557, S. A8und 19.

Giorgio Vasari 1568

“Il duca lo meno a spasso, come aveva fatto atittavper il palazzo, e quivi gli mostro cio cheeas
di bello, fino a suo ritratto di mano di Tizianbguale fu da lui molto commendato.”

.Der Herzog fihrte ihn zum Vergnigen, wie er esagideres Mal gemacht hatte, durch den Palast
und zeigte ihm hier, was er Schénes hatte undeftiidh zu seinem Portrat von der Hand Tizians,
welches von ihm sehr gelobt wurde.”

Giorgio Vasari, Le vite de’piu eccellenti Pitto8B¢ultori e Architettori nelle redazioni del 1550%68, ed. A
cura di Bettarini, Barrochi Florenz 1966-1987, 81,60 — S. 62.

DIE INVENTARE

Inventar des Siudsaals des Alcazar in Madrid, Galea Mediodia

1636 Nr. 612 EIl Duque de Urbino con una mano soloréro de artilleria 200 ducados
Der Herzog von Urbino mit einer Hand auf einem Apdar Kanone

1686 Nr.288 EI Duque de Urbino con una manmresain tiro de artilleria 200 ducados
Der Herzog von Urbino mit eineatl auf einem Abzug der Kanone

1700 Nr. 99 El Duque de Urbino con una maabre un tiro de artilleria 150 doutso
Der Herzog von Urbino mit einer Hand auf einem Apdar Kanone

H. E. Wethey, The Paintings of Titian: A CataloqRe&isoneé. The Portraits, London 1971, S. 95.

Xl



Nachlassinventar Peter Paul Rubens

1640 Nr.58 Un pourtrait d’Alfonso d’Este, Duc Berrare
Ein Portrat Alfonso d’Estes, Herzog von Ferrara

J. Denucé, Inventare von Kunstsammlungen zu Antaverm 16. u. 17. Jahrhundert, Antwerpen 1932, S. 59
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Die Dokumente zum so genannten
2. Portrat Alfonso |. d’Este

Die Ubersetzung der Dokumente zum s
genannten 2. Portrat Alfonso I. d’Este

14 GENNAIO 1533
Matteo Casella da Bologna ad Alfonso I. d’Este énr&ra:
“Et dicendoli io che’l retratto di V. BExnon era ancor fatt

()

ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Roma, Bugta 2

b,Und als ich ihm sagte, dass er das Portrat vorele

14. JANNER 1533
Matteo Casella aus Bologna an Alfonso I. d’EstEeénrara:

Exzellenz noch nicht gemacht hatte (...)."

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbdeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PMien 1928, S. 233 - S. 24

hier: S. 244f.

25 AGOSTO 1535

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il d’Este imdfa:
“Ho portato a casa et consignato & messer Titidmg
designo del ordine di Franza che I'ExVostra m’ha
mandato: et ho visto lo ritratto de la fe[lice] mefria] del
Ex.™ S!° Duca Alfonso. Il quale & tanto simile, quan
lacqua & l'acqua, etc... Epso Titiano m’ha dicthie lo
finira et finito mi lo dira, et lo subito lo scevd allEx"™
Vostra.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Venezia,tBu®.

,»ilch habe die Zeichnung des franzdsischen Orderes,
Eure Exzellenz mir gesandt hat, nach Hause gebrauht

I'&eligen Andenken des Erlauchtesten Herrn Herzognat

25. AUGUST 1535
Jacopo Tebaldi aus Venedig an Ercole Il d’Estearrdfa:

Meister Tizian Ubergeben: und ich habe das Poruat

O

gesehen. Das ist so &hnlich, wie Wasser dem Wasser

ahnlich ist, etc. Tizian selbst hat mir gesagt;sdas es
vollenden wird und es mir sagen wird, wenn es deist,
und ich werde es sofort Eurer Exzellenz schrefben.

A. Venturi, Storia dell’Arte Italiana. I1X. La pitta del Cinquecento. Parte Ill, Mailand 1928, S. 136.

3 GENNAIO 1536

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il. d’Estedrrédia:
“Messer Titiano m’ha dicto che dimane mi dara toatio.
Il quale mandard poi per lo primo fidato ch’averin
intendendo fra tanto che I'E&V™ se sia posta nel camir
per venire qui.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Venezia, tBU®.

oVertrauenswirdigen, den ich haben werde, sendedew

3. JANNER 1536

Jacopo Tebaldi aus Venedig an Ercole Il. d’Estédrrara:
.Meister Tizian hat mir gesagt, dass er mir morgks
Portrat geben wird, welches ich dann durch deneef

wenn ich inzwischen nicht vernehme, dass sich Eure

Exzellenz auf den Weg gemacht hatte, um hierher
kommen.“

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbdeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PMien 1928, S. 233 - S. 24

hier: S. 245.

18 DICEMBRE 1536

“Il retratto de la fe[lice] me[moria] del !’ S® Duca
padre a \? Ex" & finito pill mesi sono, et & similimo al g
vero quant'é l'acqua a l'acqua, et messer Tutian
maravigliato che I'E® V™ mai non I'habia rechiesto

mandato a pigliare.”

idHerzog ist schon mehrere Monate vollendet, undsedar
D Wairklichkeit sehr ahnlich, wie Wasser dem Wassed
pMeister Tizian ist verwundert, dass Eure Exzelleanicht

ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Venezia, tBU®.

18. DEZEMBER 1536

.Das Portrdt zum seligen Andenken des ErlauchtenrH

angefordert oder gesandt hatte, um es zu holen.”

A. Venturi, Storia dell’Arte Italiana. IX. La pitta del Cinquecen

to. Parte lll, Mailand 1928, S. 136.

8 GENNAIO 1537
Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il d’Este imdfa:

“Havuto lo ritratto, quale tenird qua, come I'BXostra mi

8. JANNER 1537

Jacopo Tebaldi aus Venedig an Ercole Il d’Estedrrdta:

07

0]

.lch habe das Portrat erhalten, das ich hier behalterde,
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commanda.”
Venturi gibt keine Regestenbezeichnung an.

wie Eure Exzellenz mir befiehlt.”

A. Venturi, Storia dell’Arte Italiana. IX. La pitta del Cinquecen

to. Parte Ill, Mailand 1928, S. 136.

Die Dokumente, die sich auf die Bezahlung dé&sveiten Portratsbeziehen

20 LUGLIO 1535

Pagamento di cinquanta ducati d’oro per arra afiaticon
mandato di Ercole II. d’Este del 20 luglio 1535

20. JULI 1535

Zahlung von funfzig Golddukaten als Handgeld anidfiz
im Auftrag Ercole Il. d’Estes vom 20.Juli 1535

G. Campori, Tiziano e gli Estensi, in: Nuova Antddodi Scienze, Lettere ed Arti, 27, Florenz 18745&L1-621, hier: S. 604.

30 DICEMBRE 1536

Jacopo Tebaldi da Venezia ad Ercole Il d’Este imdfa:
“Questa matina ho portato in casa a messer Titimsento
scuti d’oro in oro, per nome de '™ la quale ringratia
senza fine et molto se le raccomanda. Et mi ha dicter
vernigar lo retratto et che mi lo dara fra doi gipret io
subito lo mandaro a Quella ben acomodato in unsacagi
certo la V* EX™ non lo dara via se lo vedera, perc
bellissimo.”

ASMo, Cancelleria Ducale, Ambasciatori, Veneziastaul9.

30. DEZEMBER 1536

Jacopo Tebaldi aus Venedig an Ercole Il d’Estedrrdta:

,Diesen Morgen habe ich im Namen Eurer Exzellerg,
welcher er sich ohne Ende bedankt und sich Ihmadd
empfiehlt, Meister Tizian zweihundert Scudi in Galts
Haus gebracht. Und er hat mir gesagt, dass er ddsif
firnissen will und dass er es mir in zwei Tageneagelvird,
n'and ich werde es sofort an Jene schicken, gut getbeacht
in einer Schatulle. Und gewiss Eure Exzellenz:\@#eden
es nicht weg geben, wenn Sie es sehen werdenesvsihr|

schon ist.”

G. Gronau, Alfonso d’Este und Tizian, in: Jahrbdeh kunsthistorischen Sammlungen in Wien, N. PMien 1928, S. 233 - S. 24

hier: S. 246.

WEITERE QUELLEN

Pietro Aretino 1538

A Messer Nicolo Buonleo

“La gran coppa d’ariento, si ben dorata, che nawososce dei due metalli, di quale ella si siag,ch
per segno che la mia servitu gli € accetta, mi dbgignor vostro, ha rallegrata la fede ch’io teng

la sua cortesia e confermato I'animo ch’io ho dnpee osservarlo. E quel che piu mi consola & un
gara vinta contra alcuni, che non volevano cherta wé la bonta dovesse sperare ne la generosita e
ne la liberalita di Sua Eccellenza, veramente sertperche ella non gitta drieto a la vilta delojima
porge dove e il bisogno de la virtu. Dice messdiaio a cotal proposito che, poiché egli ritrasse
principi, non hebbe mai piu real premio di quellee@li diede egli de la imagine del padre. Ma qual
lode pud darsigli maggiore ch’'udir vantarsi de lee snercede ai pari nostri. Certo € ch’'io non
mandava a posta, se la indeguazion, presa conalatgbaltrui, non mi dava di sprone; e ne son
superbo per gloria del duca di Ferrara, tacito fagtoe di chi merita, e per grado di me, che hgistu

nel vedermi presentare dal venerando messer Geapdarl ebaldo, suo imbasciatore, non un vaso di

pregio, ma una de le memorie de le antichita d

erdelenza estensi. Onde son sicuro che la mia

devozione gli & cara, come anco a lui sara deimomipronta la gratitudine dei miei inchiostri. Qoa
che mi risolvei de la amorevole vostra gentilezaato che vi udi” parlare e che vi guardar nel viso
diro circa le notabili accoglienze fatte al mioatiee che séte I'onore de la generosita de cotediiden

patria.”
Di Vinezia, il 6 di gennaio 1538
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An Meister Nicolo Buonleo

,Den grolen Becher aus Silber, so gut vergoldessdman die beiden Metalle nicht erkennt, aus
denen er gemacht ist, schenkte mir euer Herr alsh2a, dass ihm meine Dienste willkommen sind.
Es erfreute den Glauben, dass ich dadurch seine @iltalte und bestatigt die Seele, die ich an ihm
stets beobachtet habe. Und jenes, dass mich mematigt, ist der gewonnene Wettkampf gegen
einige, die nicht wollten, dass man weder auf digend, noch die Gute hoffen solle, noch die
GrofR3ziuigigkeit und Freigiebigkeit Ihrer Exzellen® wahrhaft hofisch ist, weil hinter ihr nicht die
Feigheit des Lasters keimt, sie sich aber zeigtBedarf an der Tugend ist. Meister Tizian sagt zu
dem gewissen Thema, dass er, hachdem er die Fipetémitierte, nie mehr den koniglichen Preis
von jenem erhielt, den er ihm fur das Bildnis dese¥s gab. Aber welch gréReres Lob kann er ihm
geben, als dass man sich unter uns Gleichrangigbamt, von seiner Belohnung zu héren. Gewiss ist,
dass ich (den Brief) nicht zur Post gesandt hattenn das Missfallen, das durch das Geschrei der
anderen entstanden ist, mir den Ansporn dazu igighé. Und ich bin stolz darauf, wegen des Ruhmes
des Herzogs von Ferrara, des schweigenden Wohdtéser demjenigen, der es verdient, und wegen
meines Ranges, dass ich in Erstaunen versetzt wonida vom Ehrerbietigen, Gian lacopo Tebaldo,
seinem Botschafter, nicht mit einer Vase von Vgeridern mit einem von den Andenken an die Antike
des Anrichtezimmers der Este beschenkt zu sehemt DBia ich sicher, dass ihm meine Hingabe teuer
ist, wie es auch weiter die Dankbarkeit an ihn seird, die aus meiner Feder flie3t. Nun werde ich,
wenn |hr mich aus eurer freundlichen Liebenswirdigkridst habt, sobald ich euch sprechen hére
und euch ins Gesicht blicke, Uber die bemerkenswdEmpfange, die meiner Schopfung gemacht
wurden, erzdhlen, dass lhr die Auszeichnung defi@igigkeit dieser edlen Heimat hier seid.”

Aus Venedig, den 6. Januar 1538

P. Aretino, Il Secondo Libro delle lettere, a cdr&austo Nicolini, Parte Prima, Bari 1916, S.(HCCXXIX).

EIN INVENTAR

Inventario senza data - La Regia Galleria Estensei lodena
Carte della Galleria

TIZIANO - Ritratto di Duca Alfonso
Inventar ohne Datum — Kdnigliche Estensische Gakerron Modena
Galeriepapiere

TIZIAN - Portrat des Herzogs Alfonso

A. Venturi, La Reale Galleria Estense in Modenad®lma 1882, S. 312.
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Die Quellen zum Portrat der so genannten Die Ubersetzung der Dokumente zum

Laura Dianti

Portrat der
Dianti

SO genannten Laura

Die Dokumente zur Person Laura Diantis

Die Ubersetzung der Dokumente zu
Person Laura Diantis

Eine Schenkungsurkunde

Die Ubersetzung der Schenkungsurkunde

1° GENNAIO 1530
Laura ... honestis parentibus nata et optime edmetee cum
esset virgo et adolescentula et initio anni a hataminico
quingentesimi vigesimi sexti supra mille per nostrecivitatem
Ferrarie nobis animi gratia (ut fit) ambulantibugsa esset
usque adeo liberalis ac venustissima illius faciestris arrisit
oculis, ut continuo illam amare et cupree occepesinsumaque
cupita potiri desideraremus, non vi, non fraude minis a
quibus etiam antea in huiusmodi desideriis abstinsi sed
potius blandis precibus ut ea potiremur usi fuinijpisius igitur
amatae parentes per internuntium hortati sumusgavimus,
ut ipsius dominae Laurae nobis copiam facerentidaddsque
precibus pollicitationes, id scilicet, et ipsis ipsorum filiae
utiliter beneque cessurum affirmantes, quo factstrueiidem
parentes prefatam dominam Lauram non solum inséd et
libentes nobis cupientibus concesserint.

ASMo, A.S.E., Casa e Stato, busta 394, nos. 3 und 4.

1. JANNER 1530

Laura von ehrbaren Eltern abstammend

vorziiglich erzogen, welche als sie Jungfrau une
Heranwachsende war und Uns zu Beginn des vor der
Geburt des Herrn an gezahlten Jahres 1526 ihr ¢iebr

in den Sinn kam, als Wir durch unsere Stadt Ferrara
spazierten (wie es geschah), wurde gesehen, bdias
und &uBerst liebliche Gesicht jener Unseren Augen
gefiel, sodass wir in der Folge begannen, jenaeheh
und zu begehren. Und wann immer Wir uns sehnten, di

Begehrte zu erlangen, weder durch Macht, noch durch
Tauschung oder durch Drohungen, von denen wir|uns
auch zuvor bei derartigen Geflihlen der Begigrde

und
pin

enthielten, gebrauchten Wir indessen vielmghr
schmeichlerische Bitten, damit Wir Uns ihrer
beméchtigen. Daher haben Wir die Eltern der

Angebeteten selbst durch einen Unterhéndler ermytig
und Wir baten, dass sie Uns die Dame Laura selbst
zusprechen wuirden. Und Wir fugten, was selbst-
verstandlich ist, unter Bitten Versprechungen hirjzu

Und sie bekraftigten dies sowohl durch ihre Bittds
auch durch jene der eigenen Tochter, um es zumeNUytz

und zum Wohle zuzugestehen, wodurch es gesghah,
dass eben diese Eltern nicht einzig gegen ihrefexvl
die oben genannte Dame Laura, sondern sogar| mit
Vergnigen Uns auf das dringende Verlangen [hin
zugestanden Uberliel3en.

J. Fair Bestor, Titian’s portrait of Laura Eustochiiee decorum of female beauty and the motif oftitaek page, in: Renaissance

Studies, Vol. 17, S. 628 — S. 673, hier S. 659, AB&

Eine priméare Quelle Die Ubersetzung der primaren Quelle

OKTOBER 1542

PIETRO ARETINO AN LAURA ESTENSE )

“(...) In tanto il grido de le pit chiare genti fade, come solg »(---)SolchermaBen fiihrte das Gerede der adeligen
Leute zum Glauben, als allein die GroRRe der Seetg d

la grandezza de I'animo del catolico Duca Alfonss lgastante
ad eseguire uno ufficio di si smisurata bontade, lohfacesse
condescendere a torre in mogliera la inviolabignBra Laura;

katholischen Herzog Alfonso ausreichend war, eint Am
von ja unermesslicher Gute zu vollziehen, dass |ihn
herabsteigen liel3, die Ehe mit der unantastbaraneDa
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e che de la eccellenza de la qualita de la invi@abignora
Laura in fuora niuna era sofficiente ad otteneredano di si
santo pregio, che la destinasse a conseguire intomér
catolico Duca Alfonso. (...)".

n de
uRer

Laura einzugehen; und dass durch das Herausrage
inneren Qualitat der unantastbaren Dame Laura a

ihr niemand geniigte, ein Geschenk von einem ja
heiligen Wert zu erhalten, das sie bestimmte, |als
Ehemann den katholischen Herzog Alfonso |zu

erhalten.(...).”

Procaccioli, Paolo, Pietro Aretino. Lettere. Tortgllibro 11, Rom 19

99, S. 29.

Eine Chronik

Die Ubersetzung der Chronik

LUIGI NAPOLEONE CITTADELLA 1864

1573. Nel 27 giugno € annodata la morte ldiura Dianti
Eustochia sepolta il 28 nella chiesa delle suore
sant’Agostino, accompagnata dal duca Alfonso Il, akd.
Luigi, da don Alfonso di lei figliuolo, e da tutie comitive
delle corti di questi personaggi. Laura Eustochid,21 marzog
1552, con rogito di Aurelio Roiti, assegnava a @inwo
Avogli, a mezzo di suo padre Pietro o del fu Nohtagkio,
una dote di scudi due mila d’oro in oro. per laotgdi lei
Laura Dianti condotta in moglie da Girolamo suddlettel
qual rogito & chiamatdllma. S? Laura Eustochia Estenst
come lo & in moltissimi altri atti notarili da meesduti, e
firmata in un originale documento, ch’io stessoteimpo aveg
presso di me. Il celebre Muratori ha parlato aldvast di
guesta donna, e dell'asserto matrimonio suo coanslb I; né
io voglio qui aprir discussioni su tale argomentie in
passato e sino a che vissero gli Estensi era dimso
momento. Dird solo avere trovato in ui@ormazione de
1597 (di un Trotti fratello di M. Brandalisto vescovo d
Moriana) che l'auttore della medesima ricordavasiadere
parlato con Tomaso e MAgostino fratelli Mosti, e di aver
udito da essi come fossepwesenti a matrimonio segreto (
Laura con Alfonso |, e come presenti vi fosseroepu
camerieri segretGirolamo Guerniero scalco, e M.Coglia
commensale

1573 Mit dem 27. Juni ist der Tod Laura Dianti
diustochias verknupft, die am 28. in der Kirche der
Nonnen von Sant'Agostino begraben wurde, begleitet
vom Herzog Alfonso II, vom Kardinal. Luigi, von Dgn
Alfonso, ihrem Sohn, und von allen Hofkomitées dies
Personlichkeiten. Laura Eustochio vergab am 24rzM
1552 in einem von Aurelio Roiti notariell beglautgig
Akt, Girolamo Avogli, mittels seines Vaters Pietsder
war es der Edelmann Antonio, eine Aussteuer von 2
e tausend Scudi aus reinem Gold fir ihre Nichte,vdie
Laura Dianti oben genanntem Girolamo als Ehe
zugefuhrt wurde; in diesem notariell beglaubigtekt
wird sie Signora lllustrissima Laura Eustochia Bse
genannt, wie es von mir in sehr vielen ande
notariellen Akten gesehen worden ist, und in e
mechten Urkunde unterzeichnet, die ich selbst dipst
mir hatte. Der beriihmte Muratori hat genug Ubesa
i Frau und Uber der Behauptung ihrer Ehe mit Alfohg
gesprochen; ich will hier nicht die Diskussionerefi
peine  solche Behauptung erdffnen, die in
iVergangenheit und solange die Este lebten, eine
bedeutende Angelegenheit war. Ich werde nur sa
dass ich in einer Information aus dem Jahr 159%@,
kam von einem Trotti, Bruder des Meisters Brantlsi
Bischof von Moriana) gefunden habe, dass sich
Autors selbst erinnerte, mit den Bridern Tomaso
Meister Agostino gesprochen zu haben und von ih
gehort zu haben, wie sie bei der gehein
EheschlieBung Lauras mit Alfonso | anwesend wal
und als Anwesende gab es auch die gehei
Kammerdiener Girolamo Guernico Truchsefd und
Tischgenossen Meister Coglia.
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L. N. Cittadella, Notizie relative a Ferrara pemaggior parte inedite.

Ricavanta da documenti, Fert864, S. 170f.
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Die Dokumente zum Portrat der Laura

Dianti von Tizian

Die Ubersetzung der Dokumente zum
Portrat der Laura Dianti von Tizian

Eine priméare Quelle

Die Ubersetzung der primaren Quelle

GIORGIO VASARI 1568
“Similmente ritrasse la signora Laura, che fu paoigfie

“Ahnlich stellte er die Signora Laura dar, die dann

di quel duca; che & opera stupenda.* die Gattin jenes Herzog war; was ein wunderbares
Werk ist.”

G. Vasari, Le vite de’ piu eccellenti Pittori, Smrl e Architettori (Ausgabe von 1568), hrsg. voro¥anni Milanese Tomo VII,

Florenz 1881, S. 435.

Eine sekundare Quelle Die Ubersetzung der sekundareQuelle

CARLO RIDOLFI 1648 . ) _ o

“Volle parimente il Duca esser ritratto con Madataa »Gleichfalls wiinschte der Herzog mit der gnadigen

Duchessa, la qual fece Titiano con rarissimi abbegiti
in capo, di veli e di gemme, in veste di velutoaneon
maniche trinciate, divisate da molti groppi; chen(
maestoso portamento teneva la manca mano appq
alla spalle d'un Paggetto Etiope, che si vedetamipa di
rame da Egidio Sadeler, rarissimo in tale prattica.

ian
upt,
aus
ten
INg
hen
von
chen

Frau Herzogin portratiert zu werden, welche Ti:
mit den seltensten Schmuckstiicken am Hea
s¢chleiern und Gemmen versah, in einem Kleid
pGiglfavarzem Samt mit gerafften, von vielen Kng
unterteilten Armeln, die mit majestatischer Halt
die linke Hand auf die Schulter eines &thiopisg
Pagen gestitzt hielt, die man im Kupferstich
Egidius Sadeler sieht, sehr selten in einer sol

Ausfuhrung.”

D. Freiherrn von Hadeln, Le Maraviglie dell’Artev@ro. Le vite degli illustri pittori, veneti e delstato. Parte prima. Descritte da

Carlo Ridolfi 1648, Berlin 1914, S. 161.

CARLO RIDOLFI 1648

“Mando il Signor Duca Cesare di Modona alla Mas
Cesarea Ferdinando Il. per regalato dono |l

descritto ritratto della Duchessa di Ferrara, clos
possiede I'lnvittissimo Ferdinando Imperador redaa

con altre cose di questo egregio Autore, che furoigierende, unbesiegte Kaiser Ferdinand

raccolte da Ridolfo Il., che si videro nella suddga di
Praga.”

stBs sandte der Signor Herzog Cesare von Moc
an seine Majestat, den romischen Kaiser Ferdir
Hl., das schon beschriebene Portrat der Herz
wvon Ferrara als Geschenk, das zur Stunde

ena
1and
Dgin
der
mit
Sitzt,
die

anderen Sachen von diesem geehrten Autor be
die von Rudolf Il. gesammelt worden waren,
man in seiner Galerie in Prag gesehen hat.”

D. Freiherrn von Hadeln, Le Maraviglie dell'Artev@ero. Le vite degli illustri pittori, veneti e delstato. Parte prima. Descritte ¢a

Carlo Ridolfi 1648, Berlin 1914, S. 195f.
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Die Auszlige aus dem 1643 verfassten
“Ristretto”

Die Ubersetzung der Ausziige aus dem
1643 verfassten “Ristretto”

“I. Duca Alfonso fece ritrarre Laura non in habitdi
Principessa come si vedono l'altre signore di Glsé&ste,
ma piu tosto in habito di donna lasciva.”

“Il ritratto di Laura non fu mai posto in Ferrara i ritratti
de principi, e principesse da Este, o di donne tatarine
gli Estensi.”

.Der Herzog lie3 Laura nicht in der Tracht der Fitrs
darstellen, wie man die anderen Frauen des Hausks
sieht, sondern vielmehr in der Kleidung einer lasai
Frau.”

,Das Bildnis der Laura wurde in Ferrara nie zwistlien
Portrats der Fursten und Firstinnen der Este oder
Frauen, die mit den Este verheiratet wurden, aragbibs*

Ristretto, fol. 5%.

“Prevale certo che Fra Leandro, il Giovio, e gtriadtorici
sopra citati habbiano posto il nome di lei fra tfal
duchesse per che il tempo logora i ritratti, e sgiittori
perpetuano i nomi.”

,ES hat gewiss mehr Bedeutung, dass Bruder Learldnmo,
Giovio und die anderen Historiker, die oben zitigarden,
ihren Namen zwischen den der anderen Herzogir
gesetzt haben, denn die Zeit nitzt die Bildnisseuad die
Schriftsteller verewigen die Namen."

Ristretto, fol. 150.

Ristretto delle ragioni che la Serenissima Casatd’Ea colla Camera Apostolica compilatto con oceeesiti replicare alla Risposta d
Roma, in: Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Chigi@ri5, Notizie Politiche, Bd. 5.

Studies, 17, 2003, S. 628-673, hier S. 628f.

Jane Fair Bestor, Titian’s portrait of Laura Eustacthe decorum of female beauty and the motiheflilack page, in: Renaissance

DIE INSCHRIFT AUF DEM STICH VON AEGIDIUS SADELER

ADMODUM ILLUSTRI ET GENEROSO VIRO DOMINO LUCAE VANUFFELE
PATRONO SUO AETERNUM COLENDO OPUS HOC A SACRAE CAKSEAE
MAIESTATIS SCULPTORE AEGIDIO SADELER AERI INCISUM MRCUS
SADELER OBSERVANTIAE ERGO DONAT DEDICAT

DEM AURERT ANGESEHENEN UND WOHLGEBORENEN HERRN HERR.UCAS VAN
UFFEL SCHENKT(E) UND WIDMET(E) SEINEM PATRON IN VEBHRUNG DIESES
UNVERGANGLICHE WERK, NACHDEM ES VOM STECHER SEINERAISERLICHEN
MAJESTAT AEGIDIUS SADELER IN KUPFER GESTOCHEN WOMRN WAR, MARKUS

SADELER

XX
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DIE INVENTARE **

Verzeichniss
derjenigen Sachen so auff dem Koniglichen Prager 8loss, In der Rémischen
Kayserlichen Mayestéat Schatz- vnd Kunst-Camer befuden wurden, Wie volgett.

Folgen ferner die Gemahl, welche in dem fordernggasein.

Alls oben auff dem Gesimbs.

Fol. 32. b) Eine Tarkin mit einem kleinen Mor, vitian.

A. Ritter von Perger, Verzeichnuss derjenigen Sadweauff dem Koniglichen Prager Schloss in der Réhen
Kayserlichen Mayestéat Schatz-vnd Kunst-Cammer liEfarworden, (Cod. No. 8196 der K. K. Hof-Bibliothek
in: Berichte und Mittheilungen des Alterthums-Vewes zu Wien, VII, 1864, S. 104-112, hier: S. 105.

Inventarium aller derjenigen sachen, so nach der etori in ihrer majestat

schaz- und kunstcamer zue Praag seind gefunden uldf ihrer mayestat und

ihrer furstlich gnaden von Lichtenstein bevelch seid den 6. decembris anno 1621
inventirt worden, wie volgt:

Folgen ferner die geméhl, welche in den fordergfang seint:

A. Oben auf dem gesims:

860. Eine Turkin mit einem kleinen moor vom Tician. (QJi

Heinrich Zimmermann, Das Inventar der Prager Schaid Kunstkammer vom 6. Dezember 1621. Nach den
Akten des K. und K. Reichsfinanzarchivs in Wien,dahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhtéchsten Kaiserhauses, XXV, 1905, S. XIlI-LXX®ier S. XXXVIII.

28 Es werden nur die ersten zwei der in der Provenies Gemaldes der Sammlung Heinz Kisters genannten
Inventare angegeben, da ihr Inhalt fiir die vgdiede Arbeit aufschlussreich und ausschlaggebend wa
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Die Dokumente zum Portrat des s¢
genannten Tommaso Mosti

»Die Ubersetzung der Dokumente zun

|
Portrat des so genannten Tommas
Mosti

19 DICEMBRE 1524

“Per la longa e fidelissima servitl quale ha hazga Noi il
Magnifico Vincentio Di Mosto, gentilhomo et commaies et
secreto nostro cameriero, et per li laudevoli aostsoi et
honorevoli offitii et opere sempre da lui facteguesta nostra
corte, oltre alli altri presenti quali noi voleniiet di bonissima
voglia per li soi meriti et per usare con lui gnadine
I’'havemo fatti, Ii havemo anche nuovamente donatonostra
casa devoluta alla nostra Camera ducale (...).”

ASMo, Cancelleria ducale, Particolari, Famiglia Most

A fir seine lobenswerten Manieren und ehrenwe

19. DEZEMBER 1524

.Fur die lange und sehr treue Dienerschaft, weldhe
der Herrliche Vincenzo di Mosti erwies, Edelmanm ¢
Tischgenosse und unser geheimer Kammerdiener,

Amter und Dienste, die von ihm stets auf dies
unserem Hof gemacht wurdemehr als alle andere
Geschenke, welche wir gerne und aus bestem Wilie
seine Verdienste gemacht haben und um ihm
Dankbarkeit zu erweisen, haben wir dort auch

neuem eines unserer Hauser geschenkt, tbertrage
unserem herzoglichen Haus (...)."

A. Lazzari, |l ritratto del Mosti di Tiziano nell@alleria Pitti, in: Arte Veneta, VI, S. 173 — S5l hier S. 174.

DIE INSCHRIFT AUF DER RUCKSEITE DES BILDTRAGERS

DITHOMASO.MOSTI.
IN.ETADI ANNI XXV.L.ANNO.

M.D.XXVI.

THITIANO DA CADORO

PITTORE.

GENANNT THOMASO MOSTI

IM ALTER VON 25 J

AHREN

IM JAHR 1526
TIZIAN VON CADORE

MALER

XXI
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Die Dokumente zum Portrat der sq
genannten Violante

Die Ubersetzung der Dokumente zum

Portrat der so genannten Violante

3 AGOSTO 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Esteddévia:
"[..] ho pigliata informatione del quadro di pittu di
francischino, et son chiarito ch’@ una copia dilgueha il
Balbo, ch’é originale di propria mano di Titianca Qual copia
quattro anni sono fu fatta da un Nasello, ch’éostaRoma, e
ha assai buona mano, et € lo stesso che fa la emgilae
adesso al balbo; Dove poi egli I'habbia havuta, sbpuo
sapere, perche dice che I'hebbe da suoi vecchd; rstra]
A[ltezza] potra comandare, se vuole ch’io gli digugento

scudi o nod, come le ho scritto.”
ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, Btes 16/14.

3. AUGUST 1598

Leandro Grillenzoni aus Ferrara an Césare d'Este
Modena: "

»(...) ich habe Informationen Uber das Gemalde vq
Francischino und seine Erklarung eingeholt, dass
eine Kopie von jenem Gemélde des Balbo ist, welch
das Original von Tizians eigener Hand ist. Dies
Kopie wurde vor vier Jahren von einem Nasel
gemacht, der in Rom gewesen ist, und ist sehr
ausgefihrt. Und er ist derselbe, der auch jetzt d

n

es
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e
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Balbo die Kopie macht. Woher er es damals gehabt

hatte, kann man nicht wissen, denn er sagt, dass €
von seinen Vorfahren habe; daher wird Eure Hoh
befehlen konnen, ob Sie will, dass ich ihm d
zweihundert Scudi gebe oder nicht, wie ich Itder(
Exzellenk geschrieben habe.”

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di AlfonsoTpmo terzo, Documenti per la storia dei CamerimAifbnso (1471 — 1634).

Regesto generale, Citadella (Padua) 2002, S. 286.

28 AGOSTO 1598

Leandro Grilenzoni da Ferrara a Cesare d'Este idevia:
"[...] V][ostra] A[ltezza] vorrebbe, ch'’il Balbo dss fuori il
ritratto dellinnamorata di Titiano, presumendosiie sia
quilla, ch’egli mandd al Slignor] Duca Alfonso di
glo[riosa]: memoria m’occorre dirle per risposthe fard
tutto quello che potrd, ma credo, che difficiimeniesi
indura dicendo egli, che il ritratto era in casaa su
vechiamente, et a me pare, che non voglia la coeszg
di dire che chi ha maneggiato, possa haverla tettaredo
ch’egli non vorra confessari ladro, come farebladbla
senz’altro; nondimeno usaro seco ogni diligenzRg™..
ASMo, Archivio per MaterieArti Belle, Pittori, Busta 16/14.

28. AUGUST 1598

Leandro Grillenzoni aus Ferrara an Césare von i&st
Modena:

.l...] Eure Hoheit wirde wollen, dass Balbo da
Portrat der Geliebten von Tizian herausgibt, da i
vermute, dass es dasjenige ist, das derselbe
Herzog Alfonso zu Ehren sandte: Es erscheint nsir
notwendiger Gedanke, lhnen die Antwort Z
Uberbringen, dass ich alles tun werde, was ich kal
Aber ich glaube, dass es dort schwierig sein wird,
dazu zu bewegen, da er sagt, dass das Portrat
alters her in seinem Haus war. Und es scheintdass
er die Konsequenz nicht tragen will, zu sagen, daer
gehandhabt hat. Er mag es entwendet haben, und
glaube, dass er den Diebstahl nicht gestehen wo
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wird, wie er es machen wirde, wenn er es lhnen ohne

weiters gibt. Ich werde dennoch an ihm jeglich
Sorgfalt anwenden [...]."

e

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di AlfonsoTpmo terzo, Documenti per la storia dei CamerinAifbnso (1471 — 1634).

Regesto generale, Citadella (Padua) 2002, S. 289.

2 SETTEMBRE 1598

2 SEPTEMBER 1598

Alessandro Balbi da Ferrara a Cesare d'Este in

Modena:

“Il Sig[no]r Leandro Grilinzone gia due mesi son
chiese per parte sua un ritratto di pittura (e.gluna
Violante gia Inamorata ( ... ) m[esser] Titiandratto

di sua mano [..]. Il quadro & stato in casa midahrenim meinem Hause (...)."

quaranta ott' anni (...).”

oseinerseits nach einem gemalten Portrat (...) eseisé

Alessandro Balbi aus Ferrara an Cesare d'Este oeltn
.pDer Herr Leandro Grilinzone fragt schon zwei Mamat

Violante, gewiss die Geliebte (...) Meister Tizianjn e
eigenhandiges Portréat [...]. Das Gemalde ist stitumdvierzig
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(ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, Bia
16/14.

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di AlfonsoTpmo terzo, Documenti per la storia dei CamerinmAifbnso (1471 — 1634).

Regesto generale, Citadella (Padua) 2002, S. 289.

2 SETTEMBRE 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Este
Modena:

“lo ho parlato ultimamente allungo col Balbo intorn
alla pittura, il quale essendo entrato in mo
escandescenza, parendogli desser in sosp
d’haverla rubbata, era d’animo di tagliarla; mahio
operato in maniera per mezo di francischino mqg
suo amico, ch’egli ha promesso di portarla a Vaist
Alaltezza] [...]; et m’ha detto, che d[ett]a pitaugli fa
gia data da un certo Basso per denari, ch'e
avanzava da lui [...] ma m’'é bisognato prometter

pagargli la Carozza di venire [...]."
ASMo, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, Bt
16/14.

2. SEPTEMBER 1598

ireandro Grillenzoni aus Ferrara an Céasare vonigstodena:
.Ich habe Kkirzlich lange mit Balbo Uber das Gema
gesprochen, der sehr jahzornig wurde, da es ihiersctiass er
tém Verdacht stehe, es gestohlen zu halfgrhatte im Sinn es
etto zerschneiden; aber ich habe die Angelegenhéiimseines
besten Freundes Francischino gehandhabt, sodass
Iteersprochen hat, es Eurer Hoheit zu bringen [...]Jd \&n hat
rmir gesagt, dass ihm das besagte Gemalde schoreiem
gewissen Basso um Geld Uberlassen wurde, das eschuaitdig
2ghiar [...] doch ich musste versprechen, ihm den Wagen
diezahlen, damit er kommt [...]."

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di AlfonsoTpmo terzo, Documenti per la storia dei Camerimifbnso (1471 — 1634).

Regesto generale, Citadella (Padua) 2002, S. 289.

23 SETTEMBRE 1598

Leandro Grillenzoni da Ferrara a Cesare d'Este
Modena:

"[ ... ] mando la pittura della Madalena et quel&la
Violante, per la quale il Balbo non si € pur cortdtm,
ch’o gli dia dugento scudi [...] ambidue li quadii
esse pitture sono in una cassa, accomodati da3
pittore, et beniss[im]o conditionati [...]."

ASMO, Archivio per Materie, Arti Belle, Pittori, Btes
16/14.

23 SEPTEMBER 1598
ireandro Grillenzoni aus Ferrara an Céasare von Hste
Modena:

J[---] ich sende das Gemalde der Magdalena und sjeer
Violante, fir welches sich der Balbo nicht auchrizafen gab,
dass ich ihm zweihundert Scudi geben wiirde [.€] laiden
Bitder sind in einer Kassette, von einem Maler absgsert
und in einem sehr guten Zustand [...]."

A. Ballarin, Il Camerino delle Pitture di AlfonsoTpmo terzo, Documenti per la storia dei CamerinAifbnso (1471 — 1634).

Regesto generale, Citadella (Padua) 2002, S. 290.

DIE KUNSTLITERARISCHEN QUELLEN

Carlo Ridolfi, Le Maraviglie dell’Arte, Venedig 1648.

“Uno de’pit eccelenti fu quello di certa Dama,

dd# Gattina, con chiome cadenti giu per le spalle,

cinte da un nastro vermiglio, risplendenti & guisaurate fila”.
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.Eines der hervorragender ausgefiihrten ist jenaseeigewissen Dame, die Katze genannt, mit Uber
die Schultern herab fallenden Haaren, umwunden &mem zinnoberroten Band, glanzend wie
golden gesponnenes Garn.”

Carlo Ridolfi, Le Maraviglie dell’Arte. Ovvero. Leite degli illustri pittori, veneti e dello statd. Teil, Venedig
1648, herausgegeben und mit Kommentaren von DEtkstierr von Hadeln, Berlin 1914, S. 168.

Marco Boschini, La carta del navegar pitoresco, Veadig 1660.

"Ghe xé quela Viola, o Violante,

Che fin Tician ghe volse dar del naso
Al bon odor; del resto qua mi taso:
Che no'l fu miga un vicioso amante.”

,Das ist die Viola oder Violante,
deren guter Duft schlieZlich Tizian in die Nasegti

sodass mir ubrigens scheint,
dass er gar ein lasterhafter Liebhaber war.”

Marco Boschini, La carta del navegar pitoresco, R&66, S. 368.

DIE INVENTARE 2%°

Hamilton-Inventar um 1637

No. 29 A picture of a woman called the faire Catt a @iexe Pal 3 & 2 Titian ... 200
At Whitehall the K.

No. 29 Ein Bildnis einer Frau, genannt die blonde Katir,seltenes Stiick, Pal 3 & 2
Tizian ... 200
In Whitehall

Ellis K. Waterhouse, Paintings from Venice for Sseenth-Century England: Some records of a forgotte
Transaction, in: Italian Studies, VII, Cambridgeb29S. 1-23, hier: S. 15.

29 Es werden nur die beiden Inventare angefiihrt,ndieh der Katalogausgabe 1991 des Kunsthistorischen
Museums in Wien die Provenienz der heute in dendsg@én Ausstellung des Museums zu besichtigenden
,Violante" aus der Sammlung Bartolomeo della Naiibsr den spéateren Besitzer Erzherzog Leopold Wiihel
ableiten.
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Inventar der Kunstsammlung des Erzherzogs Leopold Whelm von Osterreich

14. JULI 1659

INVENTARIUM

F.11 aller unndt jeder lhrer hochfirstlichen Durchleldhérrn Herrn Leopoldt Wilhelmen
Ertzhertzogen zue Osterreich, Burgundt etc. zuek\ierhandenen Mahllereyen,
Zaichnungen, Handtrlesz, item der stainenen unetilianen Statuen unndt
andern Figuren, so den vierzehenden Monathstagiduljahr
tausend sechs hundert neun und fiinffzig durchetdie v
ordnete und zu End underschribene Commissarios

beschrieben und vollendet worden.

Verzaichnusz der italianischen Stuckh gezaichnet iGreutz.
57"
242 Ein Contrafait von Ohlfarb auff Holcz einer veneligchen
Damen, la bella gatta genamnit gelb fliegenden Haaren
undt blossen Brissten, dasdtidunckhelgelb und blaw.
In einer verguldeten und gefschnittenen Ramen,
hoch 3 %2 Spann 2 Spann 8 étithgaith.
Vom alten Palma Original

Adolf Berger, Inventar der Kunstsammlung des Erzbgs Leopold Wilhelm von Osterreich. Nach der
Originalhandschrift im Furstlich Schwarzenberg'sti@entralarchive, in: Jahrbuch der Kunsthistorische
Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses, 1, B83XXXIX-CLXXVII, hier S. C.
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ABSTRACT

Die Ergebnisse aus der Interpretation der Quelleden in der Arbeit abgehandelten Portrats
werden der Reihe nach angefuhrt:

* In der Forschung blieb die Frage nach der genawmieldng desErsten Portrats
Alfonso |. d’Esteffen. Der von der Verfasserin vorgebrachte Datigsvorschlag
von 1527/28 resultiert aus einer inhaltlichen Deagtales Portratélfonso I. d’Estes
des MetMus of Art in New York in Zusammenhang net golitischen Lage, die aus
dem unpublizierten Dokument vom 19. Dezember 1%2&mnehmen ist.

* Weiters wurde die von Lodovico Dolce imalogo della pitturaerwéhnte Bezahlung
von 300 Scudi fur daBrste Portratunter Zuhilfenahme der Numismatik in Dukaten
umgerechnet. Dadurch konnte ein vergleichbarer tBath fir eine dokumentarisch
belegte Zahlung in dieser Wéahrung erstellt werden.

* Der nach der Vollendung d€amerinobilderoffensichtlich gestiegene Marktwert
des Kinstlers liel3 auf eine Ausfiihrung des Gemadl823/28 schliel3en.

* Die Provenienz des als verschollen geltendereiten Portrats Alfonso I. d’Estes
blieb bis heute ungeklart. Im Zuge der Recherch@ermog die Verfasserin wesent-
liche Teile einer Abschrift eines 1882 von Adolf@nturi veréffentlichten Inventars
der Galleria Estense di Modena einem eingehendediush, da dort unter den Ein-
tragungen zu Tizian eigRitratto di Duca Alfonso“ erscheint. An Hand der heute
bekannten Provenienz einiger, in der Auflistungcleesnenden Gemaéalde wurde der

Versuch unternommen, das undatierte Inventar €iegspanne zuzuordnen.

* In der Provenienz ddraura Dianti wurde von der Verfasserin die noch heute in der
Literatur mit ,um 1599“ angegebene Anlage eines Prager Inventars beticblig
Autorin schloss sich der bereits von Heinrich Zimnmann 1905 dokumentarisch
belegbaren Datierung des Inventar yom 1618-1620" an.

» Erwéhnenswert ist die aus den 1643 verfassten mehkten des,Ristretto” hervor-
gehende Existenz eines Portrats daura Eustochisam Hof von Modena. Da sich
das Original 1643 bereits am kaiserlichen Hof ingPbefand, kénnte es sich um die

noch heute in Modena befindliche Kopie daura Dianti Tizians handeln.
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* Nach genauerer Betrachtung dieser Kopie vor Orthteasie den Eindruck einer

greifbaren Ahnlichkeit mit dem Antlitz d&fenus Anadyomen@n Tizian.

 Die in der Arbeit angefihrten Dokumente enthielteginen Hinweis auf eine
Portratierung des Tommaso Mosti. Die Verfasserim lza folgender Ansicht: Es ist
anzunehmen, dass der Auftrag fur die AusfihrungRtesrats desTommaso Mosti
vom Dargestellten selbst kam und daher auch imfiBeiehsel des estensischen
Hauses keine Erwahnung findet.

 Ausgehend von der stilistischen Heterogenitat d@&ssmaldes wird folgender
Datierungsvorschlag unterbreitet: Tizian kénnte Bangestellten am Hof von Ferrara
um die Zeit der Ausfiihrung d&snsgroschengu portratieren begonnen, in Venedig

weitergearbeitet und 1526 vollendet haben.

* Aus den von der Verfasserin bearbeiteten Dokunmedés estensischen Hauses von
1598 wird ersichtlich, dass ein Gemalde derlantein Modena existierte. Aus diesen
Schriftsticken konnte weiters entnommen werdens @asvon Cesare |. d’Este um
den Preis von 200 Scudi wieder erworben wurde. BEmeéswert ist darin auch die
Bezeichnung Violantes als Geliebte Tizians.

* In einem der in der Provenienz déplantedes Kunsthistorischen Museums in Wien
angegebenen Inventar; der Hamilton List A, wird d¢ert des Gemaldes mit 200
Dukaten angegeben. Auffallend ist die im Gegengatanderen, in derselben Liste
verzeichneten Portrats auffallende Hohe des Prei¥ese lasst den Schluss zu, dass
es sich um ein seltenes Stiick handelte, dass ér €@ualitéat hoch geschétzt wurde.

* Carlo Ridolfi erwahnte 1648 in deviaraviglie dell’Arte ein Portrét einefla bella
gatta“. Diese AuRerung wird in der Literatur auf die WéerViolante bezogen.
Abschlielend sei noch erwahnt, dass sich die Vesfas dieser Ansicht nicht
anschliel3en konnte, da sich die Beschreibung Redoif Detailstudium des Portréats

als nicht zutreffend erwies.

Der Abbildungsteil wird gesondert elektronisch hgeladen und kann auch in der gedruckten

und hart gebundenen Version eingesehen werden.
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